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Od redaktorek

Czasopismo ,,Irydion” jest kontynuacja zastuzonego dla czgstochowskiej po-
lonistyki rocznika, jakim byty ,,Prace Naukowe Akademii im. Jana Dhugosza
w Czgstochowie. Filologia Polska. Historia i Teoria Literatury”. Ukazywatl sig
on od 1985 roku, jego tworca byt zatozyciel Instytutu Filologii Polskiej w ow-
czesnej Wyzszej Szkole Pedagogicznej, prof. Edward Polanowski. Od 2013,
wraz ze zmiana redakcji, podjeta zostata proba zmiany profilu czasopisma
w mys$l nowych wyzwan, przed ktoérymi stangta akademicka polonistyka. Nowy
numer zyskat temat wiodacy — 150. rocznica wybuchu powstania styczniowego,
ktory koncentrowal wokot siebie wigkszos¢ publikowanych tekstow. Czasopi-
smo wzbogacito si¢ o artykuly nadsytane z zagranicy, recenzje i nieznane dotad
materiaty literackie i dokumentalne. W 2014 roku ukazat si¢ ostatni numer cza-
sopisma w tradycyjnej oprawie, w catosci poswigcony komparatystyce. Jego re-
daktorem tematycznym jest nasz kolega, Adam Regiewicz. Poczawszy od 2015
roku, czytelnicy otrzymuja pismo ,,Irydion”, ktérego nazwa jest bliska sercu
kazdego polonisty. Szczegodlnie zas§ serdeczne zwiazki tacza ja z Czgstochowa —
to w Ztotym Potoku, gdzie w 1858 roku mieszkat Zygmunt Krasinski, znajduje
si¢ staw nazwany przez poete Irydionem. Tytut dramatu Krasinskiego firmujacy
czestochowskie czasopismo polonistyczne wskazuje rowniez na jego dominantg
tematyczna — wiek dziewigtnasty widziany w optyce literatury, teatru i historii.
Nie oznacza ona jednak rezygnacji z najbardziej aktualnych probleméw, przed
ktorymi staje wspotczesny czytelnik literatury, odbiorca teatralny czy po prostu
swiadomy uczestnik kultury. Przyktadem jest obecny numer czasopisma, kon-
centrujacy si¢ wokol tematu czestochowskiego i podejmujacy refleksje nad
tworczos$cia pisarzy dwudziestego wieku 1 wspotczesnych, zwigzanych z naszym
miastem. Publikujac w nim teksty poswigcone Ludmile Marjanskiej, Jerzemu
Liebertowi, Andrzejowi Kalininowi, napisane w wigkszosci przez miodych
adeptow polonistyki — doktorantéw Wydzialu Filologiczno-Historycznego AJD
w Czestochowie, ale tez przez wytrawnych znawcow literatury, jak Joanna S10-
sarska, Piotr Mitzner, Adam Regiewicz czy Robert Zawadzki — redaktorki chcia-
ty podkresli¢ naukowa tozsamo$¢ rocznika, nieodlacznie zwiazana z miejscem
i ludZzmi tworzacymi polonistyczne Srodowisko w Czgstochowie. Apelujac
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szczegolnie do umystow i serc badaczy literatury i kultury, nie zamykamy si¢
bynajmniej w granicach ciasnego profesjonalizmu. Nie mamy ambicji tworzenia
naukowego Parnasu, z wyzyn ktérego bedziemy debatowaé nad dawna i wspot-
czesna tworczoscia literacka. Chcemy, aby redagowane przez nas czasopismo
byto czytane przez naukowcow, studentéw i doktorantéw, przez nauczycieli
i uczniow, a takze przez pasjonatow literatury. Zapraszamy do publikowania
przedstawicieli r6znych srodowisk naukowych, wierzac, ze jedynie migdzydys-
cyplinowy namyst nad przeszioscig i kultura jest w stanie sprosta¢ wspotcze-
snym wyzwaniom humanistyki.
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Ewelina MIKA

Akademia im. Jana Dlugosza w Czgstochowie

Metafizyka... od kuchni?
O noweli Kucharz Jerzego Lieberta

W watpliwosci zaznaczonej w tytule (by¢ moze w nieco przewrotny sposob) za-
wiera si¢ intuicja, ze refleksja na temat duchowosci obecna w noweli Kucharz Jerze-
go Lieberta zostala ukazana w sposob trochg jakby nieoficjalny, a moze lepiej po-
wiedzie¢: nie dos¢ konwencjonalny — bo po uprzednim wprowadzeniu glownego bo-
hatera do kuchni zaktadu gastronomicznego, ktdrego jest pracownikiem. Rzeczywi-
$cie mozna wyczué¢ naruszenie jakiej$ ,,normy”’, pod warunkiem, ze wymagamy za-
chowania zasady ,,odpowiedniosci” w stosunku do okre§lonych tematéw. Refleksja
o metafizyce, pokazanej w noweli Lieberta ,,0d kuchni”, pokazywataby nieujawniane
do konca aspekty przezy¢ duchowych — mysli, uczué¢, doznan. Owo ,,0d kuchni” da
si¢ wytlumaczy¢ tatwo: pisarz ukazuje w niej niejako na pierwszym planie przezycia
wewngetrzne bohatera, ktore mozna, jak si¢ zdaje, definiowac w kontekscie swoistego
doswiadczenia religijnego, jakim jest przezycie mistyczne. Wydaje sig, ze to ,,0d
kuchni” — mimowolnie narzucajace kontekst zwiazany z kulinariami, ktorym raczej
(przynajmniej w pobieznym rozumieniu) blizej do fizyki, zjawisk empirycznych
i doznan zmystowych oraz doczesnego i cielesnego wymiaru rzeczywistosci — zesta-
wione w tytule ze sfera, ktora jest domena tego, co niefizyczne, pozamaterialne, du-
chowe, zwykle tajemnicze i nieuchwytne, stuzy wyeksponowaniu pewnego dysonan-
su, ktory bierze si¢ z proby konfrontacji tych dwoch sfer. Konfrontacji, ktdra w no-
weli przybiera posta¢ szczegdélowego analizowania doznan duchowych. Analizowa-
nia tego, co wiwisekc;ji si¢ nie poddaje lub poddaje z wielkim trudem.

Nowela... ,,od kuchni”

Pierwsza wzmianke na temat Kucharza uczynit poeta w liscie do Agnieszki
(Bronistawy Wajngold) z 15 IX 1925 roku, stanym z Warszawy:
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Pisz¢ rowniez na ten caty konkurs, Zeby sobie pozniej nie wyrzucaé, ze mogliby zakwali-
fikowac do druku. Zaczatem ja (nowelkg) wczoraj, mato mam czasu, bo 1-go trzeba ja
juz gotowa (najpdzniej) i wydrukowana na maszynie oddac.

Nazywa si¢ Kucharz. Rzecz cala (rzecz prosta) dzieje si¢ w kuchni. Gdy dostaniesz
ten list, bedzie juz pewno skonczona. Wtedy bym Ci ja przystat.

Zreszta siedzg teraz nad nia, obmyslam i pisz¢ nie wychodzac z domu. Dobry pisarz
zrobilby z tego pomystu nie byle jaka rzecz, ale u mnie wiem juz, co wyjdzie'.

Wspomniany w korespondencji konkurs literacki to cykliczna zabawa ogta-
szana na famach miesiecznika ,Naokolo Swiata”, redagowanego przez Ferdy-
nanda Goetla. Nowela Lieberta zostata wyr6zniona i opublikowana w 51 nume-
rze tego pisma (w lipcu 1928 r.). Zgodnie z wymogami tekst konkursowy winien
liczy¢ od 600 do 1000 wierszy, a wyniki mialy by¢ podane do publicznej wia-
domosci w grudniu tegoz roku. Laureata wytonita komisja, w ktorej zasiedli:
Karol Irzykowski, Zdzistaw Debicki, Ferdynand Goetel, Wtadystaw Zawistow-
ski, Adam Zagorski’.

Na podstawie dalszej korespondencji mozna nakresli¢ okoliczno$ci powsta-
wania utworu. Od poczatku Liebert podkresla, ze tworzy niejako pod presja cza-
su: ,,Siedze teraz w domu i pisz¢ na gwalt mego Kucharza, zeby zdazy¢ na czas.
Powiedz mi tajemnice predkiego pisania, a chetnie z niej skorzystam™. Od po-
czatku tez w relacjach listownych poeta poddaje w watpliwos¢ jakos¢ literacka
noweli, podkreslajac jej formalne i fabularne nieskomplikowanie, a gdy juz za-
konczy pracg nad tekstem, dokona w liscie do Agnieszki z 23 IX 1925 swoistego
podsumowania:

Przez tydzien napisalem mego Kucharza 1 dzi§ juz przepisuj¢ go na czysto. [...]. Jestem
zmecezony 1 niezupelnie zadowolony. Nie moge, widaé, jeszcze daé sobie rady z proza.
Wyszta rzecz lepsza od dawnych, ale tez naszpikowana poezja. Oprawilem ja w ramki
prozaiczne i kto wie, czy wlasnie w tym nie tkwi gtdéwny btad.

[...] mimo wielkich moich wysitkow zndéw jest proza poetycka. Wigc postanowitem
naprzod wpakowaé wszystko do koperty, wysta¢, a potem ludziom czytaé. Ze im sig ta
nowela rzuci w oczy, o tym nie watpig, ale czy zechca ja wydrukowaé (wiesz, ze kilka-
nascie nowel oprocz nagrodzonej ma by¢ wyréznionych i drukowanych po 50 gr. od
wiersza), w to nie bardzo wierze®.

Napomknie réwniez, ze w trakcie pisania prozy konkursowej ,,napadl” na
niego wiersz (trudno zidentyfikowac na podstawie korespondencji, o jaki tekst
poetycki chodzi), znaczace jest stwierdzenie poety, iz wiersz jest: ,,bardziej mo-
im niz nowelka. W podobnym, krytycznym tonie, utrzymane sa kolejne ko-
mentarze. Z listu z 24 IX wynika, ze po glosSnym przeczytaniu noweli, poeta do-

J. Liebert, Pisma zebrane, t. 2: Listy, zebral, opracowatl i komentarzami opatrzyt S. Frankie-
wicz, Warszawa 1976, s. 101.

Tamze, s. 128. List z wtorku 13 X 1925.

Tamze, s. 105.

Tamze, s. 107-108.

Tamze, s. 108.

[T T VR Y
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. . c. . 6 , oy s s e
chodzi do wniosku, iz jest ona ,,bardzo staba’™, zas w liscie pdzniejszym do

Agnieszki — z 30 IX 1925 r. — nie omieszka zaznaczyc¢: ,,Dzi§ wysytam Ci mego
Kucharza, cho¢ doprawdy byto mi przykro, bo rzecz po doktadnym przejrzeniu
okazuje si¢ mato warta. Coz zrobié, moja proza zawsze chybia”’. Dopiero po
zaniesieniu pracy do redakcji czasopisma ,,Naokolo Swiata” i — jak si¢ mozna
domysli¢ z tresci listu — przychylnej opinii Agnieszki, autor nieco zmieni zdanie
na temat noweli:

Cieszg sig bardzo, ze Kucharz podobat Ci sig, bo i ja wigkszego zaufania nabratem do tej
noweli. Tam, mita moja, chcialem by¢ oszczgdnym, a stalem si¢ zwyczajnie skapym.
Stad to wszystko, co razi przecigtnego czytelnika. Umiar stowa jest wielkim darem, ale
zbytnia wstrzemi¢zliwos¢ odbiera go nam. Coz robié, napiszg jeszcze par¢ nowelek. Mo-
ze beda lepszeg.

W korespondencji pojawiajg si¢ rowniez komentarze dotyczace treSci utwo-
ru, wydaje si¢, ze mozna je traktowaé jako swego rodzaju wskazoéwki interpreta-
cyjne. Cho¢ nie sa one liczne, precyzyjnie i sugestywnie odstaniaja czesciowo
zamyst pisarski — na przyktad w liscie do Agnieszki z 27 IX 1925 poeta zwery-
fikuje wyobrazenie swojej przyjaciotki na temat tytulowego bohatera utworu:

Pytasz o Kucharza i dodajesz: ,,co to za smakosz by¢ musi”. Otoz ja si¢ obawiam, ko-
chanie, ze Ty go sobie zupelnie inaczej przedstawiasz, niz jest w istocie. Samo tto jest
traktowane twardo, chwilami niemal brutalnie. Przy tym styl tym razem pozostawia duzo
do zyczenia. Nie cofalem sig przed stereotypowymi poréwnaniami. Zdaje mi si¢ jednak,
Ze napigcie ostatniej, zreszta jedynej, sceny zrobione jest dobrze. W kazdym razie ostrze-
gam Cig, pragnac usuna¢ mozliwe nieporozumienie, ze kuchnia wcale nie jest czysta
i pelna warzyw. Przeciwnie, zattuszczona i zadymiona. Doprawdy, nie masz pojgcia, jak
ciekaw jestem, co o tym powiesz. Wynik konkursu, wierz mi, jest mi po napisa-

niu tej rzeczy zupehie obojetny. To byto wazne tylko przedtem®.

Kuchnia rzeczywiscie zdaje si¢ tylko stanowi¢ zaplecze dla pokazania tema-
tu zupehie niekulinarnego, poniewaz juz w poczatkowym fragmencie utworu
stopniowo wprowadzajacym do miejsca akcji — kuchennej scenerii — na plan
pierwszy wysuwa sig, tytutowy kucharz, Tomasz Wann, przedstawiony w trak-
cie wykonywania codziennych obowigzkow:

Schylony nad rozpalona, rézowa ptyta kuchenna, z oczyma, wydanemi na tup $wieca-
cym, aluminiowym rondlom, w mdtej woni gotowanej wloszczyzny i smazonych kawal-
kow migsa, Tomasz Wann oddawal si¢ na wpot przytomnie, gwattownym przypltywom
pokory i skruchy.

Niby dwa strumienie z przeciwleglych biegnace stron, spotykaty si¢ w nim i zlewaly
gwar, dzwigk szkla, talerzy, nawotywania gosci restauracyjnych z dotu, zamieszanie i tu-
pot niecierpliwych nog, z tym niepojgtym uczuciem laski, ktore odczuwatl niemal fizycz-
nie, po lewej stronie piersi i w zacisnigtej krtani.

Tamze, s. 109.

Tamze, s. 117.

Tamze, s. 127-128. List z 13 X 1925.
Tamze, s. 115-116.

© ® 9 o
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Stodka ekstaza obstgpujaca, jak rusztowanie, bialy, obszerny fartuch wypetniony
szczelnie jedrnym i zdrowym cialem megzczyzny, przestonita oczom Tomasza wszystkie
widoki powszednie, wtargngta w jego istnienie, obezwladniajac migénie nog i szyi. Tylko
dlonie, wolne od wszelkiej przemocy, poruszaty si¢ goraczkowo, rzec by mozna, zarliwie
wsrod tego ogrodu szemrzacych, dygocacych na ogniu naczyn, podnosity ciekawie ich
pokrywy, cofaly si¢ raptownie przed wystrzatami goracej pary zapachoéw, uciekaty wysoko
na poiki, by powrécié za chwile, zaopatrzone w s6l czy cukier, czy wonne korzenie'.

Sposob ukazania postaci zdaje si¢ konsekwentnie odstania¢ zamierzenia au-
tora noweli, ktory konstruujac opis bohatera, od razu kieruje uwagg odbiorcy na
jego przezycia i tym samym zdaje si¢ podkreslac¢ ich dominujace znaczenie. Za-
sadniczy rys tej postaci wyznacza tgtniace doznanie niepokoju, obrazowane
przez ,,gwattowne przyptywy pokory i skruchy”. Swoista unizonos$¢, ztaczona
z sygnalizowanym skrucha poczuciem winy, spotyka si¢ tutaj raz po raz z tago-
dzacym doznaniem ,}laski, ktora odczuwal niemal fizycznie, po lewej stronie
piersi i w zaci$nigtej krtani”. Na plan pierwszy wysuwa si¢ zatem duchowos¢.

Naszkicowana sytuacja ujawnia relacje bohatera z catym zgietkliwym ku-
chennym zewngtrzem, ktorego bohater jest czgécia. Postugujac si¢ opinia za-
czerpnigta z korespondencji z Agnieszka, mozna byloby je nazwaé tlem trakto-
wanym ,,twardo” i ,,brutalnie”. Mnogos¢ i réoznorodnos$¢ dzwigkow wypelniaja-
cych kuchnig oraz zapachy przesycajace jej atmosferg tworza mieszaning zlewa-
jaca si¢ w chaotyczna calo$¢ przenikliwych bodzcow potegujacych wewnetrzne
napigcie bohatera. Kontrastowe wobec nich i rdwnie silne jest stopniowe, lecz
konsekwentne oddziatywanie tagodnego i kojacego uczucia taski, ktora wydaje
si¢ ocalajaco rownowazy¢ zburzony spokdj. ,,Stodka ekstaza” ogarniajaca bohate-
ra zostaje ukazana na wzor przezycia mistycznego wywolujacego sprzeczne do-
znania, ktore przywodza na mysl pojecia: misterium tremendum 1 misterium fasci-
nans, opisujace, zdaniem Rudolfa Otto, do§wiadczenie numinosum — do§wiadcze-
nie mistyczne — ingerujace nie tylko w duchowo$¢, ale takze cielesnosc:

A Tomasz Wann rdst w sobie, objgty ogniem, ktdry niebo jedynie straci¢ potrafi na ludzi,

ogniem niepojgtego mestwa i przerazliwej trwogi, jasnosci i godzin zupetnego bladzenia

po ciemku'’.

Dzigki niemu bohater widzi siebie jako dychotomiczna jednos¢ ciala i duszy,
miejsce dziatania ,,sit dobrych”, utajonych przez ,,brutalna codzienno$é”'>.

Kucharz, ukazany z calym skomplikowaniem i dynamika Zycia duchowego,
jednoczesénie racjonalnie kontroluje emocje 1 energicznie wykonuje swa pracg —
,,Jomasz Wann nie utracil na chwilg godnos$ci obojgtnego na wszystko rozkazodaw-
cy”"®. Zewnetrzne opanowanie, odbierane jako obojetnoéé czy nawet chtod, demon-

10°J. Liebert, Kucharz, [w:] tegoz, Pisma zebrane, t. 1: Poezja — proza, zebral, opracowat i wstg-
pem opatrzyt S. Frankiewicz, Warszawa 1976, s. 436.

1 Tamze, s. 347.

2 Tamze.

B Tamze, s. 436.
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stracja wyzszo$ci wobec otoczenia, wydaje si¢ tylko pozorem sity, pows$ciagajacym
ksztattem, sztuczna forma dla niespokojnego stanu ducha. W odniesieniu do kon-
strukcji utworu staje si¢ ono elementem wyraznie podkreslajacym dramaturgi¢ na-
kre$lonej sytuacji i w sposdb znaczacy wplywa na rozumienie przedstawionego
w dalszej kolejnosci zdarzenia, wokot ktdrego ogniskuje si¢ tres¢ noweli — spotkania
kucharza z jego nieslubna corka. Konczy sig ono milczacym odtraceniem dziecka:

Twarz blada i noszaca $lady pilnych praktyk religijnych — postow i dtugich modlitw — jak
zimna chmura owiongta rézowe i przelgknione oblicze dzieweczki. W jednej chwili od-
stapita go taska i stodycz, a z nimi odbiegtla sptoszona mitos¢.

— Oto jest proba — powtarzat sobie — proba, ktdrej nie wytrzymam, pod ktora upadng,
Panie. [...]

— Zawite drogi, zawile drogi — krzyczalo w nim wszystko, ale patrzac na mata
$mieszng istotke, owoc grzechu, ktéry meezyt go dniem i noca, a ktéory mu odpuszczono
i wybaczono, nie znalazt nic procz potgpienia, ghuchej nienawisci, dla niej i dla siebie.

Jak nieprzyjaciel obrocita sig¢ wiara przeciw niemu i teraz nie pojmowal juz niczego,
wymgczony 1 zzarty walka z szatanem, czujny i podejrzliwy na kazdy jego gtos, na naj-
mniejszy cien jego postaci. Wigc przenosit dalej bezwiednie t¢ podejrzliwos¢ 1 obrzydzenie
dla wszystkich spraw z nim zwiazanych na kruche ramionka coreczki, na jej odziez i lica'.

Surowy gest ojca, przyjety przez dziecko jako wyraz ozigbtosci czy niecheci,
w istocie jest rezultatem stabosci i narastajacego dramatu cztowieka ngkanego
przez wyrzuty sumienia, niekontrolowana kottowaning mysli i przeciwstawnych
doznan, o czym czytamy w nast¢pujacym fragmencie:

[...] Tomasz Wann rost w sobie, objety ogniem, ktory niebo jedynie straci¢ potrafi na lu-
dzi, ogniem niepojgtego mestwa 1 przerazliwej trwogi, jasnosci i godzin zupelnego bta-
dzenia po ciemku.

Rozpoznawat zndéw te plomienie, odrézniat znow ich $wiat i cigcie w najglebsze dno ist-
nienia, i z serdeczng zarliwos$cia probowat w nich ciata swego i duszy, niby stopu dwoch me-
tali, dwoch ciemnych kruszcow. Wszystkie utajone, zepchnigte, sponiewierane przez brutal-
na codzienno$¢ sity dobre, powstawaly w nim, dojrzewaty, wznosily si¢, szukajac ujscia.

Wytoczyt wigc od nowa naprzeciw nim dziesiatki grzechow i wtasnych nieprawosci,
by dostrzec z przerazeniem, jak zaludniaja bez przerwy, zmartwychpowstate, jego pa-
mig¢, jak wloka sig niestrudzone i uporczywe wszystkimi $ciezkami mysli do mrowiska,
ktére sam im usypat.

Ta wiedza, owo poznanie siebie, zywiot taskawy i m$ciwy jednako, nie dotkn¢ta jego
mlodych lat, omingla je starannie, by uderzy¢ i bi¢ juz bez przerwy w dojrzate dnie m¢za
i ojca. Na prozno prostowat sig, nabierat oddechu — juz byt peten walki, szczeki, zgrzytu,
wewngtrznego szlochu i najstodszej nadziei.

Z milczacym uporem wpatrywal si¢ w oczy bestii buntu i gniewu, ktorej ryk, z po-
czatku przeciagly i ospaly, jak grozne memento dotart wreszcie wspaniatym akordem do
najwyzszych szczytow serca.

Wtedy ulakt si¢ i poczat ustgpowac.

Przyszty dni uktadéw, wahan, thumaczen, wreszcie ucieczki pod obrong leniwego cia-
fa i ludzkiego instynktu czerpania rozkoszy do dna, wyzycia wszystkich §wietnosci ziemi'”.

4 Tamze, s. 441-442.
5 Tamze, s. 437-438.
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Fragment zawiera metaforyczny opis wewngtrznego zmagania, ktérego ce-
lem jest odpowiedz na pytanie: ,.kim jestem?”. Krystalizuje si¢ ona w oparciu
o drobiazgowa autoanaliz¢ zycia duchowego, gromadzenie wiedzy sktadajacej
si¢ na bilans przewinien i usprawiedliwien pojawiajacych si¢ naprzemiennie
wskutek naptywajacych wspomnien i skojarzen. Punktem wyjscia i decyduja-
cym kryterium dokonania ,,sadu” staje si¢ prawo religijne stanowiace podstawe
moralnosci bohatera. Odwotujac si¢ do tej instancji, bohater przegrywa, naruszyt
bowiem to prawo i, co wigcej, skutkow swego przewinienia nie jest w stanie
cofnaé. W tym sensie: ,,wiara obrocita si¢ przeciw niemu”.

Na uwage zastuguje neurotyczne ferowanie oskarzajacych wyrokow i po-
szukiwanie aktu taski. Zdaje si¢, ze ma ona tutaj znaczenie podwdjne. Z jednej
strony — bardziej dostowne: jest rozumiana na sposob ludzki, jako usprawiedli-
wienie winy ze wzgledu na racjonalne przestanki, z drugiej — znaczenie pogte-
bione, czysto ewangeliczne, wlasciwe dla Nowego Przymierza, gdzie taska jest
rozumiana jako darmowy, niezastuzony dar Bozego milosierdzia, dajacy nie tyl-
ko uspokojenie sumienia, ale zbawienie. Mozna zaryzykowaé kolejne stwier-
dzenie: taska to dar integrujacy wewngtrznie, w przeciwienstwie do ,,zwyklego”
usprawiedliwienia, ktorego dostapienie nie scala:

Sledzac bacznie ruch napetnianych bez ustanku talerzy, podawanych z rak do rak, nie opie-
rat si¢ juz ogarniajacej go ciszy, jak gdyby nie z tego $wiata idacej, ciszy, ktora przywiodta
mu na pamig¢ nieprzebrany urok owej nocy letniej, gdy po raz pierwszy poczul na sobie pa-
lec Opatrznosci. [...] Spojrzat w niebo, jak zwykle, jak co dzien, i nagle stwierdzil, ze przez
jego oczy wyglada w tej chwili nie dwoch, nie trzech, ale stu, z ktdrych kazdy nosi jego na-
zwisko i imig, a ma inne upodobania, zajgcia, ruchy, mowg, zwyczaje i mitosci.

Przelakt si¢ tego odkrycia, jak trwozy si¢ cztowiek samotny, otoczony raptem cizba
nieznajomych'®.

Owo rozpoznanie zaprowadzi bohatera do zludnego pomyshu przyjecia naj-
lepszego ze swoich wizerunkdéw, maskujacego rozterki, tajacego i zaghuszajace-
go samotno$¢, bezsilno$¢. Megzczyzna, zaprojektowawszy sobie roleg, wciela si¢
W nia, starajac si¢ zakry¢ pozostate oblicza — wybranie roli dobrego ojca dla sy-
now z prawego toza bedzie jednoczes$nie wyrzeknigciem si¢ tej samej roli wobec
nieslubnej corki, tym bardziej w sytuacji, gdy ani ci synowie, ani jego zona nie
akceptuja dziewczynki. Odpowiednia postawe nalezy roéwniez przyja¢ przed
pracownikami kuchni, ktorzy domyslaja si¢ niechlubnej prawdy.

Chegc¢ jej ukrycia przed otoczeniem oznacza pozostawienie sytuacji bez roz-
wigzania, wymusza stwarzanie pozoréw podczas spotkan z dzieckiem, co jest
krzywdzace dla corki i destrukcyjnie wptywa na bohatera, bo przypomina mu
0 jego stabosci, grzesznosci 1 czyni wewngtrznie martwym — jak napisze Liebert:
,samotnym, pustym, bez wczoraj, bez jutra, zawieszonym w czasie, zawsze do-

stojnym i milczacym jak trumna”"”.

16 Tamze, s. 438.
7 Tamze, s. 439.
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Metafizyka... ,,od kuchni”

Uwypuklajac quasi-schizofreniczne rozszczepienie obrazu kucharza, Jerzy
Liebert naswietla problem nie tylko religijnego, ale spotecznego i psychologicz-
nego funkcjonowania gry (z) forma. Ten, powiedzielibySmy z dzisiejszego
punktu widzenia, temat ,,gombrowiczowski” znajduje w tym przypadku zrodto
w tworczosci Luigiego Pirandella i prowokuje kontekstowe czytanie Kucharza.

W drugim z listow do Agnieszki (stanym z Warszawy, datowanym na 16 IX
1925 r.), a dotyczacym konkursowego tekstu, Liebert do$¢ dokladnie pisze,
czym inspirowal si¢ podczas pisania noweli'®. O ile trudniej zweryfikowa¢
utwor, ktory sklonil poete do umieszczenia jej akcji w kuchni, o tyle trop piran-
dellowski zostaje wskazany wprost i zdaje si¢ odgrywac znaczaca rolg:

Co do mnie, to w tej chwili nie piszg ,,Prob”. Caly pochlonigty jestem Kucharzem. Dziw-
nie przyszta do mnie ta nowelka. Kuchni¢ wziatem z naszych, pamigtasz, rozméw o ta-
kiej nowelce, gdzie byly jarzyny, potrawy itp. Kucharz wpadl mi, przypuszczam z Gry
Pirandella, jego przezycia — to sa moi dobrzy znajomi, a rozwiazanie, koniec — czy ja
wiem? — Co$ koto Conrada, ale bez jego wptywu'”.

Stefan Frankiewicz, opracowujacy owo wydanie listow, domniemywa, ze
poeta wspomina o inscenizacji wymienionej sztuki Pirandella, ktorej warszaw-
ska premiera miata miejsce 16 I 1925 w Teatrze Matym™. Bohater Gry, na kto-
rego pisarz zwrocit uwage, to Leon Galla, ktéremu, jak Liebertowemu kucha-
rzowi, kulinaria sa nieobce i podobnie jak on przybiera pozg obojgtnego, by
prowadzi¢ tytulowa ,.gre rol”. Zamierza on kierowaé sytuacja spowodowana
kryzysem matzenskim i toksyczna, nieuporzadkowana relacja z zona, Zyjaca juz
z innym megzezyzna. Chcac ukroci¢ poczynania Galli, jego malzonka aranzuje
sytuacje pojedynku w obronie swej godnosci. Sekundantem ma by¢ jej kocha-
nek. Bohater pierwotnie zgadza si¢ na pojedynek, by spetni¢ mgzowski obowia-
zek, ale potem odmawia, twierdzac, ze formalnie juz wypehit swa rolg — wyzy-
wajac przeciwnika, a dokonczenie pozostawia sekundantowi, faktycznemu part-
nerowi zony. Ow kochanek w tym pojedynku ginie.

Jak napisze Zenon Kosidowski w artykule poswigcconym Grze:

Leon Galla nie ucieka przed rzeczywistoscia — lecz wyodrgbnia si¢ od niej przez wyro-
bienie sobie stoickiej oboj¢tnosci na wszystko, co posiada jakakolwiek wage w spotecz-
no$ci ludzkiej. Zamyka sig¢ w epikurejskim ogrodzie, uznajac jedynie tylko ksiazki
i garnki kuchenne. [...] Wskutek tego on kieruje zyciem, a nie zycie nim*'.

Badacz tworczosci Jerzego Lieberta, Piotr Nowaczynski, zauwaza i dokumentuje tendencjg po-
ety do nawiazan intertekstualnych m.in. artykule: O miejscu Lieberta w polskiej poezji religij-
nej, [w:] tegoz, Studia z literatury XX wieku, Lublin 2004, s. 87-88 i nn.

J. Liebert, Pisma zebrane, t. 2: Listy..., s. 104.

20 Tamze, s. 352.

21 7. Kosidowski, Gra. Komedia w 3 aktach Ludwika Pirandella, [w:] tegoz, Fakty i zludy, Po-
znan 1931, s. 53.
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Okazuje sig, ze pozorna ucieczka owego pasjonata kulinariow, obdarzonego
natura filozofa, nie powoduje wyzwolenia si¢ z destrukcyjnej relacji z zona i jej
kochankiem, ale jest skutecznym sposobem na skryte manipulowanie dalszym
rozwojem sytuacji, gdyz:

obojetnos¢ byta tylko maska, pod ktora kryta si¢ nienawisé, zadza zemsty i thumiony bol.

Pod wplywem ostatniego wysitku zatamuje si¢ $ciana obojgtnosci, ktéra odgrodzit si¢

Galla od $wiata i tragedia zyciowa wybucha w nim z tym wigksza sita™.

Wypowiadajacy sie na temat tego spektaklu Tadeusz Boy-Zelenski podkre-
slat wage tytutowej ,,gry” (znaczacej takze z punktu widzenia lektury noweli
Lieberta):

To, co widzimy z tej gry, to tylko powierzchnia, ale pod powierzchnia czujemy wulka-
niczne drzenie utajonych mocy zycia, czyhajacych na moment, kiedy si¢ je rozpeta®.

Wydaje sig ze, przywotane opinie takze charakteryzuja postgpowanie Toma-
sza Wanna. Mniej lub bardziej Swiadomie pragnie on wpltywaé na sytuacje,
w ktorej si¢ znajduje. W kulminacyjnym momencie niepozadanego spotkania
z dzieckiem to on swym zachowaniem wymusza na corce odejscie i tym samym
znajduje dla siebie wygodne wyjscie z sytuacji. Jego poze mozna poczytaé za
obojetnos¢, manifestacje sily, ale tez objaw dyskretnej, acz konsekwentnej ma-
nipulacji. Manipulacji oznaczajacej jednak nie sil¢, a jej niedostatek. Na po-
strzeganie sytuacji zyciowej kucharza ma wpltyw jego wlasny osad, bedacy nie-
jako wypadkowa cudzych opinii na jej temat. Biorac je pod uwage przy pode;j-
mowaniu decyzji o swej relacji z corka i oskarzajac siebie, zaczyna on mysle¢
i zy¢ zgodnie z rola/rolami, jakie sobie narzuca. Powstaje pytanie o sposob wy-
zwolenia si¢ od nich.

Nie wnikajac w szczegotowa analiz¢ dramatu Gra, warto jednak zauwazyd¢,
ze nakre$lony rys charakterologiczny postaci Galli, zbiezny z tym widzianym
u Wanna, jak réwniez ogolne spostrzezenia dotyczace konwencjonalnych, ,,po-
wierzchniowych” aspektow egzystencji odsytaja do jednego z zasadniczych za-
gadnien tworczosci Pirandella. Jest to kwestia nieustannego przywdziewania
masek, $cierania si¢ indywidualnos$ci ludzkiej z formami, rolami, konwencjami
zachowan spotecznych. Pirandello w eseju Humoryzm napisze:

Zycie jest ciaglym nurtem, ktory staramy si¢ zatrzymaé i nadaé mu stata, trwata, nieru-
choma formg — tak poza soba, jak i w sobie samym [...] owymi formami statymi sa pojg-
cia, terminy, idealy, ktorym chcielibySmy pozosta¢ wierni, jak i wszystkie przez nas
stworzone wyobrazenia, okolicznosci zyciowe, nastawienia, postawy, w ktorych chcieli-
bySmy si¢ zamkna¢. Ale zycie ptynie — tak poza nami, jak i w nas [...]. W pewnych
gwaltownych momentach wszystkie nasze stale formy sig rozpadaja®*.

22 Tamgze, s. 54; pisownia zostala uwspdtczesniona.

2 L. Eustachiewicz, Luigi Pirandello, Warszawa 1982, s. 59.

2% L. Pirandello, Der Humor. Essay, aus dem Italienischen von J. Thomas, Augsburg 1986,
s. 194-196. Ttumaczenie polskie z niemieckoj¢zycznego wydania tej ksiazki — Karina Gradzik.
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Wedtug mysli Pirandella, utrwalanie doswiadczenia w ramach spolecznego
szablonu pozbawia je niepowtarzalnego charakteru, czyni sztucznym, a co za
tym idzie: powoduje powielanie schematow, projektowanie swego rodzaju fik-
cji, powoli zastaniajacej to, co realne. Cztowiek, bedac innym na kazdym etapie
swojego zycia, stanowi niejako wypadkowa doswiadczen, przyjmowanych rol,
sktadajacych sig na zwielokrotnione ,,ja”. Przywiazywanie si¢ do ktorej$ to za-
ktadanie maski. Tkwiac w takiej masce, cztowiek ucieka przed swoja natura.
Liebert zdaje si¢ obrazowaé t¢ mysl w cytowanym juz wczesniej fragmencie
noweli, kiedy bohater zauwaza, ze: ,,przez jego oczy wyglada w tej chwili nie
dwoch, nie trzech, ale stu, z ktorych kazdy nosi jego nazwisko i imig, a ma inne
upodobania, zajgcia, ruchy, mowe, zwyczaje i milosci”, a mimo to sa dla niego
gromada nieznajomych.

Nakreslone zagadnienie jest odbiciem pogladow sycylijskiego dramatopisa-
rza, aktualizujacych si¢ w jego konkretnych sztukach scenicznych; pogladow na
tyle wyrazistych, ze dostrzezono w nich oryginalng wizj¢ teatru okreslang mia-
nem ,teatru filozofii” czy ,,filozofia na deskach teatru”, gdzie Pirandello: ,,jako
mistrz paradoksu metafizycznego, przeprowadza w teatrze tezy swego Swiato-
pogladu, tworzac teatr czystych idei, miast teatru zywych ludzi””. Porusza
w nim takie problemy, jak: dualistyczna koncepcja zycia, osobowos$¢, rzeczywi-
sto§¢ §wiata zewnetrznego™.

Edward Boyé, ktory sytuuje poglady Pirandella w kontekscie refleks;ji filo-
zoficznej, zwraca uwage na kolejny aspekt pirandellizmu®’, gdy przywoluje na-
stepujace stowa autora Gry: ,,.Zyciu przeciwstawia sie uczucie zycia, czyli re-
fleksja, my$l, $wiadomos¢™®. Zmienno$é (Boyé widzi tu nawiazanie do filozofii
Heraklita z Efezu) to nieodlaczna cecha egzystencji, ktora cztowiek pragnie
wttoczy¢ w ramy pojgciowych konstrukcji, racjonalnie uporzadkowac (przywo-
dzi to na mysl rolg Kartezjanskiego cogito w poznaniu rzeczywistosci i Kantow-
ska teori¢ o porzadkowaniu wrazen zmystowych przez rozumowe kategorie po-
jeciowe, jak rowniez — refleksje na temat Bergsonowskiej élan vital). W sposéb
wyrazny egzystencji zostata przeciwstawiona mysl o niej i ludzka §wiadomos¢.
Mozna tu zauwazy¢ nawiazanie do pogladow Schopenhauera — np. tych doty-
czacych roli $wiadomosci ludzkiej w ksztattowaniu osobowosci® — czy inspira-
cj¢ nietzscheanskim widzeniem rzeczywisto$ci, ktore dla Pirandella byto z grun-

B E. Boyé, Teatr , Nagich Masek”. Luigi Pirandello, ,Zycie Teatru” 1925, nr 4, s. 32,
http://rcin.org.pl/Content/39449/WA248 31204 P-11-217 zycie-teatr-1925 o.pdf [1] [stan
z20.06.2014].

A. Forysiak-Strazzanti, Teatr Pirandella w Polsce, Poznan 1993, s. 22.

Stosuj¢ ten termin w jego znaczeniu pierwotnym, jako okreslenie takiego postrzegania i sposo-
bu tworzenia §wiata przedstawionego w dramacie, w ktorym przejawia sig relatywizm i scepty-
cyzm (por. J. Zajac, Dwie koncepcje dramatu. D Annunzio — Pirandello, Krakow 2003, s. 22-25.).

E. Boyé, O tworczosci Luigi Pirandello, ,Fantazy” 1925, nr 2, s. 14-19, http://rcin.org.pl/
ibl/dlibra/publication?id=19606&tab=3 [2] [stan z 20.06.2014].

A. Forysiak-Strazzanti, Teatr Pirandella..., s. 23.
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tu pesymistyczne. Warto si¢ zatrzymacé na samej opozycji egzystencja — $wia-
domos¢, ktora Pirandello w cytowanym zdaniu uwypuklit, czyniac z niej punkt
wyjscia do rozwazan na temat tragizmu natury ludzkiej. Autor Gry napisze:
Zasadniczym motywem mego artyzmu jest tragizm wynikly z rozszczepienia migdzy zy-
ciem a dazeniem do jego wyrazu. Zycie jest dla mnie czyms, co sig ustawicznie zmienia
i rozwija. Aby by¢ zyciem, musi dopiero znalez¢ swoj wlasny wyraz, wlasng forme.
Forma jest z natury swojej zawsze sztywna i niezmienna. Zycie, ktére si¢ zmienia, musi
przeto nieprzerwanie tama¢ swoje poprzednie formy, znajdowac nowe, ktore rychto staja
si¢ znow przestarzate. To jest tragedia Zycia, ja jestem poeta tragedii®.

Swiadomo$é porzadkujaca fenomeny rzeczywistosci sprowadza egzystencje
do zbioru funkcjonujacych w niej praw, przez co stwarza iluzj¢ rzeczywistosci;
kategoryzuje to, co zywe i tak efemeryczne, ze trudne do uchwycenia, a czgsto
tak zagadkowe, zawikltane, niejednoznaczne, ze po prostu niemozliwe do na-
zwania oraz logicznego uporzadkowania. Czlowiek zawladnigty przez iluzo-
ryczna rzeczywisto$¢ zyje w pulapce — mozna si¢ pokusi¢ o stwierdzenie, Ze sta-
je si¢ on bohaterem tragedii, w ktorej rola fatum przypada ludzkiej swiadomosci.
Nie oznacza to jednak, ze nie§wiadome funkcjonowanie w ramach owych norm
daje szczescie. Nie daje go, bo zamyka przed cztowiekiem mozliwo$¢ bycia po-
za forma (formami) i skazuje go na ,,nieu§wiadomiony” tragizm. Wiedza na te-
mat takiego obrazu §wiata i dazen poznawczych, cho¢ trudna do przyjecia, po-
zwala na refleksj¢ pozwalajaca wznie$¢ si¢ niejako ,,ponad” ten problem (wyizo-
lowa¢ sig¢ dla zdobycia odpowiedniego dystansu — by¢ moze w przypadku Galli
1 Wanna obojetnos¢ oznaczata taka izolacje). Prowokuje tez pytania o status rze-
czywisto$ci: jaka jest naprawdg? jakie z takiego stanu rzeczy ptyna konsekwencje?

Sprobujmy zatem tytulowego bohatera tekstu Lieberta zobaczy¢ z jeszcze
innej perspektywy. Zostaje on w noweli umieszczony w kuchni, niczym na sce-
nie, z wyrazna pozycja protagonisty, ale z ta roznica, ze solowa partia dramatu
rozgrywa si¢ w jego wnetrzu i staje si¢ jakby sktadowa polifonicznego mono-
dramu zlozonego z dychotomicznych mysli. Zewngtrzna maska jednocze$nie
jakby ,,wyodrebnia” posta¢ z hatasliwego otoczenia, zakrywa jej prawdziwe
uczucia, stwarza dystans, ale przede wszystkim pozwala odciac¢ si¢ od rzeczywi-
stosci, by unikna¢ tragicznego potozenia lub wyzwoli¢ sig¢ z niego.

Czy takie wyzwolenie jest mozliwe? Wniknijmy jeszcze glgbiej. Dramat du-
chowy bohatera, o ktorym byta mowa wczesniej, a ktory zdaje si¢ odpowiadac
owej ,.tragedii zycia” z przytoczonej wypowiedzi Luigiego Pirandella, ma u Lie-
berta zrédta moralne i sprzega si¢ z potrzeba stalosci, uspokojenia, uwolnienia
od poczucia winy, ktore stato si¢ naturalnym skutkiem przekroczenia prawa reli-
gijnego — z religijna potrzeba do$wiadczenia boskiego mitosierdzia®'. Logicznie

30T, Boy-Zelenski, Pirandello, [w:] tegoz, Pisma, t. 6: Szkice literackie, red. H. Markiewicz,
Warszawa 1956, s. 186, cyt. za: A. Forysiak-Strazzanti, Teatr Pirandella..., s. 22.

3! Tragedia ludzka miataby miejsce wtedy, gdy to, co ,,ludzkie” w calej szeroko rozumianej gamie
przejawow czlowieczenstwa — takze utozsamiane z tym, co grzeszne, nieuporzadkowane, zy-
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rzecz biorac, bohater nie znajduje dla siebie usprawiedliwienia — za grzech po-
winna czekac go kara. Grzech, ktorego skutki sa nieodwotalne i w sposob realny
rzutuja na relacje bohatera z otoczeniem, np. na jego stosunek do dziecka, wobec
ktorego protagonista wchodzi w obrang przez siebie rolg. To spostrzezenie przy-
pomina wypowiedz Edwarda Boy¢, ktory w jednym z artykuldw z cyklu Teatr
,,Nagich Masek”. Luigi Pirandello, opublikowanym w czasopi$mie ,,Zycie Te-
atru”, stwierdza:

Kazda forma jest przeklenstwem i $miercia. ,, Wszyscy zostalismy schwytani w putapke, ode-
rwani od plynacej fali i tak uwiecznieni dla $mierci” (nowela La Carriola). Dotyczy to nie
tylko $wiata, jako zbioru przedmiotow, ale przede wszystkim takze tego, co nazywamy 0so-
bowoscia, charakterem. Takze wigc i 0sobowos¢ jest skonstruowana, narzucona forma®%.

Tytutowy kucharz forme(-y) sam sobie narzuca. Wydaje si¢ réwniez, ze to-
warzyszy mu $wiadomo$¢ owego paradoksu: z jednej strony, potrzeba ujecia
$wiata w state normy, zdefiniowanie wtasnej osoby w odniesieniu do stabilnych
kategorii poznawczych — norm religijnych, ale z drugiej — ucieczka od nich, jak-
by $wiadomo$¢ ich niewystarczalnosci czy zbytniej surowosci?

Paradoks ten prowadzi do impasu. Zbior praw religijnych sktadajacych sig
na kodeks moralny wydaje si¢ systemem stalych, racjonalnie przyjetych kon-
strukcji pojeciowych (,,myslac Pirandellem”, powiedzielibysmy: statych form)
ksztattujacych etyke, ale jednoczesnie bedacych surowym zero-jedynkowym
system osadzania. Niejako w opozycji do tego systemu istnieje wymykajacy sie¢
klasyfikacjom nurt zycia (i jego wszelkie irracjonalne przejawy), nieprzystajacy
do schematow. Warto nadmieni¢, ze wedtug Pirandella prawdy wiary staty si¢
regutami moralnosci 1 sa kolejnym elementem tworzacym swoista iluzj¢ rze-
czywistosci, sankcjonowana utrwalonymi przepisami, przekonaniami, prakty-
kami spotecznymi. Dystansuje sig¢ on tez do samej instytucji Kosciota, ktora
W jego optyce staje si¢ jedna z form wiadzy. Interesujaca z tej perspektywy jest
sama wizja Boga, widzianego niejako w dwoch perspektywach: ‘Dio di fuori’ —
Boga ,,na zewnatrz” i ‘Dio di dentro’ — do$wiadczanego przez cztowieka, ktory

staje si¢ dla Boga ,katedra”™.

wiotowe — spotyka si¢ z tym, co ,,boskie” — rozumiane jako doskonale harmonijne pod wzglg-
dem aksjologicznym. Takie widzenie problemu, przeniesione na nieco inny poziom refleksji,
niezwiazany tylko z chrzescijanskim $wiatopogladem, moze kojarzy¢ si¢ z zestawieniem (by¢
moze nieco uproszczonym): ludzkie = dionizyjskie, boskie = apollinskie. Dalsze podazanie tym
tropem przywodzitoby na mysl widzenie tragedii jako swego rodzaju potencjatu aktualizujace-
go si¢ w momencie, gdy dochodzi do spotkania owych antynomicznych pierwiastkow. Wydaje
si¢, ze niedaleko stad do pogladéow Fryderyka Nietzschego — por. F. Nietzsche, Narodziny tra-
gedii albo Grecy i pesymizm, przeklad i przedmowa B. Baran, Warszawa 2009.

32 E. Boyé, Teatr ,,Nagich Masek” (cz. 13), ,Zycie Teatru” 1925 nr 15, s. 122. Link do zrédta:

http://rcin.org.pl/Content/39449/WA248 31204 P-1I-217 zycie-teatr-1925 o.pdf [stan z 20.06.

2014]; pisownia zostata uwspotczesniona.

Szerzej na ten temat Pirandello pisze w powiesci: Uno, nessuno e centomila (wyd. polskie:

L. Pirandello, Jeden, nikt i sto tysiecy, przet. J. Ugniewska, Krakow 2011), w ktorej pojawia si¢

33



22 Ewelina MIKA

Swiadomo$é przekroczenia prawa nadaje Tomaszowi Wannowi etykiete
niewolnika grzechu — wttacza w petryfikujaca forme, gdyz utozsamienie wiary
w Boga z przestrzeganiem prawa powoduje, ze przekroczenie tego prawa po-
zbawia nadziei na Jego mitosierdzie. Bohater swiadomy wlasnej sytuacji jedno-
czesnie niejako wychodzi poza nig i pyta: jak jest naprawde? Pozwala mu na to
wlasnie owa tragiczna $wiadomos$¢: dajaca wiedze, ale poza obojetnym trwa-
niem niedajaca rozwiazania. W gruncie rzeczy cztowiek lawiruje migdzy for-
mami, naktada maski, nigdy nie bedac prawdziwym. Ciagle pozostaje w sytuacji
pomigdzy pytaniem i odpowiedzia, ktorej sam sobie nie potrafi udzieli¢. Staje
si¢ powoli ,,czlowiekiem bez tozsamosci” — by nawiaza¢ do sformulowania, ja-
kiego uzyt w charakterystyce kondycji ,,cztowieka Pirandella” Giuseppe Padel-
laro, mowiacy, ze: ,,Wielka intuicyjna prawda Pirandella jest stwierdzenie, Ze je-
$li Bog nie istnieje, nic — jak powiada jeden z filozofow — nie jest identyczne
z niczym. [...] A bez tozsamosci mozna byé «kims, nikim i stoma tysiacami»’*.

Ta mys$l prowokuje kolejne watpliwo$ci, dotyczace istnienia Boga, sposobu
jego postrzegania i co za tym idzie — mozliwosci poznania siebie. Proces po-
znawczy zostaje uzalezniony od wyzszej instancji, do ktorej takze Liebertowski
bohater intuicyjnie si¢ odwoluje, jakby nie tyle oczekujac epifanicznej odpowie-
dzi, ile chcac ,,uzgodni¢” wiedz¢ na swoj temat, oparta na do$wiadczeniu,
z obiektywnym stanem rzeczy. Pytanie o tozsamos¢ i o rzeczywistos¢ pozba-
wiong uludy jest pytaniem o prawdg. Anna M. Szczepan-Wojnarska, piszac
0 ,,habitusie poetyckim” Jerzego Lieberta, definiuje jego widzenie prawdy w po-
ezji, ktore jest analogiczne do postrzegania jej w ogole jako wartos$ci. Prawda
jest swego rodzaju ,,rozrachunkiem, probierzem do$wiadczania przez podmiot
rzeczywistosci w jej koherencji i spojnosci™®’, ktérego absolutnym i obiektyw-
nym punktem odniesienia jest transcendencja:

Prawda w literaturze to prawda zaré6wno o podmiocie, jak i prawda przez niego do§wiad-
czana, dopiero pdzniej, w dalszym wymiarze mozna mowic o prawdzie jako przedmiocie
doswiadczenia podmiotowego, ktora jest prawda transcendentna, obiektywnie dostgpna,
jednak zawsze i wyltacznie w jednostkowym doswiadczeniu.

wiele tez jego $wiatopogladu. Porownuje si¢ je z pogladami F. Nietzschego, wskazujac na czg-
$ciowe podobienstwo w postrzeganiu rzeczywistosci, ocenie mozliwosci jej poznania przez
cztowieka, wizji Boga. Por. U. Jeczorski, Interpretation und Fiktion bei Pirandello und Nie-
tzsche, [in:], Pirandello und die europdische Evzdhlliteratur des 19. und 20. Jahrhunderts. Ak-
ten des 4. Pirandello-Kolloquiums in Aachen vom 7. bis 9. Oktober 1988, herausgeben von Mi-
chael Rossner und Frank-Rutger Hausmann, Bonn 1990, s. 160-172 (szczegdlnie s. 161-162,
gdzie owo rozréznienie ‘Dio di fuori’ i ‘Dio di dentro’ stawia si¢ wobec Nietzscheanskiej tezy
o $mierci Boga). Za udostgpnienie thumaczenia dzigkuj¢ Karinie Gradzik. Por. takze A. Fory-
siak-Strazzanti, Teatr Pirandella w Polsce, Poznan 1993.

G. Padellaro, Luigi Pirandello. Cziowiek bez tozsamosci, [w:] tegoz, Tryptyk sycylijski, przet.
Z. Ernstowa, Warszawa 1973, cyt. za: L. Eustachiewicz, Luigi Pirandello, s. 117.

AM. Szczepan-Wojnarska, ,, Habitus” poetycki Jerzego Lieberta, ,,Roczniki Humanistyczne”
2009, t. 57, nr 1, s. 23-24, www.ceeol.com [stan z 3.07.2014].
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Postawa taka jest przez Lieberta manifestowana zardwno w refleksji o charakterze auto-
tematycznym, czyli refleksji o poezji, jak i w relacji podmiotu lirycznego wobec trans-
cendencji jako zrédta prawdy, jak i w sposobie postrzegania §wiata zewnetrznego®.

Wydaje sig, ze zrodlem poczucia tragizmu Tomasza Wanna jest tez jego
wiara, ktéra nie ocala od wewnetrznej $mierci, gdyz nie ocala od masek, nie
uwalnia od watpliwosci. Rozstrzygajace w tym przypadku jest chyba stwierdze-
nie ,,jesli Bog nie istnieje”, zawarte w wypowiedzi Giuseppe Padellaro, z ktore-
go wynika pytanie o wiarg. Sformutowane w jednoznaczny sposob, nie wydaje
si¢ ono zasadne w odniesieniu do noweli Lieberta. Jednak my$l Padellaro nadal
sktania do zastanowienia, gdy prowokuje refleksj¢ na temat wyobrazenia Boga
ujawniajacego si¢ w doswiadczeniu religijnym, gdyz wplywa ono na wizj¢ §wia-
ta prezentowana przez bohatera i to, jak on postrzega samego siebie.

Bog z noweli Lieberta wydaje si¢ zakryty przez grzechy, przestoniety wy-
rzutami sumienia czlowieka, ktory probuje si¢ ,,spod” nich wydoby¢ — jak spod
maski, rozumianej juz nie jako rola, ale rodzaj takiego ograniczenia, ktore wyni-
ka z samej istoty czlowieczenstwa, a ktore pozbawia prawdziwego zycia i fat-
szuje tozsamos¢. Przywotany wczesniej opis dialogu wewnetrznego wyznacza-
jacego gtowny rys osobowos$ci postaci przedstawia nie tylko probg rozrachunku
w celu dostapienia usprawiedliwienia, ale swoista walke tego, co boskie (taska)
z tym, co ludzkie (doczesno$¢, ktorej synonimem staje si¢ grzech, przypominany
wyrzutami sumienia, ale tez wszelkie ograniczenia wynikajace z ludzkiej natu-
ry). Wspomniany dialog, rozumiany jako intelektualna autoanaliza, staje si¢
w tej perspektywie swego rodzaju doswiadczeniem religijnym. Skutek tej ,,wal-
ki”, swoista dezintegracja osobowosci i tozsamosci, rowniez nabiera religijnego
charakteru.

Interesujace, ze autor noweli wskazuje w korespondencji z Agnieszka zupet-
nie bezposrednio zrodto inspiracji dla kreowania zycia wewngtrznego bohatera:
,jego przezycia — to sa moi dobrzy znajomi™’. Majac na uwadze, ze tego typu
deklaracje nalezy przyjmowac ze szczeg6lna ostrozno$cia podczas wyznaczania
strategii interpretacyjnej tekstow literackich, biorac tez pod uwage niebezpie-
czenstwa i nierzadko ograniczenia wynikajace z faktu analizowania utworéw li-
terackich w kontekscie biografii, nie sposob pominac tej do$¢ sugestywnej wy-
powiedzi. Nie chcemy jednak traktowac jej jako wskazowki naprowadzajacej na
rozwiazanie filologicznej ,,zagadki”, ktorym bylyby przezycia samego autora,
ale jako informacj¢ odwotujaca do innych tekstow Lieberta, w jakim$ stopniu
zarysowujacych analogiczny problem natury religijnej, ktore by pozwolity przy-
blizy¢ si¢ do istoty tego problemu.

W tym celu warto odwota¢ si¢ do korespondencji, a szczegdétowo do listu do
Agnieszki z 15 XI 1925 roku, w ktérym poeta opisuje interesujace go fragmenty

36 Tamze, s. 24.
37 J. Liebert, Pisma zebrane, t. 2, s. 104.
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ksiazki Maritaina Trois Reformateurs: Luther, Descartes, Rousseau, dotyczace

wlasnie kwestii osobowos$ci ksztaltujacej si¢ w mozliwie najblizszej relacji

z Bogiem:
Ot6z cickawa jest rzecza, ze Maritain wlasnie w tej ksiazce, o ktdrej ci wspomniatem, pi-
szac o Lutrze, rozroéznia dwie rzeczy — indywidualnos¢ i osobo wo §¢. [...] Indy-
widualno$¢ wedtug M. bedzie to wszystko to, co gromadzi cztowiek z tego §wiata. Be-
dzie ona wynikiem, suma, ktora da pragnienie zebrania wszystkiego z tego Swiata. Na-
tomiast osobowos¢ to cztowiek w Bogu, czlowiek, ktory bierze i w ktorym
rosna sprawy boskie*®.

Tym samym odbudowa tozsamosci jest mozliwa w pelnym zespoleniu
z Transcendencja (Osobowym Istnieniem™). Jak twierdzi Anna M. Szczepan-
-Wojnarska, analizujaca korespondencje Jerzego Lieberta (takze cytowany
fragment) w celu scharakteryzowania do§wiadczenia transcendencji w jego Zy-
ciu, wiaze si¢ to z uprzednim dobrowolnym ,,«przekresleniem siebie» w zyciu
wewnetrznym”, by uczestniczy¢ ,,w czystym istnieniu Boga — ponad empiria,
subiektywnoscia, relacyjnoscia, indywidualizmem”*. Badaczka zauwaza w li-
stach poety liczne przejawy doskonalenia, ,,oczyszczenia” duchowego z ,,indy-
widualizmu”, sa to m.in.: krytyczne, drobiazgowe i zdyscyplinowane badanie
wlasnego zachowania i doswiadczen duchowych w odroznieniu od odczuwa-
nych emocji, dazenie do coraz wigkszej samoswiadomos$ci, wzmozona wrazli-
wos¢ na grzech, coraz wigksza pokora 1 rosnace wraz z nig poczucie grzeszno-
sci, lek ,przed boskimi wymaganiami, ktorym czlowiek moze nie sprostac,
a z ktorych bedzie rozliczony”"'. Warto zauwazy¢, ze wymienione symptomy
duchowego odradzania si¢ nietrudno odnalezé w charakterystyce Tomasza
Wanna. Swoista dezintegracja jego osobowosci bytaby zatem, wedtug propono-
wanej logiki, etapem wyzwalania si¢ od ,,indywidualnos$ci” w dazeniu do osia-
gnigcia prawdziwej tozsamosci®’.

3 Tamze, s. 168.

¥ Por. D.B. Klimczewska, Poezja o doswiadczeniu transcendencji — Bég Jerzego Lieberta,

»~Przeglad Powszechny” 2001, nr 12, s. 338. Autorka artykutu dostrzega zbiezno$¢ w sposobie

postrzegania Boga przez Jerzego Lieberta i w systemie teologiczno-filozoficznym Tomasza

z Akwinu, gdzie Stworca jawi si¢ jako: ,,Byt Konieczny”, ,,Akt Czysty”, ,,Pelnia Bytu”, a Jego

,lstota jest tozsama z Istnieniem™ ,,On — Pelnia Bytu — JEST SAMYM ISTNIENIEM,

a wszystko, co zyje, jako byt przypadkowy, niekonieczny, zmienny, moze cieszy¢ si¢ egzysten-

cja tylko dzigki uczestnictwu w Osobowym Istnieniu, ktore daje mu zycie” (tamze, s. 338).

AM. Szczepan-Wojnarska, Doswiadczenie transcendencji w Zyciu Lieberta, [w:] tejze,

., ...Z ogniem bedziesz sie Zenit”. Doswiadczenie transcendencji w Zyciu i tworczosci Jerzego

Lieberta, Krakow 2003, s. 130.

' Tamze, s. 135-136.

2 Warto w tym miejscu jeszcze przypomnieé jeden fragment korespondencji mowiacy o lektu-
rach, w czasie kiedy powstaje Kucharz, oraz o komentarzu autora, ktory wskazuje na sposob
widzenia duchowosci. W liScie datowanym na 25 IX 1925 napisze do Agnieszki: ,,Czytam wigc
teraz wyjatkowo mato. Joergensena wilasnie koncze¢ [chodzi o ksiazke Jensa Johannesa Joer-
gensena pod tytutem 7 det o Hojde, traktujaca o nasladowcach §w. Franciszka — E.M.]. Bardzo

40



Metafizyka ,,od kuchni”? ... 25

Analiza korespondencji dotyczacej Kucharza zachgca tez do dygresji na te-
mat wplywu prozy Josepha Conrada na powstanie tej noweli. Tworczos¢ Conra-
da cieszyla si¢ w okresie dwudziestolecia migdzywojennego szczegdlnym zain-
teresowaniem wydawniczym (od 1922 roku ukazuje si¢ wielotomowa edycja
Pism wybranych) i popularno$cia wsrod czytelnikow, warto nadmienié, ze swo-
iste apogeum tej popularnosci przypada na lata 1924-1925%. W cytowanym juz
wczesniej liscie do Agnieszki poeta napisze o nowelce, zZe jej: ,,rozwiazanie, ko-
niec — czy ja wiem? — Co$ koto Conrada, ale bez jego wpltywu™*. Z innych
fragmentoéw korespondencji wiadomo, ze Liebert w owym czasie pozostaje pod
urokiem Opowiesci niepokojacych, ktore omytkowo zdarzy mu si¢ nazwaé No-
welami niepokojqcymi®, oraz ze prace nad Kucharzem poprzedzata lektura jed-
nej z nich — Powrotu. ,,Ciesze si¢ — napisze do Agnieszki — ze Ci si¢ Powrot po-
dobat. Tak masz racje, Kucharza pisalem po przeczytaniu tej noweli*. Z listow-
nej relacji wynika, ze poeta zaledwie mogl si¢ inspirowaé tekstem Conrada,
trudno moéwié o $cislejszym nawiazaniu. Kontekstowa lektura obu utworéw do-
wodzi kilku elementéw wspolnych. W obu tekstach bohaterami sa mezczyzni
uwiktani w trudna sytuacj¢ zyciowa — Alvan Hervey z opowiadania J. Conrada
zmaga si¢ z dramatycznym w skutkach rozstaniem z Zona; obaj bohaterowie sa
uwiklani w putapke formy, przybierajacej posta¢ spotecznych rél i konwenan-
sow; w odroznieniu od Tomasza Wanna, Hervey dhugo nie zdaje sobie z tego
sprawy. Tkwi on w matni drobnomieszczanskiej moralnosci. Cate swoje zycie
podporzadkowat dbatosci o satysfakcjonujacy status majatkowy, koneksje; styl
zycia obwarowal normami chronigcymi przed wszelkim nietaktem: thumi spon-
taniczne odruchy, unika niespodziewanych sytuacji, ktore moga skutkowac nie-
stosownym, nieprzewidzianym zachowaniem, wszystko po to, by nie nadszarp-
nac¢ planowo i konsekwentnie budowanej reputacji. Stowem: prowadzi gre pozo-
row?’. Uwiezienie w formie u$wiadamia sobie dopiero w chwili odejscia zony.

pigkna ksiazka. Ale i Aniela z Foligno i Matgorzata z Kortony napetnity mnie Igkiem dla swej

surowosci. Ich nauki nie trafity do mnie. O ilez lepiej i gigbiej odczuwam Ewangelig, najmilsza

moja. Wiasnie jest tu jeden punkt, ktory musiatbym znéw poruszy¢. Blizni i owa pustynia,
odgrodzenie si¢ od wszystkiego i zycie w Chrystusie

[podkr. — E.M.] Bezgraniczna mitos¢ bliznich jako mitos¢ w Chrystusie”. J. Liebert, Pisma ze-

brane, t. 2, s. 101. Na uwagg zastuguje owo ,,odgrodzenie si¢”, ktore przywodzi na mysl wcze-

$niejsze rozwazania o duchowym dorastaniu, w ktorym istotna rol¢ nabiera zdystansowanie si¢
do doczesnos$ci. Jednoczesnie Liebert czyta tez S. Brzozowskiego, J.H. Newmana, O naslado-
waniu Chrystusa Tomasza a Kempis, Ewangelig).

Por. P. Nowaczynski, Joseph Conrad w krytyce, [w:] tegoz, Studia z literatury XX wieku, s. 37-60.

J. Liebert, Pisma zebrane, t. 2, s. 104.

4 Tamze, s. 100.

4 Tamze, s. 164. List do Agnieszki z dnia 10 XI 1925.

47 Wydaje sie, ze nastepujacy opis postaci Herveya: ,,Poko6j byl naturalnie pusty, lecz ledwie He-
rvey wszedt, zaludnit go thum mezczyzn, gdyz lustra w drzwiach od szaf z ubraniem i duze sto-
jace lustro zony odbity jego obraz od stop do gtowy i pomnozyty w thum eleganckich niewolni-
czych podobizn, ubranych jota w jot¢ jak on, o takich samych jak jego, wstrzemigzliwych, wy-
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Rowniez w obu przypadkach nagle zdarzenie (méwiac za Pirandellem: ,,gwal-
towny moment”) staje si¢ punktem kulminacyjnym wywotujacym w bohaterach
autorefleksje: w noweli Lieberta dzieje si¢ to po odejsciu dziecka — Kucharz,
jakby w momencie ulgi: ,,Chcial krzycze¢ i tuli¢ w mitosci, nie tylko te¢ dziew-
czynke, ktéra ukryt przed okiem najblizszych, by tu w kuchni cieszyla swoim
widokiem jego ojcowskie serce, ale wszystkich ludzi, i tych obstgpujacych go te-
raz i tych z dotu nieznajomych i hatasujacych wiecznie, obejmowac i przepra-
sza¢ serdecznie za jakie$ winy, niewytlumaczone winy...”*. Trudno powie-
dzie¢, czy w obu przypadkach przemiana jest dtugotrwata, czy jest tylko czg-
sciowym lub chwilowym uwolnieniem si¢ od formy. Zas Alvan Hervey po
gwaltownej rozmowie z zona i uzmystowieniu sobie, ze takze ich matzenstwo
jako konsekwencja egzystencji opartej na fikcji jest iluzja, wybiega nagle z do-
mu i nigdy do niego nie wraca, co moze oznacza¢ zerwanie z pieczotowicie kon-
struowang rola. Conradowska inspiracja podbudowywataby znéw watek wycho-
dzenia z narzuconej roli, wyzwalania si¢ z zewngtrznych pozoréw, by dotrze¢ do
przestonigtej nimi tozsamosci.

Czytajac nowele Kucharz Jerzego Lieberta tacznie z kontekstami, takimi jak:
korespondencja autora z Bronistawa Wajngold, Gra Luigiego Pirandella (a przy
tej okazji biorac pod uwage $wiatopoglad tego sycylijskiego dramatopisarza),
opowiadanie Powrdt Conrada, mozna zauwazy¢, ze pisarz porusza w niej pro-
blem poszukiwania tozsamosci i zycia wyzwolonego z iluzji. Proby odnalezienia
prawdy o sobie tacza si¢ z autoanaliza zycia wewngtrznego, odrzucaniem utar-
tych wyobrazen na swoj temat — masek, wychodzeniem poza spoteczne role,
ktore zostaly swiadomie lub nieswiadomie przyjete. Sposdb kreowania tytulo-
wego bohatera pokazuje, ze autor Kolysanki jodtowej nawiazuje do okreslonego
typu recepcji tworczosci Luigiego Pirandella (w okresie dwudziestolecia mig-
dzywojennego przejawial si¢ on w tekstach krytycznych, m.in.: Edwarda Boyé,
Wiadystawa Floryana, Tadeusza Boya-Zelenskiego, Jana Lorentowicza), a mia-
nowicie jako widz zwraca uwage na filozoficzny aspekt jego sztuk. Probuje, ni-
czym Pirandello, stworzy¢ ,teatr czystych idei”, w ktorym ukaze problematyke
religijng. Scena dramatu staje si¢ miejsce, ktore ze sztuka niewiele ma wspolne-
go (chyba ze méwimy o tej kulinarnej) — kuchnia. Temat ,,pirandellowski” pota-
czy poeta z religijnym: rozpoznanie i odzyskanie prawdziwej tozsamosci

szukanych gestach, ruszajacych sig, gdy on sig¢ poruszyl, zastygajacych wraz z nim w shuzal-
czym bezruchu i posiadajacych jedynie takie pozory zycia i czucia, jakie sam uznawat za do-
stojne i bezpieczne” (J. Conrad, Dziela, t. 4: Opowiesci niepokojqce, red. i wstep Z. Najder,
przet. H. Carroll-Najder, H. Gay, A. Zagorska, Warszawa 1972, s. 141-142), mozna traktowac
jako znaczacy w kontek$cie charakterystyki Tomasza Wanna, bo pokazuje podobienstwo
w prezentowaniu obu postaci (trudno stwierdzi¢ z petna odpowiedzialnoscia, czy analogia jest
wynikiem zamierzonych nawiazan Lieberta) w §wietle ustalen poczynionych na temat zwielo-
krotnionego ,,ja” przejawiajacego si¢ w szeregu masek i sztywnych konwenansow (L. Pirandello).
* J. Liebert, Kucharz, s. 443.
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i prawdziwego zycia bedzie si¢ $cisle wigza¢ z doswiadczeniem transcendencji.
Zrzucenie maski ,,starego cztowieka” (grzesznika) — z zaprzeczeniem swej ludz-
kiej, ziemskiej tozsamosci, by odzyskaé t¢ nadana przez Boga.

Wybdr miejsca, ktore dla moéwienia o tresciach metafizycznych jest wyjat-
kowe, ale rowniez znaczace — kontrastuje nieco z podjetym tematem. Liebert
wprowadza refleksje religijna w przestrzen, ktora dla sfery sacrum zdawataby
si¢ przypadkowa. Jednak wtasnie to niesakralne pomieszczenie staje si¢ prze-
strzenig ingerencji taski do§wiadczanej przez bohatera. By¢ moze jednak nie jest
kwestig przypadku, ze dzieje si¢ to w warunkach, w ktérych panuje gwar i za-
duch, a nie w ciszy kosciota, odseparowanego od profanum? Czyzby proba ze-
rwania z forma?
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Metafizyka... od kuchni? O noweli Kucharz Jerzego Lieberta

Streszczenie

Artykut pokazuje, ze kontekstowe czytanie noweli Jerzego Lieberta Kucharz, tzn. potaczone
z lekturg korespondencji pisarza do Bronistawy Wajngold oraz wybranych utworow Luigiego Pi-
randella i tekstem Powrot Josepha Conrada, ujawnia, ze Liebert rozpatruje w noweli Kucharz pro-
blem poszukiwania tozsamosci. Proby okreslenia tozsamosci sa zwiazane z autoanaliza zycia we-
wngtrznego, odrzuceniem sztucznych schematéw zachowan — masek oraz $§wiadomie lub mniej
$wiadomie przyjetych rdl spotecznych.

Temat ,,pirandellowski”, zwiazany z ukazywaniem zmiennej osobowosci cztowieka, ironicz-
nie podkreslana potrzeba wyzuwania sig z utartych schematéw i porzucania stereotypow, potaczy
Liebert z problematyka religijna. Z noweli wynika wniosek, ze odzyskanie prawdziwej tozsamo-
$ci, danej od Boga, jest zwiazane z odnowa religijna, doswiadczeniem Transcendencji i porzuce-
niem maski grzesznika.

Stowa kluczowe: Jerzy Liebert, Joseph Conrad, Luigi Pirandello, literatura i religia.

Metaphysics... from the kitchen?
About a short story Kucharz by Jerzy Liebert

Summary

Article shows that reading the short story Kucharz written by Jerzy Liebert including con-
texts, such as: his correspondence with Bronistawa Wajngold, selected aspects of literary of Luigi
Pirandello (and his philosophical views) and The Return by Joseph Conrad, shows that Liebert
presents in Kucharz the problem of searching for identity. Attempts to find identity are connected
with the self-analysis of inner life, rejecting artificial schemes of behavior — masks; rejecting the
social roles that have been consciously or unconsciously adopted. Recovery of real identity, given
from God is connected with religious renewal and dropping the mask of the sinner.

Keywords: Jerzy Liebert, Joseph Conrad, Luigi Pirandello, religious ideas in literature.
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Proby dramatyczne Jerzego Lieberta

Mitosnikom teatru autor Kolysanki jodfowej znany jest niemal wylacznie ja-
ko thumacz sztuki Georga Biichnera Woyzeck, kwalifikowanej przez krytyke
niemiecka jako ballada', a wystawianej na scenach polskich od roku 1959. Tym-
czasem Liebert byt rowniez autorem kilku proéb dramatycznych, opublikowa-
nych dopiero w Pismach zebranych (1976) wraz z fragmentami przektadu Mo-
zart i Salieri Aleksandra Puszkina i wciaz czekajacych na prapremierg. Stanowia
one interesujacy dodatek tej tworczosci, cho¢ przez poetg nigdy nie byly zali-
czane do tekstow reprezentatywnych”. Lieberta na pewno fascynowat teatr oraz
literatura dramatyczna, o czym $wiadcza chocby listy do Agnieszki, zawierajace
tytuly ogladanych spektakli, czytanych dramatdéw, czasami uzupeknione jakas in-
terpretacyjna uwaga. Wsrdd nich znajduja si¢ zaré6wno utwory dawne (m.in.
Arystofanesa, Johanna Wolfganga Goethego, Gottholda Ephraima Lessinga,
Percy’ego Bysshe’a Shelleya, Franza Grillparzera, Alfreda Musseta, Stanistawa
Wyspianskiego), jak i wspolczesne, np. Emila Zegadlowicza czy Brunona Winawe-
ra. Poeta uczestniczyt takze w wyktadach o dramacie, m.in. Wilama Horzycy na te-
mat Achilleis (17 listopada 1925) czy Rafata Bliitha o Rewizorze Gogola w Polonii
(24 lutego 1926). Tym samym podzielal skamandrycka fascynacjg teatrem, a zainte-
resowania te potwierdzaja rowniez wiersze; np. Piosenke do Warszawy poprzedza
motto z Dedykacji do utworu Za kulisami Cypriana Kamila Norwida®.

Niezrealizowanym marzeniem Jerzego Lieberta okazalo si¢ misterium na
wzor Zwiastowania Paula Claudela, autora bliskiego mu $wiatopogladowo; swoj
zachwyt poeta zapisatl w liscie do Agnieszki z 30 listopada 1925 roku:

Zob. S. Frankiewicz, Wstep, [do:] J. Liebert, Poezja — Proza, zebral, opracowat i wstgpem opa-
trzyt S. Frankiewicz, Warszawa 1976, s. 72.

Zob. AM. Szczepan-Wojnarska, ,, ...z ogniem bedziesz si¢ zenit”. Doswiadczenie transcenden-
¢ji w Zyciu i tworczosci Jerzego Lieberta, Krakow 2003, s. 10.

3 S. Frankiewicz, Wstep, s. 47.
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Wziawszy je [Zwiastowanie] do reki (miatem je w ,,Zdroju” niestety bez I aktu) z przeraze-
niem i z przyjemnoscig zobaczylem, Ze to przeciez takie misterium chodzi mi po glowie, wy-
petnia moje mysli, domaga si¢ mego serca. Och, siostrzyczko moja, jeszcze parg lat dojrzewa-
nia, a zamkng moje stowa w dramacie. Gdybyz udato mi si¢ pozna¢ $redniowiecze, jak zna je
[Wactaw] Berent. Gdyby moj talent rozwinat si¢ w tym kierunku. Chciatbym, aby$ uwierzyta
w to ze mna, bo wtedy wierzytbym silniej. Postacie takie jak Violena, Sygna czy mistrz Pieter
chodza mi w wyobrazni. Niestety, dzi$ nie datbym im Zycia, nie mieliby krwi. [...]

Ale przyjemnie jest widzie¢ powolane te zycia u kogo$ innego. Wierz mi, ze Claudel
duze wywart na mnie wrazenie®.

Takiego dzieta Liebert nigdy nie napisal, ale zachowane fragmenty: Dialog
o modlitwie, Kazdy ma swoje miejsce, czyli w ogrodku albo — Wieza Babel oraz
Jaworowi ludzie, pochodzace z r6znych okreséw, $wiadcza o poszukiwaniach te-
matycznych, a takze o potrzebie eksperymentowania z konwencja. O laboratoryj-
nosci tych tekstow, wyprobowywaniu rozmaitych rozwiazan i budowanych za ich
pomocag znaczen $wiadczy takze ich rozmiar — Jaworowi ludzie to jednoaktowka
w 7 krotkich scenach, a Kazdy ma swoje migjsce... to ,,komedyjka w jednej odsto-
nie”. I cho¢ trudno ostatecznie oceni¢ konstrukcje tych fragmentdéw, to mozna na
ich podstawie odtworzy¢ rejestr rozwigzan dramatycznych pozostajacych w ob-
szarze zainteresowan autora, takze ze wzgledu na wyznawana przez niego etyke
tworzenia. Liebert jako krytyk domagal si¢ przeciez od pisarzy $wiadomego
ksztaltowania warsztatu, a przede wszystkim odpowiedzialnosci za stowo (pisanie
nie bylo dla niego zabawa ani rozrywka w czasie wolnym, ale dzialaniem dla do-
bra spoleczenstwa), a swoje oczekiwania wobec dramatu zapisat m.in. w listach.

Kazda z zachowanych prob realizuje (albo przynajmniej zapowiada) od-
mienny wzorzec genologiczny: od prawie platonskiego dialogu Piotra i Grzesia
na temat modlitwy, przez komedyjke, bedaca parodystyczna reakcja na Wieze
Babel Antoniego Stonimskiego, az do niemal satyrycznego obrazka na stosunki
panujace w Worochcie®, nawiazujacego do sztuki konwersacyjnej. Liebert wpi-
suje si¢ tym samym w zainteresowania artystow Dwudziestolecia, gdy poszuki-
wano nowych form i sposoboéw inscenizacji. Repertuar 6wczesnych teatrow two-
rzyly przeciez rozmaite odmiany komedii, wykorzystujace r6zne techniki humo-
ru i dowcipu, az do komedii powaznej czy gorzkiej wlacznie. Sztukg konwersa-
cyjna utrwalaty w polskim teatrze utwory George’a Bernarda Shawa, a dialogi
Platona zostaty zradiofonizowane, wyznaczajac jednocze$nie ciekawy kontekst
dla recenzentéw. Antyczny pierwowzor przypomniat m.in. Jan Lechon przy
okazji Wielkiego kramu G.B. Shawa® i powrocit do niego po latach przy okazji

4 J. Liebert, List do Agnieszki z 30 listopada 1925, [w:] tegoz, Listy do Agnieszki, z autografu do

druku przygotowal, wstgpem i przypisami opatrzyt S. Frankiewicz, Warszawa 2002, s. 250;
w pismach Lieberta Frankiewicz uzupelnit ten cytat uwaga, ze tworczos¢ poety rozwingta sig
w innym kierunku, zob. S. Frankiewicz, Wstep, s. 29.

S. Frankiewicz, Wstep, s. 28-29.

J. Lechon, Mqdre blazenstwo i rozkoszne gadulstwo, ,Kurier Czerwony” 1930, nr 51, [w:] te-
goz, Cudowny Swiat teatru. Artykuly i recenzje 1916—1962, zebrat i oprac. S. Kaszynski, War-
szawa 1981, s. 370.
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sztuk naukowych Antoniego Cwojdzinskiego’. W przeciwienstwie do sztuki
konwersacyjnej platonski dialog przedstawiat na scenie sytuacje sporu, dyskusji
na okre$lony temat, ujawniajac rozne punkty widzenia, co prowadzito do swego
rodzaju dialogizacji czy dialogicznos$ci $wiata przedstawionego (przypominaja-
cej polifoniczno$¢ Michaita Bachtina).

Wybrane przez Lieberta gatunki r6znia si¢ nie tylko struktura, ale rowniez
przewidywana aktywnos$cia odbiorcy. Podczas gdy komedie czy sztuki konwer-
sacyjne probuja stworzy¢ wiarygodna albo przynajmniej interesujaca dla widza
wersj¢ $wiata przedstawionego, dialog zachgca odbiorce do rozwazenia przyta-
czanych argumentow i zweryfikowania wiasnego §wiatopogladu. Poza tym wy-
brany gatunek wyznacza roOwniez sposob konstrukcji postaci — w Dialogu o mo-
dlitwie zostaly one ograniczone niemal zupetnie do prezentowanych pogladow,
w Jaworowych ludziach sa to indywidualno$ci szkicowane za pomoca kilku kre-
sek i gestow (takze jezykowych) — oraz funkcje zastosowanego komizmu, skta-
niajacego do naprawy $wiata wskutek wyszydzenia i/lub propagowania okreslo-
nych zachowan (ujgcie satyryczne) albo akceptacji $miesznosci i niejednoznacz-
nosci tkwiacej w naturze swiata (ujecie humorystyczne).

Dominujaca w tworczosci Lieberta liryka mogta sprzyja¢ liryzacji dramatu
i tworzeniu form posrednich. Po latach tematem tworczosci scenicznej poetow
zainteresowali si¢ m.in. Kazimierz Braun i Tadeusz Rozewicz, dostrzegajac po-
tencjat opisywanej sytuacji biograficznej. I cho¢ ich rozmowa dotyczyta przede
wszystkim okresu pozniejszego, to omawiane przemiany rozpoczely sig¢ przeciez
w okresie modernizmu:

Nowy dramat byt takze w uchwytny sposob poetycki. Materia dramatu ksztaltowana byta
— paradoksalnie! — jak materia utworu literackiego, jak wiersza lirycznego (te krotkie
sztuki Becketta!), poematu (Stara kobieta), jak rozprawki filozoficznej®.

Rozmoéwcy zwrocili przede wszystkim uwage na réznice w budowaniu dia-
logow przez prozaika (np. Dramat nierozpoznany Witkacego) albo poetg (np.
sztuki Rozewicza):

Wobec tego mozna powiedzie¢, co zreszta ja powtarzam przy roznych okazjach, ze ty je-

ste$ piszacym dramaty poeta. Pozostajesz poeta, piszac dramaty. To pozostaje w dialogu,
w obrazowaniu, w budowie wielowarstwowej materii teatralne;’.

Materia, z ktorej robiony jest wiersz liryczny, w ogdle wiersz, jest gatunkowo inna, ma
inna konsystencje niz dialog dramatu pisanego przez prozaika'’.

Proby dramatyczne Lieberta konsekwentnie pisane sa proza; nie ma w nich
zadnych wierszowanych fragmentow. Mimo to wydaje sig, ze dzialajac na po-

" I. Lechon, Nowa sztuka Cwojdzifiskiego, ,,Tygodnik Polski” 1944, nr 10, [w:] tegoz, Cudowny

Swiat teatru..., s. 390.

J. Braun, T. Rozewicz, Jezyki teatru, Wroctaw 1989, s. 96.
Tamze, s. 70.

10 Tamze, s. 68.
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graniczu obu rodzajow literackich, autor Kolysanki jodtowej marzyt o utworach
synkretycznych (w jego spusciznie odnajdziemy takze przyktady dramatyzacji
liryki), co dostrzegt Stefan Frankiewicz, przekonujac o liryzmie alegorycznych
préb dramatycznych oraz moralitetowych dialogow''. Jak rozpoznaé liryzm de-
finiowany jako warto$¢ estetyczna, przed laty wyjasniata Anna Nasitowska
w ksiazce Persona liryczna. To ,,pewna forma duchowosci”, ,,postawa konfesyj-
na”, ,,czysto literackie uprzedmiotowienie przezycia wewnetrznego”, a takze re-
alizacja solipsyzmu, gdy rzeczywisto§¢ ograniczono wylacznie do granic przed-
stawiajacego ,.ja”'*. W prezentowanych przez badaczke pogladach na uwage za-
stuguje opinia Etienne’a Souriau, zgodnie z ktora liryzm w romantyzmie wyzna-
czal przeciwienstwo dowcipu'’. Liryzacje dramatu wyznacza zazwyczaj szczegol-
na konstrukcja didaskaliow oraz $wiata przedstawionego, a jej skrajna realizacja
jest poemat dramatyczny, naruszajacy tradycyjna struktur¢ dramatu, pozbawiony
podziatu na akty i sceny, tradycyijnej akcji oraz postaci uznanych za realistyczne'.

Najwczesniejszym zachowanym fragmentem dramatycznym Lieberta jest
Dialog o modlitwie; wspominajac ten utwor po latach, autor scharakteryzowat
£0 nastepujaco:

Jeszcze bedac w szkole, napisatem jako temat szkolny dialog. Trescia bylo zagadnienie

religijne, gdyz muszg si¢ przyznac, ze od dziecka istotnie, prawdziwie tylko

ta kwestia mnie zajmowata. Otoz dialog ten pstrzyl si¢ od nietzscheanskich pomystow

i wyrzucitem wtedy z siebie wszelkie pojgcie formy z religii. Pamigtam, z jaka powaga

wykazywatem wzglednos$¢ réznicy pomigdzy ztem a dobrem. Do tej pory chowam sobie

ten pierwszy zanotowany niepokéj religijny [...]".

Dyskutujacy w kaplicy Piotr i Grzesio uciele$niaja antytezg, reprezentujac
stronnictwa przeciwne, o czym $wiadczy chegtnie stosowana przez nich forma
czasownikow w liczbie mnogiej (,,wy” albo ,,my”). Ich wstgpna charakterystyke
przynosza juz imiona (dostojne Piotr, przywotujace cho¢by nastgpce Jezusa na
ziemi, oraz zdrobniata i nieco infantylna forma Grzesio), co takze poteguje
schematyczno$¢ oraz tradycyjna alegoryczno$¢ dialogu. Piotr broni wiary zrytu-
alizowanej, ceremonialnej, jednoznacznie oddzielajac dobro od zta. Natomiast
Grzesio to jeden z prostaczkow (a stowo to nie oznacza wcale braku wyksztal-
cenia, ale przede wszystkim prostoduszno$¢ i naiwnos$¢), poeta, chetnie powotu-
jacy si¢ na slowa Gustawa Flauberta; wprawdzie w procesie edukacji, a przede
wszystkim regularnych praktyk, przyswoit sobie podstawowe obrazy religijne,
jednak w konfrontacji z zyciem utracity one postulowana jednoznacznos¢. Jego
interpretacje sa przenikliwe, cho¢ chwilami obrazoburcze, np.:

Zob. S. Frankiewicz, Wstep, s. 57.

Zob. A. Nasitowska, Persona liryczna, Warszawa 2000, s. 58—60.

Tamze, s. 59.

' Por. G.J. [G. Jolly] i AM da S. [A.M. da Silva], Poemat dramatyczny, [w:] Stownik dramatu
nowoczesnego i najnowszego, red. J.-P. Sarrazac, przet. M. Borowski, M. Sugiera, Krakow
2007, s. 125-126.

15 J. Liebert, List do M. Leszczynskiej z 4 pazdziernika 1927, cyt. za: S. Frankiewicz, Wstep, s. 23.
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A teraz spojrz, Piotrze, co jest celem naszego zycia. Jak fowcy wyruszamy na potdéw, obarcze-
ni siecig tgsknot, zwatpien i namigtnosci. Z dnia na dzien chwytamy w nia ptaki niebieskie
i gwiazdy kotyszace si¢ pod Jego prawiecznym oddechem i z dnia na dzien widzimy, jak ptaki
w duszy naszej umieraja, a gwiazdy przestaja blyszcze¢. Szukamy tylko Jego (s. 402)'6.

Grzesio zadaje niewygodne pytania, kwestionuje powszechny i jednoznacz-
ny sposob wartosciowania, by zdynamizowa¢ nieco sp6r i zmusi¢ Piotra do po-
nownego przemyslenia, czym jest modlitwa. Piotr, poczatkowo niezwykle pew-
ny swoich racji, poucza i upomina Grzesia, ale wraz z trwaniem rozmowy to
wlasnie Grzesio zyskuje nad nim przewage — dominuje liczba wypowiadanych
stow, a takze waga argumentow. Piotr powtarza swoje racje, co sprawia wraze-
nie niemozno$ci sformutowania kolejnego argumentu i jakiego$ zasklepienia
W nauce przyswojonej, wydaje si¢ mniej elastyczny i chyba mniej zdetermino-
wany do obrony swego stanowiska. Ostatnia kwestia, ograniczona do stowa
,,Moze”, ostatecznie ujawnia niepewnos¢ Piotra. Wprawdzie i Grzesio postuguje
si¢ autorytetem Flauberta, wiedza wyczytana, ale jego racje zdaja si¢ bardziej
uwewngtrznione, spersonalizowane, co dodaje jego stowom prawdy przezycia
i przeksztatca je w $wiadectwo jednostkowej biografii.

Dialog zbudowany zgodnie z metoda Sokratesa otwiera definicja modlitwy
podana przez Piotra; nastepnie Grzesio zaczyna pigtrzy¢ watpliwosci 1 dopyty-
wac o znaczenia poszczegélnych stow, by zaprzeczy¢ monologicznemu $wiato-
pogladowi swego przeciwnika'”:

PIOTR Zgadzasz si¢ przeto ze mna, ze modlitwa potrzebna jest czlowiekowi. Napehia

dusze jasnoscia, ucisza w piersi wszystkie ludzkie, ziemskie namigtnosci, wygtadza fatdy

duszy, jest jakby muzyka, ktdra pozwala zapomnie¢ wszystkie krzywdy — wszystkie roz-
staje drog naszych i w zablakaniu odnalez¢ siebie.

GRZESIO Zgoda. Powiedz mi jednak, co rozumiesz przez stowo modlitwa? (s. 402)

Grzesio probuje uswiadomic¢ Piotrowi znaczenie intencji; wedtug niego, do-
skonalsza forma uwielbienia Boga moze sta¢ si¢ codzienne zycie, a modlitwa
moze by¢ takze objawem egoizmu, np. gdy powodowana jest strachem lub che-
cia zabezpieczenia siebie przed niebezpieczenstwem czy niepewnoscia jutra:

GRZESIO [...] Czy modlac si¢ przyktadnie, wznoszac rece niby kadzidto do stop Jego,
proszac o chleb powszedni i zdrowie, nie modlite$ si¢ jedynie o chleb dla siebie, o od-
wrdcenie wiszacego nad toba nieszczgscia? Czy mitos¢ twoja, ktdrg pragnates zadowolié
(tylko) przede wszystkim siebie, jak i modlitwa twoja, nie byly tylko egoizmem? Czy
czystos¢ twoja nie byla tylko subtelniejszym zepsuciem? (s. 403)

Dialog Lieberta ujawnia rowniez spor migdzy wiara ceremonialng, swego
rodzaju pobozna mechanika, wypracowang przez pokolenia, a poszukiwaniem

16 Wszystkie cytaty podaje za tomem J. Liebert, Poezja — Proza; w okragtym nawiasie podaje
numer przywolywanej strony.

17" Zob. P. Pietrzak, Dialog platoriski — przegrana walka z traktatem, [w:] Dramatycznosé i dialo-
gowos¢ w kulturze, red. A. Krajewska, D. Ulicka, P. Dobrowolski, Poznan 2010, s. 349-358.
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Boga w doswiadczeniu indywidualnym i nieortodoksyjnym. Ostatnie argumenty
brzmia nastgpujaco:
GRZESIO A jednak my, poeci, i ci, ktorzy sa posrednikami migdzy wami a Bogiem, je-
stesSmy rodzonymi bra¢mi. Ale ktécimy si¢ o dziedzictwo ducha. I oni Go nam wydarli,
bo chcac wydawacd si¢ glebszymi, starali si¢ o ciemno$¢. Zamkngli Boga migdzy kolum-
ny, ubrali w ztoto i jedwabie, przestonili kadzidlem i dzwonkami modlitw z ksiag ozdob-
nych. Wyrwali go Wam z serca, a umiescili na oltarzach.

PIOTR A jednak w Boga tego wierzyly pokolenia i zrozum, ze gdyby On stanat tutaj
migdzy nami odarty ze wszystkich zaston, nikt by Go pewno nie poznal. Czyniac to, wy-
darlbys go wtedy dopiero z ich serc.

GRZESIO O nic mi wigcej nie chodzito, jak o te stowa. Dlatego, Ze nie znacie Go teraz,
nie poznalibyscie, gdyby przyszedt do was (s. 407).

Schematyczna konstrukcja postaci upowaznia, by czyta¢ utwor jako we-
wngtrzny kryzys cztowieka poboznego, gdy antagonizm zostal zantropomorfi-
zowany. Zaden z przeciwnikéw nie podwazy! istnienia Boga, a zwyciestwo jedne-
go z nich ostatecznie okresli religijng postawg cztowieka. Sytuacja sporu pozwala
réwniez zaliczy¢ utwor do tradycji dialogdw filozoficznych czy naukowych'®.

Zupehie inna jest ,komedyjka w jednej odstonie” (wedtug okreslenia auto-
ra) Kazdy ma swoje miejsce, czyli w ogrodku albo — Wieza Babel; to prawdopo-
dobnie odpowiedz na dramat Wieza Babel (wystawiony w 1927 roku) Antoniego
Stonimskiego. W liscie do Agnieszki Liebert przyznawal, Ze to on zachgcit star-
szego przyjaciela do wyprobowania swoich sit w formie dramatycznej (byt to
jego debiut sceniczny), zauroczony wierszem Wieza Babel” z tomiku Godzina
poezji (1923), informowat ja o postepach w pracy nad dramatem™, by ostatecz-
nie niezwykle surowo go ocenic:

Dramat Stonimskiego ma jedna wadg naczelna — jest ptytki. Osoby sa zamglone. Zwrdci-
fem mu na to uwagg. Powiada, ze okreslit stosunek Thom[p]sona do wszystkiego. Fak-
tycznie tak uczynit (do samotnosci, do mitosci, do stowa, do ludzi itd.). Faktycznie zrobit
to, ale to lizie samo w rece, podzielone odpowiednio. Naiwny, mysli, Ze ja na stowo mu
uwierzg, pragng widzie¢ bohatera w akcji, w czynie. [...] Jest w tym dramacie garbus,
czlowiek ziemi, uosobienie matosci. Otdz przyznam Ci si¢, ze chwilami mu sprzyjatem,
przeciw gtéwnemu budowniczemu Thompsonowi. Chociaz garbus jest ztym, ale moglby
si¢ poprawié, a bohater jest stracony, bo skoczyt w przepasé, ktora nie ma konca®!.

Por. J.-P.S. [Jean-Pierre Sarrazac], Dialog (kryzys dialogu), [w:] Stownik dramatu nowoczesne-
go...,s. 37.

9 J. Liebert, List do Agnieszki z 12 lutego 1926, [w:] tegoz, Listy do Agnieszki, s. 350.

,,Morska méwita, ze podobno pigkna rzecz. Ale ja jestem podejrzliwy. Ustgpy liryczne moga
by¢ istotnie pigkne — ale dramat, to dramat, to jeszcze konstrukcja i idea, to ludzie, ktérzy mu-
sza zy¢ poza wierszem, ktorzy mowia. Nie wiem, czy Tolek da sobie z tym wszystkim radg.
Bardzo jestem tego jednak ciekaw” (J. Liebert, List do Agnieszki z 1 marca 1926, [w:] tegoz,
Listy do Agnieszki, s. 366).

21 J. Liebert, List do Agnieszki z 12 marca 1926, [w:] tegoz, Listy do Agnieszki, s. 374-375.
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W tym czasie Liebert pracowat juz nad swoja komedia (u Stonimskiego byta
to tragedia wierszem); w liscie do Agnieszki z 16 lutego 1926 roku pisat:

Myslg teraz nad jedna rzecza, wykrgcam ja w sobie jak mogg, ale trudno mi skleci¢ catosé
zupehie dokladna. Powiedzialem sobie jednak, Zze nie zaczng, poki nie przejdzie we mnie
proby. Wiesz juz, ile rzeczy zaczynatlem. Cheg sprobowac zrobi¢ parg scenek, ale nie wier-
szem. Pomyst sam jest cickawy i zabawny, ale przedtuzy¢ go na czas dluzszy, czyz bede
miat cierpliwo$¢ i ufat sobie? Tym bardziej ze to bedzie pierwsza proba na tym polu®.

Kilka tygodni p6zniej dodawat:

Kazde wzniesienie, pagorek, drzewo, na ktore si¢ wlazi, moze by¢ tu wieza Babel, jesli
czlowiek znajdzie si¢ tam z pycha®.

I raz jeszcze powracal do sztuki Stonimskiego:

Ta cala historia [dramat Stonimskiego] nasung¢ta mi na mys$l napisanie komedii pt. Kazdy
ma swoje miejsce, czyli w ogrodku albo Wieza Babel. Zaczatem juz pisaé, ale wolno
idzie. Mial by¢ 1 krotki akt, ale wezoraj rozéwietlita sig dalsza perspektywa?*.

Komedyjka w jednej odstonie, ktérej pomyst zaczynat si¢ rozrastac, to dia-
log trzech mezczyzn: Marcelego Herbinusa (architekt), Paca (fabrykant drozdzy)
1 Matwila (poeta), w swoich znaczeniach dos¢ bliski alegorii. Niestety, w za-
chowanym teksScie nie wystgpuje zapowiadany w spisie postaci Ogrodnik, czto-
wiek z kijem, a tyrada Matwila zostala urwana. Bohaterowie kldca si¢ o jabtka
zrywane z wierzchotka drzewa w warszawskim sadzie przy ulicy Putawskie;.
Kradziez, kojarzona z grzechem pierwszych rodzicow, okazuje sig tu jakas for-
ma sprawdzianu i proba poszukiwania sensu zycia, a dialog przypomina trochg
lini¢ obrony ztodzieja r6z w Adwokacie i rozach Jerzego Szaniawskiego. Oto
poeta Matwil, ubrany w strdj sportowy, staje si¢ prawodawca Swiata ztodziei
1 stojac na starej i sprochniatej beczce, probuje ich pogodzié¢, przypominajac
swoj udzial w uksztattowaniu biografii obu mezczyzn:

Wystarcza mi, ze zarazitem innych najpigkniejsza choroba wieku, ze was dwoch wspina
si¢ na kazda jablon, a gdyby ich zabrakto — na kazda gruszg czy $liweg. Od ilu to juz lat
podejmujecie moja ideg, wypelniacie moj testament. Pamigtam was jeszcze jako matych
chlopcéw. (opiera sie o drzewo) Ty, Pac, byle$ wtedy szlachetnym mlodziencem, ale nie
miate§ w zyciu zadnego innego celu i modlites si¢ o czyn wielki. Herbinus robit dziury
w $cianach, bo jego organizm domagat si¢ gwaltownie wapna. A ja dalem wam zycie,
pokazatem miejsca, gdzie gwiazdy zmieszane z owocami jednakowy maja smak, a trawi¢
je nietrudno. Beze mnie Herbinus bylby tylko inzynierem, a dom jego lepianka, na ktora
wszystkie kozy skacza. Pac robitby drozdze, ktdre rozsadzaja ciasto do przepisanej objg-
tosci, a ja z tych drozdzy uczynitbym dynamit (s. 410).

Wydaje sig, ze fragment bylby bardziej jednorodny, gdyby w ostatnim za-
chowanym zdaniu pojawita si¢ forma ,,czasu przesztego” (,,uczynilem dyna-

22 ] Liebert, List do Agnieszki z 16 lutego 1926, [w:] tegoz, Listy do Agnieszki, s. 355.
2 Tenze, List do Agnieszki z 12 marca 1926, [w:] tegoz, Listy do Agnieszki, s. 374.
** Tamze, s. 375.
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mit”). Dzigki urwanej tyradzie sytuacja zaczyna nabywac nieco innych znaczen,
a kradziez owocow w sadzie staje si¢ czynem co najmniej tak ambiwalentnym
jak zjedzenie jabtka przez Eweg i Adama. Pojawienie si¢ Matwila wyznacza ce-
zurg w biografiach obu mezczyzn — wcezesniej byli biedni i szlachetni, godzili si¢
Z norma wyznaczang przez spoleczenstwo i daremnie marzyli o jakimkolwiek
czynie. Tym samym kradzieze nabieraja trochg¢ romantycznego kolorytu, sa
sprawdzianem odwagi, kwestionujac spoteczne zasady, oraz ucza bohateréw
wspotdziatania. Jednoczesnie Matwit zapowiada jakie$ blizej nieokreslone sa-
modoskonalenie za pomoca cierpienia (takze przejete z tradycji romantycznej):
Chciejcie zrozumie¢ jedno: ja cierpig patrzac na wasza kradziez. Jezeli przyszliScie juz ze
mna, uszanujcie to moje zmaganie serca. Tyle mamy jeszcze przed soba wieczorow

i drzew owocowych na przedmieséciach. Jakzez mozna sig¢ doskonalié, jesli nie ma wsrod
was prymitywnej zgody (s. 410).

Demagogiczna wypowiedz Matwita (zgodnie z etymologia jego imienia) na-
maszcza go na demona wspotczesnosci. Jest przeciez motorem zmiany, cho¢ trudno
okresli¢, czy doprowadzi ona do postgpu czy chaosu. Odrzuca prawa wlasnosci in-
nych, ale od swoich wyznawcow domaga si¢ przestrzegania podstawowej zasady
wspoldziatania. O tym réwniez traktowat utwor Stonimskiego; tragedia ludzkosci
byta skutkiem braku solidarnos$ci i nieopanowania emocji, gdy technika zamiast po-
stepu przynosila zaglade. W utworze Lieberta brak zachwytu wspotczesna technika,
a przedstawiona sytuacja jest na tyle uniwersalna, ze mogtaby zdarzy¢ si¢ zawsze
1 wszedzie. Ale podobnie jak u Stonimskiego ktdtnia podwaza sprawnie dziatajaca
kooperatywe, gdy Herbinus podawat jablka Pacowi, a ten Matwitowi. Dos¢ absur-
dalna ktétnia doskonale ujawnia mechanizm niezgody w spoleczenstwie:

HERBINUS Juz mi nawet nie chodzi o te trzy ghupie jabtka, ale dlaczego je zjadt. Zeby
miat cho¢ upowaznienie ode mnie. Zebym cho¢ mrugnat okiem albo udawat, ze mnie to
nie obchodzi, ze nie widze.

PAC (do Herbinusa) Ja przez caly czas, dajg ci stowo honoru, bylem przekonany, ze nie
patrzysz.

HERBINUS Jak to? Przeciez patrzac mi bezczelnie w oczy, zapychate$ sobie nimi gardto
(s. 409).

Genologiczne okreslenie ,,komedyjka” wyznacza do$¢ pogodny nastroj dia-
logu, cho¢ w tek$cie nie znajdziemy dowcipow, a jedynie schematyczne i nie-
prawdopodobne postaci (np. w didaskaliach pierwsza kwesti¢ Matwila zapowia-
da uwaga ,,gtosem zawodzacym, kiwajac si¢ na beczce” (s. 408)). Jednym z po-
dejmowanych w utworze zagadnien jest rola poety w spoteczenstwie. Matwit
nawiazuje do romantycznej koncepcji wieszcza, przewodnika, a jednoczes$nie
wspotczesnego sportsmena, ktory tworzy $wiat pozbawiony tradycyjnych warto-
$ci (ztem nie jest wejscie do cudzego ogrodu i kradziez owocow, a jedynie brak
uczciwosci wobec siebie nawzajem). Komentarzem autorskim jest wybor po-
szczegolnych rekwizytow (sprochniata beczka), zawodow czy imion postaci.
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Dramat na pewno planowany byt jako forma synkretyczna, a wstepne dida-
skalia poza informacjami potrzebnymi do wystawienia sztuki, buduja nastroj
przedstawianego wydarzenia, odwotujac si¢ przy tym do wszystkich zmystow
odbiorcy:

Wieczor. Zachodzqce stonce jesienne rozlewa sie po lisciach drzew, mamy calq orkiestre

ptakow wsrod gatezi i lekkie pasma fioletu nad glowq, przechodzqce w odcien popiotu

w miare przenoszenia wzroku na wschod nieba. Ziemia, nagrzana Swiattem stonecznym,

oddaje jeszcze ciepto, ale to juz stygnie i pierwszy chtod wieje od lqk potozonych nizej od

poziomu miejsca, gdzie odgrywa sie nasza komedyjka (s. 408).

Natomiast w jednoaktowce Jaworowi ludzie Liebert sigga po karykaturg
i groteske, by dokona¢ krytyki spoleczenstwa prowincjonalnego miasteczka,
uzdrowiska Cicha Woda. Dramat zostal podzielony na sceny, wyznaczane przez
kolejne wyjscia albo wejscia®, nawet jesli nowa osoba nie wypowiada ani stowa
(w scenie 4 stuzaca wnosi talerzyki), a jej pojawienie si¢ nie zmienia sytuacji inter-
personalnych. Jednoaktéwka przestrzega jednosci czasu, a przede wszystkim miej-
sca. Rzecz dzieje si¢ w ,,pokoju przyjec” aptekarza Drogierowicza, tuz przed po-
czestunkiem dla szesciu osob (tyle jest krzesel przy stole); oprocz panstwa Drogie-
rowiczow 1 ich corki Nadziei (Madzi) przychodzi komendant policji Grysik z Zona
oraz naczelnik stacji pan Edward Pikulski, ktory przez matzenstwo Drogierowi-
czow traktowany jest jako potencjalny kandydat na mgza Madzi. Oczekiwanie na
gos$ci umila dziewczynie pracownik urzedu pocztowego, przeniesiony z Karolkowa
za naduzycia, Jan Zywiec. Pojawia sie rowniez wiaciciel tartaku — Kornik.

Nazwiska postaci oraz nazwa miejscowosci wywodza si¢ z tradycji saty-
rycznej 1 humorystycznej, a jednoaktéwka, poczatkowo utrzymana w konwencji
realistycznej, stopniowo zaczyna przeksztalca¢ si¢ w karykaturg. Juz w poczat-
kowych didaskaliach pojawia si¢ dos¢ dziwna uwaga: ,,W miarg rozwoju akcji
odgtos ten [dzwonek przy drzwiach w aptece] coraz jest dalszy”, ktora ujawnia
pozornie przeciez niemozliwe rozszerzanie przestrzeni, cho¢ to wlasnie zmiana
naturalnych proporcji stanowi wskazoéwke genologiczng. W takim otoczeniu po-
stacie coraz wyrazniej zaczynaja przypomina¢ marionetki — wykonuja jednorod-
nie mechaniczne albo trochg niepojete gesty: kolejnym wejsciom towarzyszy
,,0g0Ilne powstanie”, w przypadku Grysikow ,,poprzedzone dtugimi uktonami,
przy czym aptekarzowa i Nadzieja dygaja, trzymajac w reku patery” (s. 419),
potem nastgpuja ,,0g6Ilne zachwyty i zadowolenie” (s. 419). Podobnie uksztatto-
wany zostat krotki dialog na temat polityki, gdy aptekarz i Grysik wysuwaja si¢
nieco na przod sceny, a aptekarz, trzymajac komendanta policjanta za guzik,
podnosi palec do gory, by podkresli¢c wage wypowiadanych stow.

W ten sposob mieszczanski salon, wyposazony w kredens, otomanke, stot,
krzesta oraz oleodruki na $cianach, obok flirtow (Pikulski i Nadzieja), plotek

2 W ten sposob Liebert realizuje klasyczna zasadg; zob. A. Kulawik, Poetyka. Wstep do teorii
dzieta literackiego, Warszawa 1990, s. 481.
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(Nadzieja probuje dowiedzie¢ si¢ od Zywca czego$ o romansach Pikulskiego,
np. z panig Grysikowa) oraz interesow (Kornik z Pikulskim), wypelniaja takze
sprawy ogotu. Kazdy z tych tematow ma osobna przestrzen — polityka na pro-
scenium, romans Nadziei i Pikulskiego nieco w glebi. Ale nieustanny ruch na
scenie, gdy gospodarze wbiegaja i wybiegaja, gesty postaci oraz filujaca lampa
zblizaja utwor do farsy. Komiczny, a nawet groteskowy nastroj sceny 6 (czyli
przedostatniej) poteguja rowniez didaskalia, zawierajace opis zachowania kobiet:

[Grysikowa] Zbliza sie do otomanki i oglada narzute. Pani aptekarzowa oglada réowno-
czesnie szal Grysikowej. Grysikowa z kolei oglada materiat sukni Nadziei, mngc go
w palcach. Nadzieja oglada naszyjnik Grysikowej (s. 419).

Jesli wyobrazimy sobie doktadnie opisang sytuacje, to musi ona wywota¢ co
najmniej u$miech, a szacowanie wartosci poszczegolnych przedmiotéw i mate-
riatow, z ktorych zostaty wykonane, daje podstawe do oceny wilascicieli. Tym
samym salon zaczyna przypominac¢ targ, na ktérym przed zakupem mozna rzecz
oglada¢ i dotykaé. Takim kupujacym jest takze Edward Pikulski, a kobiety
przejmuja role wystawionych na sprzedaz przedmiotow.

Konwersacja w mieszczanskim salonie toczy si¢ sprawnie, tworzy dos¢ mita
atmosferg, ale jednoczes$nie niepodejmowanie tematéw istotnych dowodzi po-
wierzchownosci towarzystwa. W sztuce wazny jest przede wszystkim ton i spo-
sOb mowienia; to one wyznaczaja i utrwalaja hierarchi¢ w spotecznosci: apteka-
rzowa zwraca si¢ do Zywca protekcjonalnie, Nadzieja méwi do niego przymila-
jaco lub nasladuje ton matki, gdy pracownik poczty pozwala sobie na zbyt duza
poufatosé, aptekarz wobec corki naduzywa zdrobnien, ale gdy podejmuje temat
polityki, poshuguje si¢ jezykiem ezopowym, mowi ,tryumfujaco” i ,,patetycz-
nie”, za$ aptekarzowa do Pikulskiego moéwi ,.stodziutko, konfidencjonalnie”
(s. 421). Rozmowg raz po raz przerywa $§miech; nie jest to jednak objaw wspol-
noty czy atmosfery zrozumienia, ale przede wszystkim potrzeba ukrycia zakto-
potania.

Tytul utworu mozna czyta¢ w kontekscie klasyfikacji spoteczenstwa zapro-
ponowanej przez Wactawa Natkowskiego w artykule Forpoczty ewolucji psy-
chicznej i troglodyci (1895 w zbiorze Forpoczty). Publicysta charakteryzowat
ludzi-drewna w nastgpujacy sposob:

[...] to ludzie dotknigci atrofia uczucia, idioci uczucia. Pod wzgledem fachowym jednak
moga oni sta¢ nieraz bardzo wysoko, by¢ bardzo prawidtowo dzialajacymi maszynami;
przy tym sa niezwykle uczciwi (co wobec braku namigtnosci fatwo im przychodzi), moga
wigc by¢ bardzo pozyteczni dla pracy spotecznej, do ktorej zostali wlozeni bez najmniej-
szego oporu, sposobem tresunku, podobnie jak psy rachujace, papugi mowiace itp. Lu-
dzie tacy moga wigc by¢ doskonalymi, nawet znakomitymi, szewcami, w ogdle rze-
mieslnikami, urz¢dnikami, aptekarzami, uczonymi, zbieraczami owadow, jaj, numizma-
tow i marek pocztowych; bardzo poszukiwanymi profesorami (ktorych w takim razie
moglyby jednak zastapi¢ fonografy) itd., itd.; dla wewngtrznego jednak, psychicznego,
ideowego rozwoju ludzkosci ci ludzie-drewna sa moze najszkodliwszymi ze wszystkich.
Podczas bowiem gdy ludzie-byki niezbyt sg lubiani, z ludzi-§win wszyscy niemal pod-
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kpiwaja sobie po trosze; to ludzie drewna, dzigki swej fachowosci, uczciwosci i neutral-
nosci (,,wytrawnos$ci”) maja, u nas zwlaszcza, na opini¢ wptyw przewazajacy; sa to lu-
dzie ,,solidni”*.

Postaciom jednoaktowki Lieberta brakuje wprawdzie uczciwosci, ale poza
tym opis Natkowskiego pasuje do nich doskonale. Bylby to wigc jeden ze spo-
sobow wstepnej charakterystyki prowincjonalnej spolecznosci.

Oczywiscie, kontekstem moze byé rowniez zabawa w jaworowych ludzi®’,
utrwalona w literaturze dziecigcej m.in. dzigki Hannie Januszewskiej (Jawor —
Jjawor, 1932), Helenie Galteckiej (Jaworowi ludzie; wyd. ok. 1949) czy Annie
Kamienskiej (Jaworowi ludzie, 1973). W powiesci Gateckiej ,,jaworowi ludzie”
nie sa przychylnymi skrzatami; gtdéwna bohaterka, Weronka, w majakach spo-
wodowanych goraczka widzi, jak podcinaja oni most i w ten sposob przyczynia-
ja si¢ do powodzi. Wczesniej przerazajace znaczenia dziecigcej piosenki ujawni-
ta Maria Komornicka; w wierszu Na nute ,,Jaworowe ludzie” w Ksiedze poezji
idyllicznej zwrocita uwage na zapis w niej sytuacji wykluczenia albo braku ak-
ceptacji.

Ale motyw drewna pojawia si¢ rowniez w tworczosci poetyckiej Lieberta,
m.in. w wierszu Aniof zalu:

Gorliwy i ustajacy,

Nasycony i pragnacy,

Jak ptomien w drewnie —

Moje drewna wysuszone,

Skrzydlem na $cigcie znaczone,
Odrabujg pewnie (I, s. 152).

Anna Szczepan-Wojnarska uznaje, ze zgodnie z ewangeliczna nauka drewna
naznaczone grzechem sa przygotowane do obcigcia™. Bez wzgledu na literacka
1 kulturowa genezg ,,jaworowi ludzie” w dramacie Lieberta zostali obdarzeni ce-
chami negatywnymi, do ktorych zaliczy¢ trzeba rowniez sprawno$¢ konwersa-
cyjna, ktora jednak nie prowadzi do komunikatow istotnych. Nieche¢ i postawe
demaskatorska podmiotu ujawnia ostatecznie dotaczony do sztuki artykut od re-
dakcji, gdy urocze uzdrowisko zostaje nazwane ,,wszeteczna dziura” i ,,ropieja-
cym wrzodem”. Tu wprost zostaja nazwane totrostwa przedstawionych osob,
a w celu wzmocnienia retorycznosci autor anonimu ch¢tnie postuguje sig¢ bezpo-
srednim zwrotem do czytelnika:

Zapewne nie kazdy czytelnik wie o tym, ze nasza Cicha Woda posiada pierwszorzg¢dne
zalety zdrowotne 1 wszystkie warunki konieczne do zaistnienia w tejze stacji klimatycz-

% W. Natkowski, Forpoczty ewolucji psychicznej i troglodyci, cyt. za: Programy i dyskusje lite-
rackie okresu Mtodej Polski, oprac. M. Podraza-Kwiatkowska, Wroctaw — Warszawa — Kra-
kow 2000, s. 18-19.

2T Por. A.M. Baginska, Polnische Kinderlyrik der Zwischenkriegszeit, [praca magisterska Wieden
2013] s. 52-58; http://othes.univie.ac.at/25627/1/2013-01-31_0507773.pdf [stan z 12.10.2014].

2 A.M. Szczepan-Wojnarska, ,, ...z ogniem bedziesz si¢ zenil” ..., s. 229.



40 Joanna WARONSKA

nej. Niestety 6w uroczy zakatek, przepojony zapachem zywicznym, ocieniony falistym
grzbietem gor, staje si¢ wszeteczna dziura, ropiejacym wrzodem, gdy zetkniemy si¢ nie-
co blizej z jego autochtonami. Quo modo? Pytasz zdumiony czytelniku (s. 421).

Proby dramatyczne Lieberta nie sa obszerne, ale stanowia niezwykle cieka-
wa lekture. Dowodza eksperymentéw z forma i uzyskiwanymi w ten sposéb
znaczeniami. Znajdziemy w nich przyktady liryzacji dramatu — od dialogu uze-
wngtrzniajacego rozterki i watpliwosci autora, wpltywu poety na ksztaltowanie
$wiata i biografii poszczego6lnych osob, az do podjecia formy niemal monolo-
gicznej, gdy glos autorski ostatecznie demaskuje swiat przedstawiony, akcepto-
wany przez zamieszkujace go postacie. Silnie intertekstualne dramaty Lieberta
powstaja jako parodie albo dyskusje ze wspotczesnymi tworcami, ujawniajac
jednoczesnie rdzne rejestry poczucia humoru autora, chwilami bliskie sa posta-
wie ironisty.
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Streszczenie

Autorka przypomina teatralne fascynacje Jerzego Lieberta, ktore ujawnialy si¢ w listach do
Agnieszki, w wierszach, tlumaczeniu dramatu George’a Biichnera, ale przede wszystkim w za-
chowanych oryginalnych probach dramatycznych. Pochodzace z réznych okresow fragmenty,
swego rodzaju laboratorium tworcze, swiadcza o poszukiwaniach poety w zakresie tematyki,
a takze o jego potrzebie eksperymentowania z konwencja i stylem — od platonskiego dialogu na
temat modlitwy, parodystycznej komedyjki powstatej w reakcji na Wieze Babel Antoniego Sto-
nimskiego, do satyrycznego obrazka, nawigzujacego do sztuki konwersacyjne;.

Na podstawie listow autorka przypomniala genezg poszczegdlnych sztuk, ich rozwiazania
formalne oraz wynikajace stad znaczenia...

Stowa kluczowe: gatunki dramatyczne, geneza sztuk, tematyka sztuk, rozwigzania formalne,
listy do Agnieszki.

Dramatic attempts of Jerzy Liebert

Summary

The author recalls the theatrical fascination Jerzy Liebert, which manifested themselves in his
letters to Agnieszka, in his poems, translation of George Biichner’s drama, but first of all, in his
preserved original dramatic attempts. Originating from different periods of fragments, and being
a kind of creative laboratory, they provide evidence for the poet’s search within the subject matter,
as well as his need for experiment with the convention and the style — from the Platonic dialogue
on the prayer, the parodic comedy created in response to the Antoni Stonimski’s Wieza Babel [The
Tower of Babel], to the satirical picture referring to the art of conversation.

Based on the letters, the author has recalled the genesis of individual arts, their formal
solutions and the resulting meanings. ..

Keywords: dramatic genres, genesis of arts, art subject matter, formal solutions, letters to
Agnieszka.
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U kresu tworczosci, u poczatku poetyckiego
istnienia. O liryce Ludmily Marjanskiej

Poezja Ludmily Marjanskiej obejmuje przestrzen kilkudziesigciu lat, lat
tworczych poszukiwan lirycznych form, ktore powstawaty, rozkwitaly i zamie-
raty. Kolejne tomiki utworéw pisarki odzwierciedlaja jednak spojny $wiatopo-
glad. Jezeli zmianom ulegata motywika, poetyckie dominanty czy przyjeta for-
muta przekazu, to za kazdym razem byl to efekt osiagnigcia pewnej dojrzatosci
tworczej, wewngetrznego rozwoju, przekladajacego si¢ na obraz budowanych
zdan i puent. W roku 2004 ukazat si¢ ostatni zbior pisarki zatytulowany Otwie-
ram sen. Ostatni wydany za jej zycia. W pazdzierniku roku 2005 Ludmita
Marjanska odeszta. Rok ten nie pozostat jednak jalowa karta w jej tworczosci.
W kolejno datowanych zeszytach zapisanych reka poetki zgromadzony zostat jej
bogaty dorobek tworczy. W ostatnim z nich, z widniejacymi na oktadce cyframi
2004-2005, Ludmita Marjanska umiescita utwory, z ktorych wiele nie zdazyto
juz wejs¢ do tomu Otwieram sen. Te ostatnie wiersze, pisane w koncowych la-
tach zycia, przenika juz swoista atmosfera melancholii towarzyszacej czynionym
u schytku zycia wedrowkom w glab pamigci, podsumowaniom i przemys$leniom.

Sprobujmy zatem podazy¢ ta sama droga, by odszuka¢ te momenty, ktore
sktadaja si¢ na $wiatopoglad poetycki Ludmily Marjanskiej. Nalezy zatem udaé
si¢ do rejondw pamigci najbardziej odleglych, mianowicie rejondéw dziecinstwa.
Gaston Bachelard uznaje, iz w ludzkiej duszy istnieje trwaly osSrodek dziecin-
stwa zawsze zywego, sytuujacego si¢ poza historia. Jego realny byt wyznaczaja
momenty iluminacji, czyli — wedtug badacza — momenty istnienia poetyckiego'.

Przyjmijmy wigc zatozenie, ze rowniez w tworczosci Ludmity Marjanskiej
istnieje 6OW wspomniany przez francuskiego badacza osrodek dziecinstwa i to

' Zob. G. Bachelard, Marzenie ku dzieciristwu, [w:] tegoz, Poetyka marzenia, przet. L. Brogow-

ski, Gdansk 1998, s. 115.



44 Kalina SIKORA

wedrowka ku niemu pozwoli przyblizy¢ §wiat poezji pisarki. Jeden z wierszy
pozostawiony wylacznie w rekopisie rozpoczynaja wersy: ,,To dlugie zycie / po-
uktadam w cato$é / prawie zamknigta / prawie zapomniana™. Zaglebianie sig
w przesztos¢ to dla poetki proces, ktory nie dokonuje si¢ spontanicznie. Wrecz
przeciwnie, wymaga pewnych przygotowan. Do nich nalezy m.in. gest owa
przeszios¢ porzadkujacy, przedstawiony w przywolanych wersach. Ponadto
pierwszym etapem prowadzacym ku obrazom minionego zycia bedzie wejscie
w odpowiedni stan emocjonalny. Marzeniu, ktore dokonuje si¢ bez pospiechu,
ktére prowadzi do powtornego przezycia, jak powiada Bachelard, czasu pierwo-
cin istnienia, towarzyszy samotno$¢. Wowczas wychodza nam na przeciw dzie-
cinne twarze. W naszym zyciu bowiem byliémy mnodzy, a wlasna tozsamo$¢
poznawali$my za posrednictwem opowiadania innych’.

Jaka wspaniata samotno$¢ —

gdyby nie ci umarli

ktorzy nie przestaja si¢ o mnie troszczy¢
no i kilkoro zyjacych

o ktorych ja sig troszczg

Pojawiaja si¢ na przemian

zaklocaja spokoj samotnoscei®.

Ten etap odzwierciedla Ludmita Marjanska w drugim wierszu z cyklu Reko-
lekcje kretenskie, zamieszczonym w tomie Otwieram sen. Tu jednak to nie wila-
sne twarze, mnogos¢ wilasnych bytow, o ktoérych opowiada francuski badacz,
wychodzi naprzeciw podmiotowi zagl¢biajacemu si¢ w przesziosé. Nie zmienia
to jednak faktu, ze aby dotrze¢ do osrodka dziecinstwa, samotno$¢ powinna po-
zosta¢ niczym niezaktocona chwila wytchnienia. Glosy ludzi docierajace do
podmiotu z przestrzeni terazniejszosci, jak i tej z wnetrza wspomnienia, nie po-
zwalaja skupi¢ si¢ na wlasnym ,,ja”, a tylko uczucie odprgzenia moze pozwolic
na dotarcie do samotnosci wlasciwej, tej pierwszej samotnosci dziecka.

Kiedy ludzki $wiat zostawia je w spokoju, dziecko czuje si¢ synem kosmosu®.

Czy takie przezycie, jak w powyzszym cytacie, zdradza wiersz z cyklu Reko-
lekcje kretenskie? Nie do konca, mimo ze w kolejnych wersach istnieje mozli-
wos¢ ucieczki od tego, co zaburza refleksjg o samotnosci.

Pojawiajq si¢ na przemian
zaktocaja spokdj samotnosci
Nieoczekiwane i niewidoczne
wspinaja si¢ na nadbrzezne skaty
wszedobylscy i wszechobecni

Zob. L. Marjanska, rekopis utworu *** [To dfugie zycie] znajdujacy si¢ w zeszycie formatu AS.
Na oktadce zeszytu widnieja daty 2004-2005.

G. Bachelard, Marzenie ku dziecinstwu, s. 114.

L. Marjanska, *** [Jaka wspaniata samotnosé), [w:] tejze, Otwieram sen, Warszawa 2004, s. 19.
G. Bachelard, Marzenie ku dziecinstwu, s. 115.



U kresu tworczosci, u poczatku poetyckiego istnienia... 45

Czasem udaje si¢ od nich uciec
w chtodna glebine kretenskiego morza®.

Azylem, w ktorym podmiot moze w pelni przezy¢ swa samotnos$¢, jest gle-
bina kretenskiego morza. Przezycie to jest jednak zaledwie stanem chwilowym,
co podkresla umieszczone na poczatku wersu stowo czasem. Zatem stanem zbyt
krotkotrwatym, aby moglo dokona¢ si¢ glebsze wejscie w siebie. Gdy jednak
wejrzymy w rekopis wiersza z roku 2005, zobaczymy zupehie inny obraz za-
dumy nad wlasnym istnieniem.

Odpryski zycia

gwiezdny pyt

roz$wietlajacy sennos¢ (samotnos¢)

naptywajacej nocy

ksztalt przysztosci

zamykajacej si¢ przed nami

odchodzacymi’.

Sennos¢ to nic innego jak nadchodzace i oczekiwane uspokojenie $wiado-
mosci. Uspokojenie, ktore dokonuje si¢ wylacznie w ciszy, jaka daje prawdziwa
samotno$¢. Ponadto owa uspokajajaca moc swa petni¢ realizuje jedynie w ni-
czym niezakléconym stanie oferowanym przez swoisty rodzaj marzenia. Chodzi
tu bowiem o marzenie senne. Znamienne jest przywolanie przez poetkg rozwa-
zanego stanu na koncu wersu w nawiasie tuz po stowie sennos¢. To uwydatnia
zalezno$¢ obu elementow, zaakcentowana jednoczesnie podobnym brzmieniem
obu stow. Gaston Bachelard zwraca uwage, ze pomi¢dzy samotnoscia dziecin-
stwa, ktora rozbudza odczucie przynaleznosci bytu do kosmosu, i ta, ktora prze-
zywa marzyciel, istnieje ptaszczyzna porozumienia®. Czyzby atmosfera, wokot
ktorej zbudowany jest liryk, zatem spokoj snu zamknigty w obrazie gwiazd, da-
zyta do ukazania porozumienia ze stanem samotno$ci marzyciela? Powr6¢my do
wiersza z cyklu Rekolekcje kretenskie, tam rozwazany stan byt tylko chwilowy,
lecz zarazem mozliwy do osiagnigcia dzigki jednemu z czterech zywiotdéw. Cza-
sem udaje sie od nich uciec / w chlodnq glebine kreteriskiego morza’ — powiada
ten, kto doswiadcza chwilowego stanu samotnosci. Woda zapewnia tu schronie-
nie. Swoista kryjowke odczuwalna sensualnie. Poetka bowiem uzyta w utworze
przymiotnika chfodny, podkreslajac w ten sposob odczucie, jakie towarzyszy
samotnosci w morskich glebinach. To, co zagtuszato psychike, nie pozwalato na
wytchnienie, odsuwa marzenie ofiarujace swemu marzycielowi wody spokojne
i mroczne. Marzenia odpoczynkowe musza znalez¢ substancje wytchnienia'®.

6
7

L. Marjanska, *** [Jaka wspaniata samotnosc], s. 19.

Zob. L. Marjanska, rekopis utworu *** [Odpryski zycia] znajdujacy si¢ w zeszycie formatu AS.
Na oktadce zeszytu widnieja daty 2004-2005.

Zob. G. Bachelard, Marzenie ku dzieciristwu, s. 115.

L. Marjanska, *** [Jaka wspaniata samotnosc], s. 19.

10 70b. tamze, s. 148.

8
9



46 Kalina SIKORA

Zatem akcentowana wodna glebia stanowi¢ moze zar6wno probe osiagnigcia jak
najwigkszego dystansu wobec zgietku codziennosci, ale 1 sposoéb zamanifesto-
wania ucieczki do wnetrza siebie.

Co znamionuje zatem 6w zywiot dla obrazu tworczosci poetyckiej Ludmity
Marjanskiej na drodze poszukiwan osrodka dziecinstwa? Woda ma wlasciwosci,
ktoérych mozemy doswiadczy¢ za posrednictwem wielu zmystow. W utworze
spotykamy towarzyszacy jej chtod, a wigc dziata tu zmyst dotyku. Zapach, smak
czy dzwigk nie zostaja przywotane. Jednak odczucie tak glgboko somatyczne,
odczucie substancji, ktora nie jest zbudowana z fragmentéw, oddzielnych
przedmiotéw, musi jeszcze w inny sposob wplywaé na §wiadomos¢ doswiadcza-
jacej go osoby. W swiecie wod wszystko taczy si¢, wiaze ze soba wewngtrznie.
Wszystko zachowuje ciaglos¢, a nawet czas i przestrzen, jak podkresla Zdenka
Kalnicka, sa odczuwane tak, jakby byly bardziej potaczone ze soba''. Tu wyta-
nia si¢ wigc pewna znamienna cecha poezji pisarki z Czgstochowy — §wiado-
mos$¢ trwania jako integralnej czg$ci proceséw zachodzacych w otaczajacym
$wiecie. Wystarczy spojrze¢ na przywolany juz, pochodzacy z r¢kopisu, utwor:

Powtarzajacy si¢ przez wieki

cud narodzenia

ziarnko obleczone w ciato

1 W nim rosngce

zielone ziarnko w stragkach ciata

wystrzelajace w jasnos$¢ dnia

osobne i niepowtarzalne

Ciaglos¢ zycia

koto pokolen'.

Kosmiczne obrazowanie z poczatkowych wersow liryku, ktore ukazuje cykl
zycia, procesy rzadzace czasem i przestrzenig pisarka zamyka w formie swoiste-
go mikrokosmosu. Florystyczna metafora cudu narodzin utrwalona zostaje
w ziarnku, by nastgpnie przeobrazi¢ je w ludzkie cialo i obraz catej natury. Ten
sposob postrzegania §wiata wyraznie uwidacznia sam proces tworczy. Ziarnko
ulega transformacji w ludzkie ciato. Dopiski poetki umieszczone w nawiasie od-
zwierciedlaja formowanie si¢ owej mysli, ktdra nie moze tak tatwo wyzwoli¢ si¢
od $wiata natury. Rodzi si¢ powoli, stopniowo opuszczajac przestrzen zieleni ku
obrazowi cztowieka. Na potwierdzenie owych zatozen wskaza¢ mozna jeszcze
utwor Wiesiotek z ostatniego tomu. Poetka ukazuje w nim ro$ling, tytutowego
wiesiolka, ktory oczekuje na zachod stonca. Wowczas bowiem kwiat sam zmie-
nia si¢ w ,,sto matych stonc”, stajac si¢ tym samym centrum $wiata i przywolu-
jac nocne motyle. Caly spektakl jest jednak bardzo kroétki, zaledwie chwilowy.
Zatem przestrzen kosmosu w postaci stonc zamyka si¢ wokot jednej rosliny,
wyznaczajac zarazem momentalnos$¢ ludzkiego istnienia.

' Zob. Z. Kalnicka, Woda, [w:] Estetyka czterech zywiolow. Ziemia. Woda. Ogieri. Powietrze,
red. K. Wilkoszewska, Krakow 2002, s. 80.
12 Zob. L. Marjanska, rekopis utworu *** [Odpryski zycia].
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Jedno stowo poety pozwala odnalez¢ wszechswiaty dziecinstwa. Bez niego
nie ma natomiast kosmicznosci'’. W obrazach Ludmity Marjanskiej przywotuja-
cych mikrokosmos pobrzmiewaé¢ wigc musi unikalny archetyp kosmicznos$ci
dziecinstwa.

Ponadto Gaston Bachelard podkresla, iz przywiazanie do $wiata, do jego
twordw, ksztattujacych go elementow wody, powietrza czy ziemi, dokonuje sig
wylacznie poprzez nasycenie ich pozytywnymi warto$ciami pltynacymi z dzie-
cinstwa. Co istotne, archetyp dziecinstwa jest komunikowalny, dusza nie pozo-
staje ghucha na jego warto$¢. Dziecinstwo wywodzi si¢ bowiem spod znaku za-
chwytu'®. Sprébujmy wiec owa warto$é odczyta¢ u pisarki. Komunikowalnosé
sprowadzimy do rozwazan nad zmystem stuchu. Zmystem umozliwiajacym od-
bieranie sygnalow ze $wiata. Wykorzystywanym wiasnie do komunikacji, do
ciaglego rozpoznawania otaczajacej nas przestrzeni:

Jestem tylko uchem naczynia
w ktore sptywaja

tzy doswiadczanych przez los
[-]

MJj szczesliwy losie

pozwdl mi utrzymad

jasne spojrzenie i usmiech
zanim moje ucho
ogtuchnie'.

To wiersz z 18 lutego 2005 roku, w ktorym zmyst stuchu zajmuje wazne
miejsce. Liryk w inicjalnej czesci wydaje si¢ sugerowac gorycz i smutek towa-
rzyszacy refleksjom czynionym na pewnych etapach zycia. Czg$¢ finalna od-
wraca jednak poczatkowe negatywne odczucia. To wyraz spojrzenia, ktore przy-
bliza $wiat przeszly, lecz walczy zarazem, aby nie utraci¢ obrazu pelnego jasno-
$ci 1 usmiechu, czyli tego, co pozwala marzycielowi na dalsze marzenia, mimo
bolu, ktory przynosi ze soba przemijanie. Warunkiem szczgscia jest zachowanie
sprawnosci narzadu stuchu.

Podsumujmy zatem, marzenia poetyckie skierowane ku przesztosci, zmie-
rzajace ku dziecinstwu poetki, powotuja do istnienia wizje przyrody. Swoisty
mikrokosmos zdarzen i przezy¢. Akt poetyckiego wspomnienia, zadumy nad
przeszioscia ma wigc natur¢ obrazowa. Ponadto podr6z wstecz opatrzona jest
wartoscia dodatnia. Stusznie podkresla Bachelard, ze dziecko widzi wszystko
jako wielkie i pigkne, dlatego marzenie skierowane ku dziecinstwu ma moc
przywracania nas ku pigknu tych pierwszych przezywanych wowczas obrazow'®.

13 Zob. G. Bachelard, Marzenie ku dzieciristwu, s. 146.

Zob. tamze, s. 146-147.

Zob. L. Marjanska, rekopis utworu *** [Jestem tylko uchem naczynia] znajdujacy si¢ w zeszy-
cie formatu A5. Na oktadce zeszytu widnieja daty 2004—2005.

Zob. G. Bachelard, Marzenie ku dziecinstwu, s. 118.
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Badacz podkresla rowniez, ze poetycka podroz ku poczatkom zycia dokonuje si¢
w pehni, jezeli towarzysza jej wspomnienia zapachow. Zapachow, ktore przesy-
caja swa wonia pory roku najmtodszych lat. Zapach znamionuje dla niego praw-
de dziecinstwa, prawdg ukryta cho¢by w wiosennych pakach kwiatoéw. Marzenie
miesza si¢ ze wspomnieniami, tworzac wyjatkowe i niecodzienne niuanse zapa-
chowe. Czy Ludmita Marjanska zamkngta won w stowach swoich lirykéw?

Najwigksza trudno$¢ to trzymac si¢ prosto

nie garbi¢ pod cigzarem jasnosci umyshu

ktory jeszcze — na szczg$cie czy nieszczgscie —
dziata

[...]

Gdzie tu miejsce na rado$¢
A jednak sig rodzi

z rozkwitajacym nad ranem
krzakiem forsycji'”.

Niektorzy

wypetniaja pustke dni
wspomnieniami dlugiego Zycia
Spisuja starannym pismem
wyluskane ze straka pamigci
ziarnka stodkiego groszku'®.

Tu cien i stonce

tam ciemnos$¢

Szczgscie — zobaczy¢ przed koncem
r6z¢ wysokopienna

krzyk synogarlic ustysze¢
ptynacych niebem uko$nie
gleboka jak niebo ciszg

bra¢ w serce bijace bezgtosnie

Zbuntowane rozdarta sprzeczno$é
teraz cichnie i z Zyciem sig godzi
wchtania nadchodzaca wiecznosé
trwajaca w tym ziemskim ogrodzie'’.

[...]

w ogrodzie znéw zakwitnie galazka jasminu.
Tyle jest do kochania —

wystarczy otworzy¢

okno i serce,

a w drzwi kto$ zastuka®.

L. Marjanska, *** [Najwieksza trudnos¢ to trzymac sie prosto), [w:] tejze, Otwieram sen..., s. 45.
Taz, *** [Niektorzy), [w:] tejze, Otwieram sen..., s. 46.

Taz, Jeszcze jeden ogrod, [w:] tejze, Otwieram sen..., s. 56.

Taz, *** [Mowisz, ze nic nie kochasz? I nikogo?], [w:] tejze, Otwieram sen..., s. . 59.
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Po zglebieniu powyzej przywotanych utworéw trzeba przyznac, ze zobrazowa-
nym w nich licznym motywom florystycznym nie towarzyszy zaden zapach. Kwiaty
i rosliny, zatem te elementy obrazowe, ktore — wydawac by si¢ moglo — sa jak naj-
blizej poetyckiego odzwierciedlenia zapachu, nie implikuja jego obecnosci. Dla po-
etki z Czegstochowy zapach nie jest zatem tym, co wyrazi$cie budowatoby spojrzenie
wstecz na wlasne zycie. Oczywiscie obrazy dziecinstwa naznaczone zapachem to
nie tylko §wiat natury. Wspomnienie budujace warstwe przesztoSci moze przywo-
dzi¢ na mysl np. zapach domu rodzinnego, czy np. sprzgtow domowych, ktore ota-
czaly dziecko w jego pierwszych latach zycia. To rowniez przyjemny zapach po-
traw. W chwilach szczescia bowiem $wiat nadaje si¢ do jedzenia®', méwi francuski
badacz, a wspomnienia zaczynaja nabiera¢ smaku. W sennym marzeniu zapisanym
w rekopisie przeszle zycie warto$ciowane jest smakiem stodkich owocow. Nawet
groszek wyluskany z przestrzeni pamigci zyskuje stodycz.

We $nie zycie nabierato smaku
migdatéw moreli mango®.

Mozna zatem podkresli¢, iz autorka Zywicy nie jest poetka zapachu. Droga
marzenia nakierowanego na przeszto$¢ nie wiedzie posrod woni dziecinstwa,
wybiera catkiem inny trakt.

Przetamac w sobie te dtawiaca stabosé¢
ktéra wstrzymuje na dwa uderzenia
doplyw krwi do serca

Naczynia z kruchej gliny

jak wiejskie fujarki

wygrywaja watla piosenkg zycia
wydaja dzwigki podobne biciu cepdw
albo szmerom strumieni

Ilez ich ptynie w nas

w tym krajobrazie

wewngtrznych tak dziecinstwa
kamienistych stokow

skad w kazdej chwili

tracona nieuwazna stopa

moze runaé lawina mtodosci

na wyschte dno

Zasypie strumien Zatoruje przeptyw
A strumien wzbije si¢ ponad zaporg

i przesypie ponad nig

gradem przejrzystych peret
$wietlistym wodospadem nieskoficzonosci®.

*!' Zob. G. Bachelard, Marzenie ku dzieciristwu, s. 163.

22 Zob. L. Marjanska, rekopis utworu *** [Sen byf zawsze lepszy od jawy] znajdujacy sie w ze-
szycie formatu AS. Na oktadce zeszytu widnieja daty 2001-2002.

B L. Marjanska, *** [Przelamac w sobie te dlawiqeq stabo$¢], [w:] tejze, Otwieram sen..., s. 43.
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Ludmita Marjanska to zapewne poetka krajobrazu. Krajobrazu pojmowane-
go w szczegoblny sposob. Gdy przesledzimy tworczosé autorki Zywicy, natknie-
my si¢ na liryki wrecz wybitnie pejzazowe. Pisarka czula jest zwlaszcza na
barwne tonacje, subtelne odcienie, gr¢ swiatta. Taka wizj¢ roztaczaja szczegdl-
nie tomiki z lat dziewig¢édziesiatych. W Zmrozonym sSwietle czy Przeswicie kra-
jobraz budowany jest niejednokrotnie na kanwie barwnej impresji, zmian maja-
cych swe zrodta w barwie zachodzacego stonca, srebrze ksigzyca czy odblasku
wody. Czym blizej jednak tomoéw ostatnich, przejscia kolorystyczne staja sig
mniej wyraziste, schodza na dalszy plan. Przywotanie krajobrazu zaczyna sta-
nowi¢ natomiast maske rozmyslan, filozoficznej zadumy. Obraz natury staje si¢
podstawa madrych puent, przekazow dotyczacych ludzkiej egzystencji. Obrazo-
wanie krajobrazowe ponadto czgsto nie probuje wychodzi¢ juz od catosci prze-
strzeni natury, a skupia si¢ na szczego6le. Widzenie poetyckie, niczym zblizenie
kamery, najpierw koncentruje si¢ na pojedynczym kwiecie, gatezi, strumieniu czy
przydroznym glazie. Jakie ma to znaczenie dla ukazania wedrowki ku przesztosci?

Przywotany uprzednio liryk wydaje si¢ idealnie wpisywa¢ w mechanizmy
poetyckiego wspomnienia, ktére przybliza Gaston Bachelard. W przejsciu od
marzenia o charakterze poetyckim do tego, ktore stanowi powr6t do dziecinstwa,
musi dokona¢ si¢ zmiana skali. Znakiem dziecinstwa jest otwarcie na §wiat.
Przezywanie jego pigkna i wielkosci. To powrot do pierwotnego bezkresu. Ob-
raz dziecinstwa uciele$niony w stowie poety nie koncentruje si¢ na tym, co ma-
te. To wyraz przestrzeni otwartej, niepoddajacej si¢ ramom wyznaczajacych ja
bytéw. Zatem jezeli marzenie przywotuje wizje drobnego elementu, np. frag-
mentu pejzazu, kwiatu badz pojedynczego liScia, to w nim zawsze kryje si¢ bez-
kres, tak jak zarys ogrodu skupiony w pierwszych wersach na rézy i synogarlicy
dopetia zamykajaca ostatnig strofe wiecznos¢. Nieskonczonos¢ natomiast ucie-
lesniona zostaje w wyobrazeniu $wietlistego wodospadu, mimo iz pierwotny ob-
raz stanowit szemrzacy strumien. To rowniez znamienny rys wedrowek ku prze-
szlosci. Wspomnienia zdolne sa przywotaé przesztosé tylko wtedy, gdy nazna-
czone zostang wartoscig obrazu. W marzeniu bowiem przeszto$¢ posiada wia-
$nie owa warto$é¢ obrazowa’. Ow obraz nie jest tu bynajmniej jedynie wyobra-
zeniem dokonujacym si¢ poprzez zmyst wzroku. To wyobrazenie bowiem sku-
pia si¢ przede wszystkim na wykreowaniu atmosfery przezy¢ z lat minionych,
a wlasciwie na probie odtworzenia odczu¢, ktore przemingly, a ktérym towarzy-
szyly ogladane wowczas widoki, dzwigki, w ktére mozna bylo si¢ wshuchac,
a takze materie, ktoérych namacalno$¢ pobudzata zmyst dotyku.

Wiemy juz, ze w rozwazanej tworczosci zapach zostat przez poetke pomi-
nigty. Dominanta obrazéw poetyckich z pewnoscia jest jednak dzwigk. Powroty
do przesztosci i czynione u schytku zycia refleksje nie zawieraja dat. Opatrzone
sa jednak uchwytnymi dla ucha walorami. Cisza jest pierwszym wyznacznikiem

24 Zob. G. Bachelard, Marzenie ku dzieciistwu, s. 121.
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tych obrazéw, jak w wierszu Jeszcze jeden ogrod. Najczgsciej goszcza tu tony
stltumione i delikatne.

,Ich szelest jest szeptem strumieni”® — pisata poetka w latach dziewigédzie-
siatych o jesiennych lisciach, by pod koniec zycia zglebic ciszg otulajaca uspio-
ne korony drzew i krzewy. Utwor o incipicie *** [[ patrzec] to jeden z ostatnich
zamieszczonych w zbiorze Otwieram sen. Zjawiskom stuchowym, takim jak ci-
sza, towarzyszy tu obraz rzek. Znamienny jest zatem fakt substancjonalnosci po-
etyckich kreacji Ludmity Marjanskiej. Wsrod nich obrazy zwiazane z woda zaj-
muja szczegblne miejsce. Jest to istotne, gdyz przedstawienia wody cechuje
ogromna réznorodnos¢ i bogactwo. To np. zardéwno wody stojace, jak i ptynace,
stawy, jeziora czy rzeki. Dla estetycznego odbioru jest to wigc $wiat nieskon-
czenie ztozony?. Rola, jaka odgrywa zywiot akwatyczny w catoksztalcie dorob-
ku Ludmity Marjanskiej, jest ogromna. Juz Arkadiusz Frania, analizujac utwory
pisarki, szczegdlna uwage zwrocit na utwor datowany na rok 1995, zaczynajacy
si¢ od wersow: ,,Wodo chtodna wodo tagodna / ponie§ mnie do krainy snoéw /
pod kwitnaca jabton dziecinstwa”. Badacz odbiera go jako echo liryku lozan-
skiego Adama Mickiewicza *** [Polaly si¢ lzy me czyste, rzesiste]* . Podroz do
krainy dziecinstwa nie moze oby¢ si¢ wigc bez substancji, ktéra w swej naturze
jest dynamiczna, ktéra ma w sobie potencjat zmiany.

To znamienne dla tworczosci poetyckiej Ludmity Marjanskiej, ze wrazenia
i odczucia, ktore odzwierciedlaja jej utwory, nie stanowia zaledwie ogolnych
i abstrakcyjnych odniesien do okreslonych stanéw ducha. Ten §wiat poetycki
jest bardzo materialny, a dojrzate utwory tylko potwierdzaja udziat $wiata natu-
ry, m.in. wod, w przekazywaniu uczu¢ i mysli, czyniac 6w przekaz nad wyraz
sensualnym.

Dotykowe odczuwanie $wiata akcentuje chidd i tagodnos¢ wody. Zatem po-
ezj¢ Ludmily Marjanskiej mozna uja¢ w duchu zatozen francuskiego badacza
Gastona Bachelarda. Wedlug niego, marzyciel nie $ni obrazami, on $ni materia-
mi**. Kazdy zywiol bowiem nie identyfikuje swej natury poprzez obraz, lecz po-
przez wpisany wen dynamizm®’. Stad powroty i poszukiwania przeszto$ci oraz
proby zrozumienia wlasnej egzystencji u jej kresu okreslone sa przez charakte-
rystyczne widzenie krajobrazowe. Widzenie, w ktorym szczegoty pejzazu od-
zwierciedlaja wybrane warto$ci za posrednictwem cech budujacych je materii.

Podsumujmy zatem wedrowke Ludmity Marjanskiej ku przesztosci, ktora
dazy do odzwierciedlenia o$rodka dziecinstwa w tworczosci poetyckiej. Powroty

2 L. Marjanska, Pazdziernik, [w:] tejze, Zmrozone swiatlo, Warszawa 1992, s. 48.

% Zob. Z. Kalnicka, Woda, s. 77.

21 Zob. A. Frania, Motyle Ludmily Marjariskiej, [w:] tegoz, Poswiatowska. Marjariska. Cichla-
-Czarniawska. Trzy szkice typu ziemia — ziemia — ziemia, Czgstochowa 2007, s. 46.

Zob. G. Bachelard, Zamarte wody w marzeniach Edgara Poe, [w:] tegoz, Wyobraznia poetyc-
ka. Wybor pism, przet. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 140.

Zob. K. Wilkoszewska, Powrot zywiolow, [w:] Estetyka czterech zywiotow..., s. 272.
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do przesziosci, rozmyslania nad czasem minionym wydaja si¢ naturalnym ele-
mentem ostatniej fazy zycia cztowieka. Towarzyszy im swoista aura melancho-
lii, ktora taczy si¢ nierozerwalnie ze wspomnieniami. Podazajac jednak w glab
przesztosci, dociera si¢ do czasu dziecinstwa. I tu zamiast melancholii pojawia
si¢ rados¢ i zachwyt. Przywotanie tych pozytywnych warto$ci moze jednak do-
konac¢ sig tylko w stanie catkowitego wyciszenia. Zapewnia go samotnosc¢. Jedy-
nie w niej moze dokonac¢ si¢ pelny powrot do swiata utraconego. Tylko wowczas
powtornie przezywane dziecinstwo otwiera sig, jak pisal Gaston Bachelard, na
swoistg kosmiczno$é. Ow archetyp kosmicznosci dziecinstwa autorka realizuje,
wychodzac od mikrokosmosu zdarzen ku pelnej, niczym nieograniczonej inte-
gracji bytu ze wszechswiatem, ktory tworza zespolone ze soba i przenikajace si¢
swiaty ludzkie, zwierzgce i roslinne. Stad moze motyw uktadanki, przywotane;
w wierszu o incipicie *** [[lez tych pazdziernikow) z cyklu Rekolekcje kretenskie:

Ilez tych pazdziernikow

Odzierajacych listki

z drzew pamigci

Uktadanka z niedopasowanych

klockow z obrazkami

Jak prestidigitator probuj¢

wyciagna¢ z cylindra

wlasciwa twarz

Morze szumi

zalewa biala piang

niesktadna cato$c

wyrzuca

potamane gatazki
rozbite szkietka®®.

Zycie jawi sie tu jako ukladanka z niedopasowanych klockéw z obrazkami.
Mimo jednak pozornego niedopasowania poetka podejmuje w swych wierszach
trud pouktadania zycia w cato§¢. Swiadczy o tym wspomniany juz, pozostawio-
ny w r¢kopisie, liryk rozpoczynajacy si¢ od stow: ,,To dlugie zycie / pouktadam
w cato$¢”. Warunkiem powodzenia owego porzadkujacego dziatania moze by¢
wylacznie natura obrazow przesztosci, ich zmystowy odbidr, na ktory wrazliwe
sa oko, ucho i dotyk. Podazajac za stowami wiersza, poeta zatem, jak prestidigi-
tator, probuje wyja¢ z cylindra wlasciwa twarz, twarz z przesztosci. Powodzenie
zapewnia mu wieczno$¢ i nieskonczonos¢, niesione przez akt integracji odczu-
wanej ze $wiatem. Bedac tak mocno zespolonym z substancjonalng natura zycia,
nie sposob porzuci¢ wspomnienia dziecinstwa. Ma ono bowiem niezachwiane
miejsce wsrdd elementow swiatopogladu poetyckiego Ludmily Marjanskie;.

30 Zob. L. Marjafiska, *** [Ilez tych pazdziernikéw], [w:] tejze, Otwieram sen..., s. 18.
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U Kkresu tworczosci, u poczatku poetyckiego istnienia.
O liryce Ludmily Marjanskiej

Streszczenie

Artykut koncentruje si¢ na poezji powstatej w ostatnich latach zycia Ludmity Marjanskie;j.
Porusza utwory zebrane w tomie Otwieram sen z 2004 roku oraz w r¢kopisach powstatych w la-
tach 2004-2005. Jego glownym zatozeniem jest odnalezienie osrodka dziecinstwa skrywanego
w tworczo$ci pisarki. Analiza 1 interpretacja watkow dziecinstwa dokonana zostala w oparciu
o zatozenia filozofii Gastona Bachelarda. Badacz wskazuje na tzw. momenty poetyckiego istnie-
nia, bedace przejawem owego motywu. Moga one objawia¢ si¢ w okreslonej konstrukcji poetyc-
kiego krajobrazu, mianowicie jego otwartosci. W poezji Ludmily Marjanskiej mozna dostrzec tego
typu kreacje, uksztattowane w szczeg6lny dla pisarki sposob. Jedna z nich jest obrazowanie swo-
istego mikrokosmosu, ktéry nastgpnie prowadzi do budowy poczucia integracji ze wszech§wiatem.

Dziecinstwo moze by¢ rowniez przywotane za posrednictwem dziatania zmystow, takich jak
smak, zapach, stuch czy dotyk. Zwtaszcza dotyk stanowi motyw istotny, niejednokrotnie nawiazu-
jacy w pisarstwie Ludmity Marjanskiej do obrazu waod.

Stowa kluczowe: dziecinstwo, wspomnienia, przesztos¢, woda, zmysty.
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At the end of creation, at the beginning of the poetic existence.
About Ludmila Marjanska’s poetry

Summary

The article tells about Ludmita Marjanska’s end-stage work and especially concentrates on
her last poetry volume I'm opening the dream and poems preserved only in manuscripts. The
authoress left a lot of poems in manuscripts. The last collection dated for 2004-2005 includes po-
ems written just before her death. We find in them a kind of melancholic atmosphere, which is
close to remembrance and reflections on her life.

The article describes the writer’s journey to the farthest regions of her memory. Its aim is to
find the area of childhood in her poetry. The determinants of childhood are defined by the philoso-
phy of Gaston Bachelard. The researcher, after analyzing childhood, discovers so called moments
of poetic existence. They can manifest themselves in landscapes create by a poet, especially in the
openness of a landscape. The childhood can be also brought through the senses such as taste, smell
and hearing. The poetry of Ludmita Marjanska reveals such moments, but in her own very special
way — appropriate for her. One of them is to follow from the microcosm towards the feeling of in-
tegration with universe.

In addition, a condition that helps return to the past is loneliness. Ludmila Marjanska evokes
images of the past by building them from the matter perceptible to the poetess by touch, thereby
she finds the center of childhood and transforms it into lines of poetry.

Keywords: childhood, memories, the past, the water, the senses.



Akademia im. Jana Dtugosza w Czestochowie

Irydion. Literatura — Teatr — Kultura 2015,t. 1, s. 55-66

http://dx.doi.org/10.16926/1.2015.01.04

Katarzyna ZWOLSKA-PLUSA

Akademia im. Jana Dlugosza w Czgstochowie

Kategorie czasu i przestrzeni sacrum
w poezji Ludmily Marjanskiej

Za wszystkie znaki wszech§wiata
wiodace w tono

matki Ziemi — btogostawiony badz
Ojcze Przestrzeni'.

Spogladajac na poezje Ludmily Marjanskiej, dostrzec w niej mozna biogra-
fig poetki, badz — szerzej — kobiety w ogole. Od tematyki ponownych (powojen-
nych) narodzin, poprzez doswiadczenie matzenstwa i macierzynstwa, liczne po-
droze, dociera czytelnik az do motywow starosci i choroby.

Badacz literatury moze natomiast pochyli¢ si¢ nad kazdym tym do$wiadcze-
niem, rozwazajac ich linearny porzadek, przyczyny i wynikajace z nich skutki,
peine nostalgii powroty do przesztosci, odwazne plany na przysztos¢, rozczaro-
wanie mito$cia, postgpujaca staros¢ i Smierc bliskiej osoby. Interpretujac w ten
sposob poezje Marjanskiej, odkrywamy w niej obraz kobiety typowej (stereoty-
powej) — zony, matki, wreszcie staruszki. Typowo$¢ (nie rozumiana jako prze-
cietno$¢) wyznacza granice archetypu, czyli przejawu powszechnej realnosci
biologicznej i psychologicznej. Jednym z archetypow jest wzorzec dzikiej kobiety,
ktory funkcjonuje w naszej podswiadomosci zbiorowej od wiekow. Kim jest dzika
kobieta 1 na jakich plaszczyznach psychiki bytuje, pisze Clarissa Pinkola Estés:

Ta, Ktora Wie, jest w nas. Tkwi w najglebszych poktadach kobiecej psychiki, odwiecz-
nej, zawsze zywej Jazni [...] stoi na pograniczu §wiatow racjonalizmu i mitu. Jest osia,
wokot ktorej obracaja sig te dwa $wiaty. Owa kraina migdzy nimi jest tajemniczym miej-
scem, ktore wszyscy rozpoznajemy, kiedy go doswiadczamy, cho¢ jego niuanse wymy-

L Marjanska, Corka bednarza, Warszawa 2002, s. 33.
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kaja si¢ nam i zmieniaja ksztalty, gdy probujemy je uchwyci¢ i nazwaé, chyba ze postu-
gujemy si¢ jezykiem poezji, muzyki, tafica, opowiesci’.

Kiedy dostrzezemy w wierszach Marjanskiej kobiete jako pierwotny kon-
strukt pod$swiadomosci zbiorowej, otwieraja si¢ przed nami szerokie pola inter-
pretacji. Czas i przestrzen zmieniaja bowiem swdj wymiar na sakralny, zrywajac
z porzadkiem linearnym i fizykalnym, ktéry wyznacza jedynie granice zycia
jednostki. Proponuje wigc zrezygnowaé ze standardowego, biograficznego od-
czytywania poezji czg¢stochowianki na rzecz siggnigcia do znacznie glebszych
poktadow, mianowicie do sakralnych, pierwotnie rozumianych kategorii czasu
i przestrzeni, w ktorych kobieta archetypiczna zyskuje na znaczeniu.

Czas sacrum

Marjanska szczegdlng uwage poswigca kwestii czasu, opisywanego przez
nig jako kategoria wykraczajaca poza rozumienie. Nosi on znamiona czasu mi-
tycznego, ktory — wedhlug koncepcji antropologii filozoficznej Mircei Eliadego —
jest jakosciowo rozny od czasu swieckiego, bedac w swojej naturze wieczna te-
razniejszoscia — wszystkie wydarzenia, ktore dzieja si¢ w jego obrebie sa wciaz
aktualne. Istotna jest rowniez jego powtarzalno$¢ — zdarzenia nie starzeja sig,
wiec moga by¢ powtarzane w nieskonczono$¢, odstaniajac tym samym swoj
nadnaturalny porzadek®. Czas §wiecki, linearny odziera z sit — wszystko, co
w nim zanurzone musi umrze¢*. Cecha czasu $wigtego jest wigc nieustanne od-
nawianie i aktualizowanie dorobku duchowego ludzkosci — tak by nasza relacja
z sacrum wciaz nosita znamiona trwatosci i niezmiennos$ci, pomimo przemijania
w naszym codziennym rozumieniu.

k ok ok

W poezji Marjanskiej czas rzadzi si¢ wlasnymi, niezaleznymi od podmiotu
poznajacego, prawami. Stulecia mijaja, ale ten sam cigzar moze mie¢ okres kil-
kudziesigciu lat:

Swiat przeskoczyt poprzeczke stuleci,
pobit rekord skoku w dal

[...]

W matzenstwie to samo mijanie

na zatloczonej szosie’.

C.P. Estés, Biegnqca z wilkami. Archetyp Dzikiej Kobiety w mitach i legendach, przet. A. Cioch,
Poznan 2001, s. 37-38.

Zob. A. Rega, Cztowiek w swiecie symboli. Antropologia filozoficzna Mircei Eliadego, Krakow
2001, s. 152.

Zob. R. Caillois, Czlowiek i sacrum, przet. A. Tatarkiewicz, E. Burska, Warszawa 1995, s. 111.
L. Marjanska, Blizna, Warszawa 1986, s. 12.
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Jedna chwila moze rowniez obejmowac okres wielu lat:

Zatrzymana na chwilg, na czterdziesci Jat®
[...] wiem, Ze kilka dni moze
sta¢ sie catym rokiem [...]".

Czas moze si¢ odwrdcic 1 zaczaé biec od konca, jak w wierszu Odwrocony film:

[...] rzeka odwraca bieg ku zrodlom
stonym, ptasim, trawiastym.

Stonce krazy od zachodu do wschodu
czas si¢ cofa

do pierwszej krwi

do pierwszych sniegow [...T5.

Moze ulec zawieszeniu albo catkowitemu zatrzymaniu:

Codziennos$¢ wypehita si¢ swiattem
umieranie zatrzymato si¢ na chwile’.

Moze sktada¢ si¢ z wielu pomniejszych ,,czaséw” 1 warstw, tworzac swoiste
»wieloczasy™:

Czas: naktadanie si¢ na siebie warstw.

Nie istniejace teraz, bo chwila, co byta,

jest juz przesztoscia — ten my$lnik

postawiony przeze mnie juz stat si¢ przesztoscia
cho¢ zdawal misi¢ czasem

zawieszonym w chwili, gdy go stawiatam [...]".

Czas mityczny wspotistnieje z odczuwaniem (to przeciez wlasnie odczuwa-
nie czasu jako $wigtego, w opozycji do $wieckiego, stanowi podstawe mysli
pierwotnej), ale nie jest ksztaltowany przez nie. Pozorny bowiem jest subiekty-
wizm/relatywizm czasu u Marianskiej. To wlasnie osobiste doswiadczenie owe-
go czasu pokazuje, ze rzadzi si¢ on swoimi prawami, niezrozumiatymi dla czto-
wieka, przy czym brak zrozumienia nie oznacza braku logiczno$ci. Tutaj logika
wynika bezposrednio z sacrum, ktore jednostke nieustannie przekracza, pozo-
stawiajac ja w obliczu tajemnicy. Czas jest kaprysny, a cztowiek bezradny tylko
Z pozoru — zamienia on bowiem minuty na lata, lata na stulecia w ciagu jednego
zycia. To ukazuje mityczna moc czasu, jego sakralne wlasciwosci, opierajace si¢
na wyzszym porzadku rzeczy, do ktorego dazy czlowiek.

* %k K
¢ Tamze, s. 8.
7 Tamze, s. 11.
8 Taz, W koronie drzewa, Warszawa 1979, s. 13.
9 Tamze, s. 53.

10 Tamze, s. 10.
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Intuicjg istnienia rzeczywisto$ci sacrum wyraza wiersz Mamatyga:

Mamatyga jest potrawa chtopska

ZYoci sig na talerzu jak kaczan kukurydzy
lub listki trackich monet:

wydobyte z ziemi $wieca

po dwu tysiacach lat.

Tak ziarno, zmartemu wtozone do grobu
dla przebtagania duchow

na drogg wiecznosci,

wyjete z glinianej miski i zasiane
wschodzi jak stonce,

nie zwazajac, ze mingly wieki.

Mamatyga jest stoncem deszczowego dnia
skrytym w puchowych obltokach $mietany''.

Sacrum objawia si¢ czlowiekowi poprzez symbol. Tutaj symbolem tym jest
mamalyga — potrawa, ktéra nie ma swego poczatku w kuchni, ale, jak pokazuje
tekst, nie ma poczatku w ogole — jej istota tkwi w wiecznosci. Ziarno kukurydzy
jest jak tchnienie zycia, jak $wiatlo niezbgdne do tego, by rosliny mogly wzra-
sta¢, a cztowiek odradzac si¢. Ze $wiata duchéw wchodzi w glebe rzeczywisto-
sci. Gdy zycie konczy sig, droga ziarna znowu odbywa si¢ tak samo, zataczajac
krag. Tylko w sferze sacrum $mier¢ moze dawac zycie i by¢ z zyciem tozsama.

Folklor prezentuje istnienie przestrzeni i czasu sakralnego w znacznie wigk-
szym stopniu niz wytwory spoteczenstw nowoczesnych. Zaakcentowanie przez
Marjanska faktu, iz mamatyga jest daniem chtopskim, nadaje utworowi dodat-
kowego znaczenia — potrawa jedzona od wiekow, niezmieniajaca si¢ receptura
i smak to znaki nieprzemijalnosci i statosci.

Czas transcendentalny dobitnie ukazany jest w wierszu *** Moje tutaj i te-
raz z tomiku W koronie drzewa. Widzimy wyraznie zarysowana lini¢ podziatu
migdzy czasem $wieckim, linearnym, a $wigtym:

Moje tutaj i teraz

moja chwilo zycia

poza ktora nic nie ma

poza ktora jest

kazda rzecz namacalna

krzesto talerz stot
suknia lustro pieniadze

Wyosobniona z siebie

bez materii

stan obejmujacy wszystko

poza namacalnym:

przesztose, przysziose, przestrzen
abstrakcja i mit

$wiatlo gwiazd

oy, Marjanska, Blizna, s. 43.
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galaktyki
wieczno$é
obted

sen

Moje tutaj i teraz
pozaswiat
zapamigé

Moje tutaj
zaprzestrzen
Teraz
pozaczas'®.

Mamy tutaj do czynienia z kwintesencja sacrum — mitycznoscia, wieczno-
$cia, nienamacalnoscia, nicokre$lono$cia i stanem lokujacym si¢ na granicy
obtedu. Kontakt ze §wigtoscia wynosi cztowieka ponad fizykalny czas i prze-
strzen, tworzac pozaswiat, zapamiec, zaprzestrzen i pozaczas. Podmiot liryczny
zdaje sig¢ doswiadcza¢ boskiej grozy (mysterium tremendum) i oczarowania (mi-
sterium fascinosum)". Rzeczywisto$¢ ta charakteryzuje si¢ zupelnie innym po-
rzadkiem niz rzeczywisto$¢ naturalna (§wiecka) i pozwala dotkna¢ sfery nadna-
turalnej, np. poprzez sen, szalenstwo czy mit. Poezja Marjanskiej tylko pozornie
ukazuje typowa dla postmodenistycznej umystowosci relatywna wieloczasowos¢
i subiektywne odczucie przestrzeni. Stowo ,,moje” zostaje pokonane przez uni-
wersalne ,.kazde” i ,,wszystko”, za$ ,,tutaj” milknie pod naporem stowa ,,wiecz-
no$¢” 1 ,,mit”.

Podobne rozumienie czasu wytania si¢ z wiersza *** W znanq i zapomniang
przesziosé:

W znana i zapomniang przeszios¢
W nieistniejaca terazniejszos¢

w przyszto$¢ zakryta czarng chusta
W trojczas otwarty i przemienny
przelewajacy si¢ zmieszany

w jednym naczyniu niewymiernym
nie oznaczony kalendarzem
przeciekajacy szpara $wiatta

w nagtej iluminacji

W czas

ponad czasem

poza czasem
wtopieni na sekunde'®.

W ciagu trwania sekundy cztowiek moze przenie$¢ si¢ do rzeczywistosci prze-
kraczajacej jego rozumienie — w tajemniczy trdjczas, bedacy jednoczesnie przeszio-

12 Taz, W koronie..., s. 5-6.
13 Zob. A. Podsiad, Sfownik termindw i poje¢ filozoficznych, Warszawa 2001, s. 783.
Moy Marjanska, W koronie..., s. 8.
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$cia, terazniejszoScia 1 przysztoscia, a ktorego granic nie wyznacza kalendarz. Kon-
takt z sacrum odbywa si¢ poprzez symbol $wiatta ($wiatlo gwiazd w wierszu Moje
tutaj i teraz, ziarno $wiecace jak stonce i trackie monety w wierszu Mamatyga). Sa-
crum przenika do profanum za sprawa iluminacji, czyli udzielenia cztowiekowi bo-
skiego $wiatta w sposob nadprzyrodzony, w trakcie mistycznej kontemplacji'’.

%k sk k

Z czasu $wigtego wylania si¢ kobieta archetypiczna — dzika kobieta, wielka
matka. Objawia si¢ ona oczywiscie rowniez w czasie $wieckim, ale jego linearny
porzadek nie pozbawia jej uniwersalnego charakteru. Idealnie obrazuje to wiersz
Strumien czasu, szczeg6lnie zas fragment trzeci:

Ona. Ja. Ona we mnie.

Jak drewniana baba w babie

otwieram sig, a tu druga

w niebieskiej chustce, siwieje.

Roztamana ukazuje

we wnetrzu trzecia:

na szyi korale

z korka, bambusa, pestek wisni;

japonskie.

W trzeciej czwarta:

troche mniejsza,

za to grubsza, macierzynska.

Piata jeszcze mniejsza,

lecz nie rozumniejsza:

kolorowa chmurna.

Szbsta

w kokardzie.

I dopiero w tamtej

najmniejsza, nie otwierana:

embrion'®.

Aby ukaza¢ kobiete w kazdej przystajacej do niej formie, autorka postuguje
si¢ opisem lalki — matrioszki. Lalka ta jest w pelni symbolem archetypu kobiety,
widzimy tutaj bowiem zaczatek kobiety, ziarno — embrion, mata dziewczynke,
panng, matke, kobiet¢ dojrzalg i staruszke. Wiersz nie ukazuje nastgpstwa cza-
sowego, ktorego skutkiem jest ginigcie jednej formy na rzecz drugiej, ale pre-
zentuje kobieco$¢ jako catos¢, a dokladniej: zlozono$¢ w jednosci. Otwieranie
si¢ na t¢ druga (i kolejna) posta¢ odbywa si¢ od konca do poczatku, porzadek
rzeczy jest odwrocony, ukazuje tym samym swoista cykliczno$é, co za tym
idzie, szans¢ na odrodzenie — w najglebszych pokladach kobiecosci, istnieje
przeciez ziarno zycia (embrion). Teorig¢ 0 mozliwosci powrotu potwierdzaja po-
zostale fragmenty wiersza. Pierwsze dwa i fragment czwarty ukazuja dziew-

15 Zob. A. Podsiad, Stownik terminéw..., s. 371-372.
16, Marjanska, W koronie..., s. 61.
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czynke, a potem dziewczyng jako wspomnienie mtodosci. ,,Ja” mowiace znajdu-
je si¢ na zewnatrz tego obrazu, obserwuje jego bohaterki, czyli siebie sprzed lat.
Linearno$¢ czasu zostaje zastapiona przez cyklicznos¢, w ramach ktorej mozli-
wy jest powrot do form wcezesniejszych i tym samym ciagle stawanie sig. Zary-
sowuje sig¢ tutaj starozytne rozumienie ,,wiecznego powrotu” jako swoistego
,.kolowrotu” — koncepcji zakladajacej okresowe powstawanie, rozwijanie si¢
i ginigcie $wiatow (powtarzane niezliczona ilo§¢ razy)'’. W wierszu Marjanskiej
mamy do czynienia z powrotem niejako wewnatrz archetypu, dzigki czemu on
wciaz aktualizuje sig, zapewniajac sobie trwatos¢.

Zataczanie kregu to konfrontacja mtodosci ze staroscia, ktore potrafia dziaé
si¢ jednoczes$nie, stajac si¢ ze soba tozsame:

krag zatoczylo zycie

wraca do poczatku

nogi staja si¢ chwiejne

wyprobowuja kroki

w dziecinnym zadziwieniu'®,

Dobitnie ukazuje to rowniez wiersz Druga podroz z tomu o tym samym tytule:

[...] Odtad poruszamy sig¢ wstecz:

tym samym torem ruszamy w drog¢ powrotng
ku Zrédtom, ku narodzinom.

Czas cofa si¢ razem z nami

stabniemy, malejemy

wnikamy w fono ziemi

embrionem'’.

Tozsamo$¢ ta wykracza poza pospolicie rozumiane wspominanie, bowiem
ma zdolno$¢ zrownywania zycia ze $miercia, rozpadu ze stawaniem si¢ oraz
skoficzonos$ci z wiecznoscig. Zataczajac koto, tozsamos¢ nigdy si¢ nie konczy,
na wieki ukonstytuowana w sacrum.

Przestrzen sacrum

Czas sakralny znajduje swoj przyczotek w przestrzeni sacrum, tworzac nie-
zwykla czasoprzestrzen. Najznakomitszym utworem, ktory taczy w sobie obie
kategorie sakralne, jest poemat Przed wiekami, przed chwilq.

Czas, zageszczajac si¢ (zrownujac przeszios¢ z terazniejszoscia i przysztoscia),
konstytuuje przestrzen. W poemacie Marjanskiej przestrzenia ta jest ogrod, w kto-
rym dochodzi do spotkania czasow, a tym samym do wylonienia si¢ wiecznej te-
razniejszosci. Przestrzen ta kojarzy¢ si¢ moze z potocznie rozumianym niebem,

17" Zob. A. Podsiad, Stownik termindw..., s. 927.
By, Marjanska, Zywica, Warszawa 2001, s. 22.
" Taz, Druga podréz, Warszawa 1977, s. 54-55.
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w ktorym przebywaja dusze zmartych, ale réwniez z mityczna kraina, sytuujaca si¢
na granicy realnos$ci, basni i mitu. Podmiot liryczny oprowadza czytelnika tylko
pozornie po wylacznie sobie znanych przestrzeniach, budujac je jednak bliskimi
kazdemu z nas symbolami, znakami kultury i archetypami. O uniwersalnosci utwo-
ru swiadczy fakt, iz pomimo jego biograficznego charakteru nie sprawia czytelni-
kowi trudnosci konkretyzowanie obrazow swoimi wlasnymi wyobrazeniami.

Poemat sktada si¢ z trzynastu czgsci. W czgsci pierwszej ukazany zostaje za-
ro$nigty 1 zaniedbany ogrdd, ktorego furtke otworzy¢ mozna zardzewiatym klu-
czem. Klucz ten nosi na sobie znaki czasu, ale pozwala przenie$¢ si¢ poza czas.
To, co dane nam fizycznie, otwiera przed nami drzwi do przestrzeni mentalnych,
posiadajac tym samym cechy kazdego swigtego symbolu. Za chwile bowiem
dowiadujemy sie, ze ogrod zamknat si¢ przed wiekami, przed chwilg™. Czas
wigc znow okazuje si¢ nie by¢ czasem linearnym, rzadzi si¢ swoimi prawami,
wdzierajac si¢ w przestrzen. Pierwszym, wyraznym obrazem, ktory wytania si¢
z tej poetyckiej opowiesci, jest posta¢ chtopca siedzacego pod drzewem:

[...] siedzi od lat pig¢dziesigciu i nie wie,

ze skonczyt szkotg, wsiadt na konia,

dostat kule pod Kutnem?'.

Widzimy tutaj rowniez opadajacy lis¢, ktory musi zzotknaé, ale i stac sig
p6zniej pokarmem dla innych roslin — le$ng $cidtka. W ten sposob ogrod jest
zywicielem sam dla siebie i zapewnia sobie trwato$¢.

Druga czg$¢ poematu opisuje posta¢ matki zajmujacej si¢ ogrodkiem. Kobie-
ta ta potrafi przenika¢ przestrzenie §wiata zmartych i snu, niczym dzika kobieta,
porusza¢ si¢ pomigdzy nimi, tak by nad owymi $wiatami nieustannie panowac
i nie dopusci¢ do zachwiania ich prawami i nieuprawnionego wkroczenia do
nich osob, ktore ,,maja jeszcze czas”:

ona woli we $§nie

przychodzi¢ do mnie, odwiedzaé¢ $wiat zywej
[...]—Nie przychodz jeszcze. Jeszcze masz czas.
Jutro®.

Czes¢ trzecia podkresla charakter opisywanej przez Marjanska przestrzeni,
ktorej obce sa reguty gry:

W ogrdéd, w gaszez — jak powr6cic? Pomigdzy nich wszystkich
zgromadzonych tam nie wedlug wieku

czy alfabetu — porzadek obcy jest regutom gry.

Schodza si¢ przypadkowo, z ré6znych domoéw, z réznych
przystankow tramwajowych, ulic, szpitali, kotysek™.

0, Marjanska, W koronie..., s. 63.
Tamze.

Tamze, s. 64.

Tamze.
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Opowies¢ zaczyna przypomina¢ wedrowke po piekle Dantego, ktore sktada
si¢ z dziewigciu kregow. Tutaj rowniez mamy do czynienia z krggami, a kon-
kretnie z warstwami — przestrzen rozrasta si¢ nie tylko po powierzchni, ale
i w glab, co umozliwia zej$cie w najmroczniejsze i najbardziej pierwotne obsza-
ry ludzkiej egzystencji — w miejsce spotkania zycia ze Smiercia:

Upadaja warstwami zgromadzeni na tym placu:

tych na gorze $cina karabin maszynowy,

tych pod spodem przygniata ich cigzar.

Juz sig go nie pozbeda.

W dolnej warstwie moj ojciec

przezywa swoja $mier¢,

ktora przyjdzie po niego za dziesie¢ lat*.

Kolejne czegsci utkane sa z coraz mocniej akcentowanych elementéw grozy,
wobec ktorej cztowiek pozostaje bezradny. Babka Rozalia pochyla si¢ nad gro-
bami swoich zmartych miodo dzieci, gdy $mier¢ czai si¢ w zakamarkach ogrodu,
niczym waz w krainie Eden. Kuzynka — lakoma zycia malinowa panna™ nosi
w sobie nowotwor, rozstrajajacy si¢ niczym grzech w jej dziewiczych wngtrzno-
sciach. Ta dziewigtnastoletnia dziewczyna umiera nagle porownana do Ofelii
z obrazu Johna Everetta Millaisa i zatrzymana w stanie $mierci na wieki:

Dziewigtnastoletnia lezata w biatym welonie mgty
nieruchoma, przejrzysta jak sopel,

wlosy jeszcze ptongly potudniowym stoncem,

ale grabarz przystonit je zielskiem

mowigc: Biedna Ofelia

Od tamtej chwili, od wiekoéw

sadzawka zaczeta ciemnieé, zarasta¢ planktonem [...]%.

Uczucie grozy i oczarowania wzbudza posta¢ olbrzyma, kolyszacego w ha-
maku z pajeczyny matla, czteroletnia dziewczynke, by zaraz potem ujrzec jej
$mier¢. Najbardziej niepokojacy jest jednak obraz szosty, z niego wylania si¢
posta¢ szalenca, ktory poprzez urojenie czyni przestrzen, w ktorej si¢ znajduje,
podwojnie zagadkowa. Marjanska rysuje wizerunek czlowieka paranoicznie lg-
kajacego si¢ piekla. Sfera sacrum okazuje si¢ znacznie go przerastaé, niczym
profana, ktory nie jest przygotowany na takie spotkanie:

Przez chwilg, przez wiek

stoisz nad czeluscia rozwartg jak pysk
hipopotama, §mierdzaca, r6zowa,
orchidee obledu rozchylaja ptatki®’.

Tamze, s. 65.
Tamze, s. 66.
Tamze, s. 67.
Tamze, s. 69.
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Autorka buduje przestrzen sacrum, postugujac si¢ wieloma symbolami
umozliwiajacymi czytelnikowi tropienie sensu. W czg$ci dziesiatej takim sym-
bolem jest klepsydra odmierzajaca czas metafizyczny:

[...] tutaj w ogrodzie,

rozsypuje si¢ znowu

W jutro, wczoraj, dzisiaj,

ziarnka nadziei, mitosci i wiary?®.

Kolejnym symbolem jest labirynt, bedacy specyficznym typem przestrzeni.
Tutaj ogréd zostat porownany do labiryntu greckiego Minotaura. Nie dziwi od-
wolanie si¢ do mitu, poniewaz, jak pisze Jerzy Jarzgbski (w tym przypadku
o Schulzu, ktéry obficie korzystat z dobrodziejstw mitow):

Labirynt stanowi jedna z dwdch najwazniejszych form przejawiania si¢ przestrzeni (obok
roznych wersji przestrzennego porzadku); kojarzy si¢ zazwyczaj u Schulza z noca, ma-
rzeniem, zejéciem do glebokich warstw psychiki lub kulturowej tradycji®’.

Podobnie u Marjanskiej labirynt jest znakiem ukrytych we wnetrzu cztowie-
ka pierwotnych do$§wiadczen. W poemacie z labiryntu wytania si¢ obraz matki,
ktora — juz martwa, ale wciaz zywa — probuje nawiaza¢ kontakt z synem, tak
samo uwiktanym w labirynt historii i cierpienia jak ona:

,,Nie wolno mi ci¢ pocatowac, synku”.
,,Mutter, opowiedz mi o Grecji. Kreta

jest mi obca, zging w labiryncie

Minotaura, jesli nie rzucisz mi nici Ariadny”.
,Nie zdazytam nauczy¢ ci¢ matczynej mowy,

synku, gdy weszlam w labirynt ogrodu.

I nie wiem nic o Grecji™*°.

Bardzo waznym symbolem sacrum, ktéry pojawia si¢ w utworze juz w czg-
$ci czwartej, a w rezultacie stanowi wyjasnienie sensu catego tekstu i tytutu to-
mu, jest drzewo zycia, rozumiane w kulturach pierwotnych jako axis mundi. Ow
srodek swiata taczy sferg sacrum i profanum, spaja zycie ze $miercia, przemija-
nie z wiecznoscia. Babcia Rozalia z modlitewnikiem w dtoni wchodzi w drzewo
niczym we wrota katedry, nie dostrzegajac, ze jest w ogrodzie®'. W czesci jede-
nastej Marianska pisze o drzewie genealogicznym, ktore rozrasta si¢ od Serbii
po Baltyk — niektore jego konary uschly, inne wciaz zyja, rodzac nowe liscie™.

Symbol drzewa obecny jest w niemalze kazdej spotecznosci pierwotnej i re-
ligii. Juz starozytni Egipcjanie wierzyli, ze z drzew rodza si¢ bogowie (Horus
z akacji, Re z sykomory, Wepwawet z tamaryszku), ale bostwa drzew opiekowa-

Tamze, s. 71.

2 Stownik schulzowski, red. W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiak, Gdansk 2003, s. 186.
0. Marjanska, W koronie..., s. 70.

Zob. tamze, s. 66.

Zob. tamze, s. 72.
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ly si¢ rowniez kraina umartych®. Wida¢ wiec wyraznie zwiazek Zycia ze $mier-
cia. Takze ludy celtyckie widzialty w drzewie symbol tacznosci §wiata nizszego
Z WyZszym W nie mniejszym stopniu niz Majowie. Symbol ten pojawia si¢ nie
tylko w wierzeniach ludow pierwotnych, ale rowniez w chrzescijanstwie. To
przeciez Jezus umiera nie na krzyzu, ale wlasnie na drzewie zycia, bowiem po-
wstaje z martwych, wyzwala cztowieka od grzechu, przebacza oprawcom.
U Marjanskiej nastgpuje utozsamienie drzewa z przestrzenia sacrum:

[...] styszg gtos wnuka Szymona, stanowczy,
przekonany, ze wszystko jest mozliwe,

nawet wdrzewowstapienie z korzeni w korong:
,.przyjdz tutaj do mnie™**,

»Wdrzewowstapienie” wydaje si¢ doskonala metafora i podsumowaniem
powyzszych rozwazan. Dzigki symbolowi mozliwe jest zanurzenie si¢ w czaso-
przestrzeni sacrum, odkrywanie jej archetypicznych sensow. Drzewo u Marjan-
skiej jest wigc drzewem genealogicznym cztowieka jako takiego, symbolem zy-
cia 1 $mierci, miejscem spotkania wiecznosci z doczesnoscia, wykraczajacym
poza fizykalnie rozumiany czas i przestrzen. Ogrod okazuje si¢ drzewem zycia,
drzewo zycia ogrodem, ktory ,,nie zna granic, rozrasta si¢ wszedzie™, ujawnia-
jac archetypiczny porzadek wszechrzeczy.

% %k %

Przyktadow na zaprezentowane przeze mnie rozumienie czasu i przestrzeni
w poezji Maranskiej jest niezwykle duzo. W tym miejscu mogtam pozwoli¢ so-
bie tylko na interpretacj¢ zaledwie kilku utworéw, pomijajac chociazby kwestie
przestrzeni snu, ktoéry u Marjanskiej jest posrednikiem miedzy sacrum a profa-
num. Na zakonczenie chcialabym powrodci¢ do archetypu dzikiej kobiety, bez
wytropienia ktérego nie udatoby sig zinterpretowac czasu i przestrzeni w sposob,
ktory zaproponowatam. Estés pisze:

Dzika kobieta jako archetyp jest niepowtarzalna, niewyrazalna moca zawierajaca w sobie
bogactwo idei, obrazow i szczegodlnych znaczen dla ludzkosci®®.

Marjanska tworzy postac¢ kobiety, ktéra w takich znaczeniach porusza si¢ swo-
bodnie. Pomimo postepujacej laicyzacji spoteczenstw, zachly$nigcia si¢ postmoder-
nistyczng estetyka, poezja wciaz zachowuje szkielet, na ktérym od poczatku budo-
wana byla sztuka — fundament duchowosci porzadkujacej codzienne doswiadczenie.
Niech wigc ten cytat postuzy za podsumowanie niniejszego tekstu:

Wyrwana z pradziejow

z glebiny

33 Zob. Swiete symbole. Ludy. Religie. Misteria, red. R. Adkinson, Warszawa 2009, s. 40.
ML Marjanska, W koronie..., s. 72.

Tamze, s. 69.

C.P. Estés, Biegnqca..., s. 38.
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chtodnego morza
wracam na ziemi¢
bosymi stopami

stoje W rzeczywistosci’’.
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Kategorie czasu i przestrzeni sacrum w poezji Ludmily Marjanskiej

Streszczenie

Artykut ukazuje kategorie sacrum w poezji Ludmity Marjanskiej. Swietosé jest tutaj silnie zwia-
zana z kobieco$cig i archetypicznos$cia. Autorka artykutu na podstawie wierszy czgstochowskiej po-
etki analizuje posta¢ dzikiej kobiety, ktora porusza si¢ w przestrzeni i czasie sacrum i profanum.

Stowa kluczowe: archetyp, Dzika Kobieta, przestrzen sakralna, przestrzen swiecka.

Sacrum’s time and space themes in Ludmila Marjanska’s poetry

Summary

The author proposes an interpretation of poetry Ludmila Marjanski which follows the trail of
mythical and archetypal idea, examines the concept of time and space in the works from the per-
spective of religious idea, examines manifestations of the sacred in it, especially however asks the
structure of the female, which sees the archetypal elements of Wild Women.

Keywords: sacred, archetype, Wild Women, sacred space, secular space.

37 L. Marjanska, Zywica, s. 12.
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Metaforyka Swiatla
w tworczosci Ludmily Marjanskiej. Szkic

Chcialbym opisa¢ najprostsze wzruszenie |...]
ale nie tak jak robia to inni
siggajac po promienie deszczu albo stonca
chciatbym opisa¢ $wiatto
ktére we mnie si¢ rodzi [...].
Z. Herbert, Chciatbym opisaé, Hermes, pies i gwiazda, 1957

W badaniach nad polska poezja mozemy wskaza¢ wiele prob interpretacji
symboliki $§wiatla, bowiem dzigki swej bogatej semantyce stato si¢ ono moty-
wem nie tylko intrygujacym, ale tez ogromnie pojemnym znaczeniowo, a przez
to dajacym tworcy szeroka mozliwo$¢ artystycznego wyrazu. Swiatlo, po-
wszechnie uznawane za symbol boskos$ci, wprowadza element §wiata duchowe-
g0, jednoczesnie bedac ta sita, ktora w mysleniu kosmogonicznym rozprasza
mroki pierwotnego chaosu. Wskazuje ono zatem przewaznie na wartosci pozy-
tywne, wigzace si¢ z dobrem, szczg§ciem, madroscia, natchnieniem, intuicja czy
kontemplacja. W ujeciu psychologicznym doznanie iluminacji wiaze sig z pew-
nego rodzaju objawieniem — u$wiadomieniem sobie §wietlistego centrum we-
whnetrznej duchowej sily, ktora napawa cztowieka swoista moca tworcza'. Z per-
spektywy czysto fizycznej, dzigki specyficznej budowie oka oraz teorii fal, §wia-
tlo umozliwia widzenie barw, wywotujac ré6znorodne wrazenia natury estetycz-
nej. Cho¢, jak podkresla Anna Wydrycka, jest ono nie tylko tym elementem,
ktory poteguje bogactwo poszczegdlnych tonacji, ale moze tez by¢ czyms$ zupel-

' Zob. H. Biedermann, Leksykon symboli, przet. J. Rubinowicz, Warszawa 2001; W. Kopalinski,

Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 415; J.E. Cirlot, Stownik symboli, przet. 1. Kania, Krakow
2002, s. 408.
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nie przeciwnym, wydobywajacym ,,niestatos¢ i zjawiskowo$¢ barwnego swiata”,
przepelionego falszywa ztuda kolorow. Swiatlo staje si¢ jedynym pierwiast-
kiem statym, ktéry pomimo tego, iz jest bezcielesny i niematerialny, warunkuje
prawdziwo$é i realno$é otaczajacego nas §wiata®. Symbolika $wietlna, z jednej
strony, kryje niezaprzeczalna moc i sitg, ktéra mozna wiaza¢ z zyciodajna funk-
cja stonca czy tez zwiazkami z Absolutem, z drugiej jednak — posiada znamiona
tajemniczej ulotnosci i niewyrazalnosci. Wiek XVIII byt czasem, kiedy owa
,»pozytywna semantyka” zostala niemal ostatecznie wyczerpana, co uniemozli-
wilo tym samym dalsza jednoznaczna jej kontynuacj¢. Pisze o tym Magdalena
Bak, podkreslajac, iz siecle des lumiéres prowadzit do swoistego przewarto$ciowa-
nia kategorii $wiatla, ktore przestato by¢ jedynie ,,metafora powszechnie aprobowa-
nego procesu dochodzenia do prawdy na drodze rozumowe;j™, a stafo si¢ sygnatem
tego, co nieznane i nieuchwytne. Wszelkie proby jego artystycznego ujgcia sa
bardzo trudne, by¢ moze zreszta nawet niepozadane, wobec wielosci drog, jakie
kryje w sobie przed tworca owa metafora.

Podazajac tropem wyznaczonym przez Allena Tate’a, mozemy poréwnac
swiatlo do muchy pojawiajacej si¢ w Idiocie Dostojewskiego, ktora w powiesci
staje si¢ pretekstem do szerszych rozwazan natury egzystencjalnej. Kreacja
owada, przywolana przez teoretyka literatury, pozwala wysnu¢ wniosek, iz po-
znanie $wiata rzeczywistego moze nastapi¢ nie poprzez jego bezposrednia ob-
serwacjg, ale przez spojrzenie na krazacego w powietrzu owada. New Criticism,
odrzucajac intencjonalnos$¢ i afektywnos¢ interpretacji, upatruje w nich zagroze-
nie dla autonomii dzieta, a to z kolei uprawnia nas do wielosci jego odczytan,
z jednym tylko zastrzezeniem, iz tekst ma stanowi¢ byt harmonijny i autono-
miczny, na podstawie ktérego budujemy nasze rozumienie®. Zatem interpretacje
tekstu literackiego mozna rozpocza¢ od dowolnego szczegotu, ktory doprowa-
dzi¢ nas moze do zagadnien fundamentalnych’. W niniejszym szkicu punktem
wyjscia, otwierajacym perspektywy dalszej lektury, bedzie metafora $wiatta
w tworczosci Ludmity Marjanskie;j.

Pisarka i thumaczka z Czgstochowy, mimo ze przez wielu uznawana za fe-
nomen wspolczesnej poezji polskiej, dlugo oczekiwata na uznanie®. Tworczo$é
jej jest o tyle odmienna, iz przeciwstawia si¢ wszelkim awangardowym poety-

»

Zob. A. Wydrycka, ,,Rymow gafqzeczki skrzydlate...”.
Ostrowskiej, Bialystok 1998, s. 39.

M. Bak, Swiatlo lub cieplo. Krétka historia jednej metafory, ,,Stupskie Prace Filologiczne. Se-
ria Filologia Polska” 2008, nr 6, s. 47.

A. Tate, Mucha w powietrzu. Dywagacje o wyobrazni i Swiecie rzeczywistym, przet. J. Piasec-
ka, [w:] Nowa krytyka. Antologia, wybor H. Krzeczkowski, oprac. Z. Lapinski, Warszawa
1983, s.234 i nn.

5 M. Bak, Swiatlo lub cieplo..., s. 55.

Por. T. Gierymski, ,, Zywica” Ludmity Marjanskiej, ,,Aleje 3. Dwumiesiecznik Kulturalny Cze-
stochowy” 2001, nr 36. Podobna opini¢ wyrazat P. Matywiecki, Postowie, [do:] L. Marjanska,
Spotkanie z Weronikq, Warszawa 1999, s. 93.

W swiecie poetyckim Bronistawy
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kom, sktadajac hotd konwencjom tradycyjnym, lekko anachronicznym, z wyraz-
nym nawigzaniem do Skamandra:

Zdana na siebie, czytalam duzo, pisatam Zle, ale z uporem. I tak w 1958 roku udato mi
sig wydac pierwszy zbiorek Chmurne okna. Jednak pisania wierszy nie nauczyt mnie ani
Przybos$, ani Tuwim, ani nawet przyjazny mtodym Jan Spiewak, ktory dziwit sig, ze woj-
na nie znalazta si¢ w moich wierszach. Pisania nauczyto mnie doswiadczenie. Zrozumia-
tam, ze wiersze wyrastaja z przezy¢, z pamigci, z doznan, z tego wszystkiego, co nas spo-
tyka. Powstaja z glebi nas samych i domagaja si¢ wyrazu’.

To wlasnie w owej intymnosci doznan kryje si¢ ujmujacy wizerunek wspot-
czesnego czlowieka, poetka nie dokonuje bowiem radykalnego oddzielenia ,,es-
tetyczno$ci” poezji od rzeczywistego swiata. Przeciwnie, wyznanie liryczne sta-
je si¢ pewna egzemplifikacja doswiadczen osobistych, ktore czgsto przechodza
w wymiar uniwersalny. Poezja Marjanskiej, pomimo tego, iz tak bliska jest co-
dziennemu zyciu, ma swoista metafizyke, ktora nalezy rozumiec jako ciag nurtu-
jacych pytan o byt: idei, cztowieka czy rzeczy. W pytaniu o byt pojawia si¢ wy-
razny sygnal tego, jak jednostka egzystuje w otaczajacej ja przestrzeni. Zostaje
tu wprowadzona naga twarz ludzka, $wiadoma siebie, swych doswiadczen
i przemijania. Jest to wigc tworczos¢ z zalozenia swego subiektywna, cho¢ jed-
noczesnie obiektywizujaca ,ja” w stosunku do przedstawianego §wiata. Z kaz-
dego, nawet najdrobniejszego szczegolu wynurza sig¢ wizja, ktora przedziera sig
przez warstwg stereotypowych obrazoéw i1 mysli, dajac $wiadectwo pierwotnych,
realnych przezy¢. Piotr Matywiecki pisat:

Mozna czyta¢ poezj¢ Ludmily Marjanskiej jak ogromny wawoéz doswiadczen, stow, ob-

razow, wyryty przez jednego cztowieka we wspolnej ziemi ludzkiej mowy, powszechne-

go ludzkiego losu. Stajemy nad takim wawozem, podziwiajac jego pigkno, lgkajac sig

rozpadliny. Czasami wawoz jest niewidoczna nieomal szczeling — i dopiero tuz nad nim

widzimy jego glebokosc®.

Owa tworczo$é, tak bliska naturze i codziennoSci, stala si¢ swoistg afirma-
cja, zardwno zycia, jak i ludzi’. Glgboka refleksja nad sensem bytu bardzo cze-
sto ukryta zostaje pod prozaiczng sytuacja liryczna, ktora otwiera przed czytel-
nikiem réznorakie mozliwo$ci interpretacji. Podejmujac si¢ lektury wybranych
utworow, mozemy podazac tropem konkretnego szczegdtu, przyciagajacego na-
sza uwage, a ktory moze okaza¢ si¢ kluczem do odczytania catosci.

W $wiecie poetyckiego obrazowania, stworzonym przez Marjanska, elemen-
tem szczegdlnym, ktory moze zaprowadzi¢ nas do fundamentalnych wnioskow,
jest metafora §wiatta. To wtasnie na niej skupig¢ si¢ w niniejszym szkicu. Nie bg-
dzie to rzecz tatwa, bowiem — jak na wstgpie probowatam zaznaczy¢ — samo

Podajg za: T. Ferenc, Z. Jankowski, Goscie Teresy Ferenc i Zbigniewa Jankowskiego — Ludmi-
ta Marjanska, ,,Topos. Dwumiesigcznik Literacki” 1997, nr 5/6 (36/37).

P. Matywiecki, Postowie, s. 93.

Zob. E. Hurnik, Z czestochowskiej ziemi na ,, literacki Parnas”. Antologia wierszy Wiadystawa
Sebyly, Jerzego Lieberta, Haliny Poswiatowskiej, Ludmity Marjanskiej, Czgstochowa 2006, s. 56.
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swiatto kryje w sobie pierwiastki tak sprzeczne i niejednoznaczne, iz trudno do-
konywac¢ tutaj jakichkolwiek latwych generalizacji. O tym, jak intrygujaca jest
$wietlista metafora, §wiadczy¢é moze to, iz na czternascie tomoéw wierszy poetki
az trzy nawiazuja samym tytulem do interesujacego mnie problemu. Pierwszym
z nich jest Gorqca gwiazda, wydana w roku 1965. W tomiku tym pobrzmiewa
prawdziwy zachwyt nad otaczajacym nas $wiatem, ktory, w mniemaniu osoby
mowiacej, przesycony jest harmoniag i pigknem. Sama tytutlowa ,,gwiazda” ma
pozytywne kulturowo konotacje, bowiem moze ona oznaczaé nie tylko pier-
wiastki duchowe, ale tez ideat, szczesliwo$é, nadzieje'®. Ponadto — dzigki swym
wlasciwosciom fizycznym — wysyla ona promieniowanie $wietlne, a wigc jed-
noczes$nie moze by¢ uznawana za zrodlo swiatla, wskazujacego ludziom droge.
Nalezy zauwazy¢, ze tom ten, w kolejnosci drugi, stanowi $wiadectwo pewnego
$wiata wartoS$ci, uksztaltowanego na podstawie doswiadczen wojennych. Miesz-
cza si¢ w nim utwory bedace wyraznym manifestem realizacji elementarnych
potrzeb czlowieka, ktore przejawiaé si¢ moga w najprostszych czynnosciach
dnia codziennego. Symbol ,,gwiazdy” zostal dodatkowo wzmocniony epitetem
,Hgoraca”, ktory laczy swiatlo z cieplem. Owe wlasciwosci pozwalaja domyslac
sig, iz tytul ten nawigzywa¢ moze bezposrednio do stonca, bedacego najwicksza
$wiecaca gwiazda. Metafora solarna zazwyczaj ewokuje przekonanie o boskiej
sile, ktora nadaje zyciu sens. Moze ona oznaczac nie tylko pierwiastek duchowy,
kreacyjny, czgsto jest tez utozsamiana z we¢drowka. Takie dostowne odczytanie
mogloby nawiazywac¢ do wierszy bedacych rezultatem podroézy do Ameryki, ja-
ka odbyta poetka. Przeno$nie owa wedrowka symbolizowa¢ moze budowanie
okreslonego $§wiatopogladu, ktory wspiera si¢ na do§wiadczeniach pozornie bta-
hych i mato znaczacych, niemniej jednak, z perspektywy jednostkowej, funda-
mentalnych.

Metaforyka $wietlna w omawianych tomach przebiera¢ moze rézne postacie.
Jej diametralna przemiang dostrzec mozna w zbiorze Zmrozone swiatto, wyda-
nym w roku 1992, Jest to tom o tyle szczegélny, ze wywotat on duze zaintere-
sowanie krytykoéw. Iwona Smolka pisata nastgpujaco:

Od tomu Zmrozone swiatlo, poprzez Przeswit, nastgpuje gwaltowny przetom w jej twor-
czosci, ktdra si¢ oczyszcza, sublimuje, pozbywa zbgdnych dopowiedzen, zbyt duzej ilo-
Sci obrazow, ucieka od dydaktyzmu. Namyst nad egzystencja jest precyzyjny i lapidarny'".

Niemniej jednak $wiatlo, w samej formule tytutowej, zostaje pozbawione
swej esencji. Ono juz nie ogrzewa, a zatem nie jest w stanie rozproszy¢ mrokow
codziennos$ci, wytyczy¢ jasnych $ciezek postgpowania. Jak zauwaza cytowana
badaczka, wraz ze swiattem wyparty zostaje dydaktyczny charakter wypowiedzi
poetyckiej, ktora jednoczesnie otwiera si¢ na przyszto$¢ i rados¢ istnienia. Te-

10 por. W. Kopalinski, Sfownik symboli, Warszawa 1990, s. 105 i nn.
""" 1. Smolka, ,, Swiatlo nad wodami” [Ludmila Marjariska], [w:] tejze, Dziewiec¢ Swiatéw. Wspol-
czesne poetki polskie, Warszawa 1997, s. 47.
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matem szczegdlnym w owym zbiorze staja si¢ $§mier¢ i przemijanie, ktore unie-
ruchamiaja tytulowe §wiatto, ,,zamrazajac” je. Nie prowadzi to jednak do catko-
witego unicestwienia. Staje si¢ ono bowiem symbolem tlacej si¢ w cztowieku
energii zyciowej, petnej madros$ci i pogody ducha.

Tytulem ostatnim, na ktory warto byloby zwrdci¢ uwage, jest zbior Przeswit
(1994). Jego tonacja utrzymana jest w egzystencjalnej zadumie nad nieuniknio-
nym uplywem czasu, co uwidacznia si¢ zardbwno poprzez ujmujaca ciszeg, jak
i skupienie pelne rozwazan i emocji. Sama formula tytutowa oznacza¢ moze
przelamanie ciemnosci, ktore nastalo po wczesniejszym ,,zamrozeniu” $wiatla.
Daje ono wrazenie rodzacej si¢ nadziei, a jednocze$nie pogodzenia z otaczajaca
rzeczywistoscia. Smuga Swiatta, rzucona przez niewielka szczeling, zazwyczaj
oswietla okres$lony fragment przestrzeni, wyodrebniajac go z mroku. Czyniac
tak, naznacza ona 6w element ,,szczegdlnoscia”, pozwalajac tym samym dojrzeé
konkretne jego cechy. Tak tez dzieje sig¢ w przypadku wspomnianego tutaj tomu:
autorka, konstruujac tytul, zwraca uwage odbiorcy na pewna problematyke, kto-
ra — pomimo ze istnieje rzadko — staje si¢ materia §wiata poetyckiego. Dopiero
przeblysk swiatta, ulotny i kruchy, pozwala dojrze¢ w ludzkiej egzystencji obraz
pogodzenia si¢ ze staroscia i przemijaniem.

W szkicu tym nie noszg sig¢ z zamiarem calo$ciowego omowienia metaforyki
Swietlnej w tworczosci Marjanskiej, gdyz jest to zagadnienie nazbyt obszerne.
Zdecydowatam si¢ na wyodrebnienie kilku wierszy, ktoére pozwola odtworzy¢
ukryta w tej poezji osobliwa historig, w ktorej swiatlo stanowi kluczowa role.
Kierujac si¢ chronologia, nalezy si¢ggna¢ po pierwszy tom poetki, a wigc Chmur-
ne okna z roku 1958. Pisze o nim Matywiecki w nastgpujacy sposob:

Debiut pézny, bo Marjanska nalezata do tej formacji wewnatrz okaleczonego pokolenia
wojennego, ktora dtugo musiata czekac¢ na ozdrowienie. Ani zywiotowa rados¢ z faktu,
ze sig¢ przezylto, ani urzedowy optymizm odbudowy kraju nie stat si¢ lekiem. Poetka
w sobie samej poszukiwata lekarstwa, a opatrunek musial by¢ potozony gteboko, na na-
gim sercu, nie na powierzchni wrazen'>.

W takiej atmosferze powstal wiersz Obok, w ktorym zderzone zostaly dwa
poetyckie obrazy — ciemny i jasny. Ow dualizm zasadza sie nie tylko na kreacji
przeciwstawnych przestrzeni, ale tez na grze swiatlem, ktére ulega zmianie wraz
z rozwojem sytuacji lirycznej:

Oniemiata, zwrocona ku grobom,

przez lat wiele przechodzitam obok,

nim o brzasku dnia, w szarym $wicie
przywrocone pokochatam zycie'*.

Brzask ma tutaj wyrazne funkcje oczyszczajace, jest elementem przetamuja-
cym niejako mrok nocy, jednoczes$nie dokonujacym przemiany duchowej. Pod-

2 p Matywiecki, Posfowie, s. 93.
By Marjanska, Obok, [w:] tejze, Chmurne okna, Warszawa 1958, s. 11.
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miot liryczny moze by¢ utozsamiany z kobieta, ktora na skutek nieokre§lonych,
ale zapewne tragicznych wydarzen stata si¢ Zyjacym cieniem, niemym 1 ciagle
spogladajacym wstecz. Owo przejmujace odcigcie si¢ od rzeczywistosci — funk-
cjonowanie gdzie$ obok — z gtowa ciagle zwrocona ku przesztosci, umieszczone
zostaje przez podmiot w ciemnosciach nocy. Symbolem tego sa ,,groby”, nazna-
czone cierpieniem, udrgka oraz przejmujacym milczeniem. Uzycie liczby mno-
giej pozwala sadzi¢, iz nie mamy tutaj do czynienia z jednostkowa $miercia bli-
skiej osoby, a raczej z unicestwieniem zbiorowos$ci, ktére moglo by¢ wynikiem
wojny. Mogily staja si¢ znakiem bolu, zatamania pewnego systemu wartosci,
a fakt, iz przedstawione sa w ciemnosciach nocy, poteguje zagubienie milczace-
go czltowieka. Dopiero pierwsze promienie sa w stanie przebudzi¢ go, przywra-
cajac tym samym do utraconego zycia. W wersach tych pobrzmiewa swoista de-
klaracja osoby symbolicznie zmartwychwstatej, ktora rozpoczynajac swa nowa
ziemska wedrowke, bezgranicznie ja zaakceptowata i pokochata. Wschod stonca
rozjasnia ciemno$ci minionych dni, dajac nadziej¢ na jasna, lepsza przysztosc.
W owym brzasku kryje si¢ roOwniez przeswiadczenie, ze kazdy kolejny dzien
moze okaza¢ si¢ lepszym od poprzedniego, dajac cztowiekowi szanse na nowe
przezycia.

Historia, jakq Marjanska opowiada w kolejnych tomach, uktada si¢ w catosc,
w ktorej podmiot liryczny — czgsto utozsamiany z sama autorka — méwi o do-
znaniach i wartosciach istotnych z perspektywy uniwersalnej. Utworem szcze-
g6lnym na tym tle jest wiersz Swiatlo (Przeswit, 1994). Odnalez¢ w nim mozna
obraz czasow dawnych, ujawniajacych si¢ w postaci symbolicznych przedmio-
tow, ktore nastepnie zostaja skonfrontowane z sytuacja wspotczesna:

Czy to wciaz ja — ta sama,

ktora wiozta peemkg spod Gorzkowic,

gryps z 16dzkiego wigzienia,

bochen chleba z Suprasla,

antyradziecki poemat z Chicago?

Teraz
koniczynka z Irlandii,
niebieski wiatraczek z Delft [...]

i $wiatlo —

$wiatto nad wodami'*.

Motywem spajajacych obie strofy jest podrdz, ktora moze by¢ rozpatrywana
na kilku plaszczyznach: po pierwsze, jest to wyprawa natury historycznej —
zwrot w kierunku zdarzen minionych, pelnych niebezpieczenstw i przemocy. Po
drugie, bedzie to podrdéz w sensie geograficznym, ktorej symbolem sa wymie-
nione w wierszu przedmioty oraz nazwy poszczegdlnych miejscowosci i krajow.
Wreszcie, po trzecie, bgdzie to wyprawa w glab siebie: osoba mowiaca pyta

4 L. Marjanska, Swiatlo, [w:] tejze, Przeswit, Warszawa 1994.
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o swa jednostkowa tozsamos$¢ w swietle postgpujacych przemian ludzkosci. Py-
tanie postawione w poczatkowym wersie: ,,Czy to wciaz ja — ta sama [...]?”, zo-
staje poetycko skomentowane stowami zamykajacymi utwor, ktoére sygnalizuja
to, co obecnie stanowi esencj¢ zycia, a wigc ,,Swiattlo nad wodami”. Metafora ta
oznacza¢ moze pelnig, objawienie, ktore cztowiek osiaga, zbierajac rézne do-
$wiadczenia, poczawszy od tych granicznych — jak wojna, gtod, az po prozaicz-
ne — jak btahe pamiatki i bibeloty z podrozy. Wszystkie one skladaja si¢ na jed-
nostkowa tozsamos¢, ktora z kolei nie jest bytem odrebnym, a wpisanym w ko-
leje zmieniajacego si¢ $wiata. Finalne §wiatlo staje si¢ zatem symbolem ,,Bosko-
$ci” zaczerpnigtym z Biblii, w ktorej czytamy, iz ,,Duch Bozy unosit si¢ nad wo-
dami”’(Gen 1,2). Ten sam ,Kreator ludzkosci” wypowiada stowa ,,Fiat lux”,
wprowadzajac tym samym tad i porzadek w ziemski chaos. Podobnie dzieje si¢
w omawianym utworze: §wiatlo staje si¢ tu pierwiastkiem ogarniajacym wszyst-
kie indywidualne doswiadczenia, nadajac im sens i celowo$¢ oraz wpisujac
w pewne uniwersum. Matywiecki podsumowuje 6w wiersz nastgpujaco: ,,Taka
jest poetycka i ludzka podroz Ludmily Marjanskiej: od okrutnych doswiadczen,
przez piekno, do skromnej, wiarygodnej mistyki”"’.

Ow blask nadziei obecny w Przeswicie otwiera $wiat poetycki na sferg¢ meta-
fizyki. Ta z kolei umozliwia spojrzenie na cztowieka jako na byt, dla ktorego
ziemska wedrowka jest jedynie czyms ,,pomigdzy” w calym kontinuum istnienia.
Taka role $wiatta mozna dostrzec w wierszu Pomiedzy nocq a dniem, w ktorym
uchwycony zostat niezwykle ulotny moment przebudzenia ze snu. Swit, rzucaja-
cy delikatne promienie na przyrodeg, rozmywa niepewnie mroki ciemno$ci, bu-
dzac $wiat do zycia. Tworzy pejzaz migotliwego poranka, w ktoérym pojawiaja
si¢ kos, sroka oraz liczne dzwigki natury, przedzierajace si¢ przez resztki sennej
aury. Jest to moment graniczny, w ktorym rozgrywa si¢ symboliczna walka po-
mig¢dzy mrokiem a jasno$cia:

[...] tej przestrzeni pomigdzy,

w szczelinie

bielejacej na krawedzi jawy.

Dziwno$¢ $wiata. I pragnienie snu,

niepowaznej ucieczki w noc.

Lecz powoli znika

lek przed zyciem,

jakby wieczno$é ktos nam dat ze $witem'®.

Zatem $wiatlo poranka przynosi zapewnienie cyklicznosci i nieskonczonosci
natury: pozwala to poktada¢ nadzieje, iz kolejny dzien otwiera przed cztowie-
kiem nowe perspektywy. Swit jawi si¢ jako metafora poczatku, ktory pozwala
wierzy¢, ze nie warto popada¢ w uspienie, lecz trzeba walczy¢ o kazda nadcho-
dzaca chwile.

5 p, Matywiecki, Posfowie, s. 94.
16 L. Marjanska, Pomiedzy nocq a dniem, [w:] tejze, Przeswit.
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I ta ufnos¢, ze przemiennos¢ zdarzen

hieroglify losu wymaze

ina czystej tablicy wypisze

biala kreda w jasniejacym $wicie

swoje Credo Wielki Nauczyciel.

Dostrzec zatem mozna catkowita akceptacj¢ losu i tego, co przyniesie bu-
dzacy si¢ do zycia dzien. Pobrzmiewa tutaj echo Arystotelesowskiego pogladu,
iz umyst ludzki to tabula rasa — czysta karta — zapetniana z czasem przez do-
$wiadczenia i przezycia codzienno$ci. Osoba moéwiaca wyraza catkowita zgode
na to, co ja czeka, zawierzajac tym samym ,,Wielkiemu Nauczycielowi”, ktory
w jasnym blasku poranka zapisuje ,,swoje Credo”. Owa symboliczna scena moze
by¢ odczytywana jako deklaracja ufnosci w Bozy plan, w ktérym ujgte zostaty
zaréwno losy indywidualne, jak i zbiorowe. Swiatlo jest pierwiastkiem, na kto-
rym wspiera si¢ cata przestrzen sakralna wprowadzona do utworu, to ono bo-
wiem przetamuje mroki nocy, umozliwiajac Stworcy dziatanie. Metaforyka so-
larna zostaje tutaj nasycona witalizmem, sita kreacji i energii, ktore catkowicie
przepetniaja pejzaz Switu. Natura, wraz z pierwszymi promieniami slonca, staje
si¢ lustrem, odbijajacym przemiang¢ duchowa, o ktorej méwi podmiot. Brzask
poranka wyrywa znuzona dusze¢ ze snu, dajac jej sit¢ do zmierzenia si¢ z tym, co
przyniesie los.

Utozsamienie $wiatla ze sfera sacrum dokonuje si¢ za pomoca zupetnie od-
miennych $rodkow i wizji, niz dzieje si¢ to u innych tworcow'’. Przyktadem
moga by¢ wiersze Bronistawy Ostrowskiej, w ktorych $wiatto najczgsciej zosta-
je zrownane ze stoncem, posiadajacym ogromna sit¢ i moc. Dzieje si¢ tak dlate-
g0, iz jest ono ukazane jako obiekt kultu religijnego, ktory spaja ze soba $wiatto,
ciepto oraz cechy magiczne, ponadnaturalne. Warto takze zwrdci¢ uwagg na to,
ze stonce w tych utworach zazwyczaj pojawia si¢ w catej okazatosci — w potu-
dnie — w ktorym osiaga apogeum, emanujac blaskiem promieni'®. Z takim spo-
sobem budowania metafory §wietlnej nie spotkamy si¢ w tworczosci Marjan-
skiej, u niej dominuje przede wszystkim pewna ,,impresyjnos¢” doznania. Wyra-
zac si¢ ona bedzie poprzez takie formy, jak ,brzask”, ,,przeswit”, ,smuga” czy
,cien”, ktore rzadko beda przechodzi¢ w okreSlenia silniejsze (a moze nawet
wcale). Pomimo tego, ze $wiatlo jest w wielu sytuacjach lirycznych elementem
niezwykle istotnym, to zachowuje ono kruchos¢ i ulotnos¢. Staje si¢ metafora fi-
lozofii zyciowej, ktora w swoje wiersze wpisata autorka. Jest to prze§wiadczenie
eksponujace jasna sfere ludzkiej egzystencji, calkowicie skoncentrowana na do-
brych wartosciach i zdarzeniach.

17" Zob. J. Kwiatkowski, Od katastrofizmu solarnego do synéw storica, [w:] Mlodopolski swiat
wyobrazni. Studia i eseje, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1977, s. 231 i nn.

8 Por. A. Wydrycka, , Ryméw galqzeczki skrzydlate...”..., s. 41-43. Podobna problematyke
mozna znalez¢ w A. Wydrycka, Metaforyka swietlna Bronistawy Ostrowskiej, ,,Ruch Literacki”
1986, nr 6, s. 473-486.
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Potwierdzeniem tych slow moze by¢ utwor Przeswit, pochodzacy z tomiku
o takim samym tytule. Utrzymany on jest w konwencji onirycznej: podmiot
opowiada o wigzi taczacej dwoje ludzi. Jest to relacja mitosna, przesycona czu-
toscia 1 wrazliwos$cia, ale odnies¢ mozna wrazenie, ze co$ jej zagraza:

Tylko tyle, ze jestes. Az tyle.

Ze ci¢ mozna widzie¢. Twoje oczy.

Bliskos$¢. Ciepto. A wszystko na chwilg.
Zanim zbudzi mnie glebokosé nocy".

W dalszych wersetach wiersza pojawia si¢ hipotetyczne zatozenie, co mogloby
si¢ zdarzy¢ migdzy kochankami, gdyby sen trwal. Sa to sytuacje z pozoru prozaicz-
ne, $wiadczace o budowaniu uczuciowej wigzi, planowaniu wspolnej przysztosci:

uktadasz podtogg.
W moim domu. W naszym domu. W domu®.

Przestrzen domu, wigze ze soba pozytywne wartosci, §wiadczy¢ moze o gle-
bokim uczuciu, ktore potaczylo bohaterow. Po tych stowach atmosfera utworu
calkowicie si¢ zmienia: dom stoi, ale nie mozna do niego wejs¢. Odnosi si¢ wra-
zenie, ze owe symboliczne drzwi staja si¢ bariera oddzielajaca zakochanych:
mezczyzna pozostaje wewnatrz domu, a kobieta nie moze przekroczy¢ granicy
progu. W tej sytuacji nikt ani nic nie moze pomoc:

I w gestej, glebokiej nocy

przeswit. Przejscie tam.
Blask niebieski?'.

Ukojenie odnalez¢ mozna w ciemnos$ciach nocy: wtedy pojawia si¢ Ow tytu-
towy ,,przeswit”, dajacy nadziejg. Staje si¢ on symbolem snu, ktéry, przenoszac
w inny wymiar, pozwala kochankom si¢ polaczy¢, nawiaza¢ choc¢by przez chwi-
lg pewna ni¢ porozumienia. Delikatna wiazka $wiatla przebijajacego sig przez
mroki nocy daje nadziej¢ na ocalenie badz tez powro6t do szczg§liwych dni. Sen
pozwala ponownie odczu¢ blisko$¢ 1 ciepto drugiej osoby oraz przejs¢ przez za-
mknigte drzwi. Tam istnieje petnia §wiatta, ujgta w metaforze ,blasku niebie-
skiego”. Jesli przyja¢, ze wewnatrz domu znajduje si¢ utracona ukochana osoba,
to wlasnie ona staje si¢ zrodlem magicznego $wiatta. Podobna wizje mozna od-
nalez¢ w wierszu Jasnos¢, w ktorym z kolei mrok wiaze si¢ z codziennoscia. Ta
smutna, nieprzenikniona ciemnos¢, tkwiaca w kazdym dniu, moze zosta¢ poko-
nana jedynie dzigki obecnos$ci ukochanego, ktory zawsze przynosi ze soba $wia-
tlo, dajac otuche i nadzieje™.

L. Marjanska, Przeswit, [w:] tejze, Przeswit.

Tamze.

Tamze.

Zob. A. Prosianowska, ,, Przez cale zycie mitos¢?”. Milos¢ w tworczosci Ludmily Marjanskiej,
[w:] (Roz)czarowanie? Mitos¢ i zwiqzki uczuciowe we wspolczesnym spoteczenstwie, red.
W. Muszynski, Torun 2009, s. 427.
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Poezja Marjanskiej jest ,,bezradnie otwarta” na wszystko, co ludzkie, a wigc
doswiadczenie, swiadomos$¢ przemijania, wszechogarniajaca niepewno$¢ losu.
Ta catkowita akceptacja rzeczywisto$ci sprawia, iz zostala ona uznana za
,poetke jasnej strony zycia”. Choc¢by nie wiem jak ,,przeswietla¢” poszcze-
g6lne utwory, to zawsze odnajdziemy w nich, oprocz zwyklej codziennosci,
nadzieje¢ na lepsze jutro, na przemiang, na mito$¢. Zaobserwowa¢ mozna, ze
atmosfera owej nadziei wytwarzana jest za pomoca wlasnie metafory $wiatla.
Zycie ludzkie pelne jest naturalnych negatywnych uczué, ktore zbieraja sig
w nas, prowadzac jednocze$nie do granic wytrzymatos$ci. Kazdy moze, na
réznym etapie rozwoju wypadkow, nie dopusci¢ do intensyfikacji owych emocji
1 w konsekwencji nie przekroczy symbolicznej granicy. W tworczosci Marjan-
skiej spotykamy si¢ z wieloma sytuacjami, w ktorych zarysowane zostaty
negatywne do$wiadczenia, jednak nie sa one catkowicie zanuzone w ciemnos-
ciach rozpaczy i smutku, bowiem zazwyczaj towarzyszy im promien nadziei.
Swiatlo staje si¢ zatem pewna zapora, ratujaca od upadku.

Poetka wykorzystuje nie tylko plastyczny efekt opisu, jaki daje owa
metaforyka, ale rowniez jej wartos¢ naddana, jaka jest sfera doswiadczen ducho-
wych, trasncendentnych. W poszczegdlnych utworach czytelnik moze odnalez¢
swiatlo czysto fizyczne, ktore dodaje poetyckiemu obrazowaniu ulotnych,
impresyjnych wtasciwosci. Na tym jednak funkcja tejze metafory sig nie konczy,
mozna ja bowiem traktowaé jako ,,instrument pamigci, zrodto ekspresji, srodek
uzewngtrzniajacy wewngtrzne poruszenia rzeczy ludzkiego i pozaludzkiego
$wiata, $rodek psychicznej defomacji natury”**. Pozwala to wysnuwaé wnioski,
iz $wiatlo staje si¢ tutaj swego rodzaju fenomenem, ktory nie tylko ukazuje
rzeczywistos¢, ale jednoczesnie ja tworzy i objawia. Wszechogarniajaca obec-
no$¢ metaforyki $wietlnej w owej poezji otwiera nowe mozliwos$ci interpretacy-
jne, pokazujac zaréwno ulotno$¢ i impresyjnos¢ indywidualnych doznan, jak
i ich uniwersalny, egzystencjalny wymiar.
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Metaforyka swiatla w poezji Ludmily Marjanskiej. Szkic

Streszczenie

Celem artykulu jest przedstawienie funkcji metafory $wiatta w poezji Ludmity Marjanskie;j,
metafory czgsto wystgpujacej w polskiej poezji. To symbol boskosci, wyznacznik $wiata ducho-
wego, symbol madro$ci, natchnienia, intuicji czy kontemplacji, ale rowniez objawienia. Autorka
wielowymiarowo interpretuje metafore $wiatta obecna w tworczosci czgstochowskiej poetki. To
swiatto czysto fizyczne, ale rowniez instrument pamigci, zrodto ekspresji, a takze sposob kreacji
$wiata. Obecno$¢ metaforyki §wietlnej w tej poezji otwiera nowe mozliwosci interpretacyjne,
pokazujac zardéwno ulotno$¢ i impresyjno$¢ indywidualnych doznan, jak i ich uniwersalny,
egzystencjalny wymiar.

Stowa kluczowe: Ludmita Marjanska, poezja, §wiatlo, ciemno$¢, §wit, cierpienie, nadzieja,
transcendencja.
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Metaphor of light in Ludmila Marjanska’s poetry.
Adumbration

Summary

Light as a metaphor appears very often in polish poetry. The aim of this text is to show that
light plays a very important role in Ludmita Majanska’s poetry as well. The Metaphor of light con-
tains a lot of contradictions like power, revelation, transience or inexpressibility. This, in turn,
opens up a wide range of interpretative possibilities. Marjanska has been acclaimed ,,a poet of the
bright side of life” by researchers and the idea of light itself introduces metaphysical sphere to her
works, which imparts depth to the deliberations on everyday life.

Keywords: Ludmila Marjanska, poetry, light, dark, dawn, suffering, hope, transcendence.
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O dojrzalosci w chwili najwigkszej proby.
Zywica Ludmily Marjanskiej'

Doswiadczenie $mierci, najbardziej gra-
niczne doswiadczenie czlowieka, udziela
si¢ nam wlasciwie wylacznie przez $mier¢
cudzg®.

Jest wigc $mier¢ czeg$cia zycia. Skryta i przyczajona, uobecnia si¢ najbole-
$niej w odchodzeniu najblizszych, dzielacych z nami powszedni chleb codzien-
nosci. Bywa zaskakujaca, bulwersuje bezczelnoscia, gdy gasi kwitnaca mtodos¢.
Innym razem przewidywalna, brana pod uwagg, bo dajaca wytchnienie udr¢czo-
nej starosci. Zawsze jednak nie w pore¢, cho¢ wyczekiwana i czuwajaca — przy
16zku schorowanego dziadka, ktoéry nie wstaje juz od miesigcy, odcigtego od
rzeczywistosci wuja, nadludzkim wysitkiem tykajacego na lyzeczki dzielona
szklankg wody. I przychodzi. Zabiera. Umyka. Znéw jakby jej nie ma. Lecz
przyjdzie. Z pewnoscia nie raz jeszcze odwiedzi.

Czasem daje si¢ lepiej poznaé¢, oswaja z nieuchronnym, gdy z wolna unie-
waznia bycie. Przybliza nas tez tym niespiesznym wykreslaniem z inwentarza do
prawdy o nas samych, o naszych barierach i mozliwosciach, zahamowaniach
i elastycznosci. Blizej nam do siebie. Ludmita Marjanska w tomiku Zywica, po-
etycko rejestrujac umieranie meza, pisze siebie, siebie prawdziwa, bo z granicy
swiatow, z granicy ludzkiego do$wiadczenia.

Fragmenty tekstu zostaly opublikowane w czasopismie ,,Galeria. Czgstochowski Magazyn Li-
teracki” 2013, nr 27.

A. Szymanska, Sprosta¢ zyciu. L. Marjarska, ,,Zywica”, Spoldzielnia Wydawnicza ,, Czytel-
nik”, Warszawa 2001, ss. 71, ,,Przeglad Powszechny” 2001, nr 7/8, s. 138—139.
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Analiza transakcyjna jako mozliwos¢ odczytania

Perspektywa analizy transakcyjnej (AT), ktora pragng uczyni¢ punktem wyj-
$cia do odczytania Zywicy, pomaga odpowiedzie¢ na pytanie o stosunek poetki do
odchodzenia osoby najblizszej, o jej stan duchowy w tym jakze przejmujacym
momencie. Tworca przywotanej koncepcji, powstatej w latach 50. ubieglego stu-
lecia, byt Eric Berne — amerykanski psychiatra kanadyjskiego pochodzenie.
W ramach swej teorii Berne wskazywatl, ze ludzka komunikacja ma charakter
transakcyjny, a wigc polega na swoistej wymianie. ,,Jezeli — méwi Berne — dwoje
lub wigcej ludzi spotyka si¢ w gromadzie, predzej czy pézniej ktorys z nich prze-
méwi lub w inny sposob okaze, ze zauwaza inne osoby””. Sytuacja taka stanowi
bodziec, na ktéry cztowiek w jakis sposob — werbalnie lub niewerbalnie — reaguje.
Wowczas mozna mowié o transakcji, jesli zas reakcja ta w jakikolwiek sposob
sprowokuje kolejna, dochodzi do wytworzenia ciagu transakcyjnego’, a zatem do
komunikacji o charakterze zlozonym, sktadajacej si¢ z pewnej liczby transakciji,
ktére — by moc wiasciwie odczytac przebieg rozmowy, jej znaczenie dla uczestni-
kéw aktu porozumiewania sig, a takze ich motywacje — nalezatoby podda¢ wni-
kliwej analizie. Materialem badawczym beda tu zard6wno wypowiedziane stowa,
mimika twarzy rozmowcow, jak i czynione przez nich gesty. Wszystkie wymie-
nione elementy, oczywiscie wraz z kontekstem sytuacyjnym, pozwalaja na okre-
Slenie — z transakcyjnego punktu widzenia — kto i z jaka intencja si¢ wypowiada
oraz czy udato mu si¢ uzyskac¢ zamierzony efekt badz cel, ewentualnie — co stang-
o na przeszkodzie do jego realizacji. Inaczej mowiac, skrupulatna analiza wypo-
wiedzi i zachowania osob znajdujacych si¢ w sytuacji komunikacyjnej prowadzi
do zweryfikowania skuteczno$ci porozumiewania si¢. Jest to zatem narzedzie nie-
ocenione, bowiem lokalizacja problemu i wlasciwe jego zdiagnozowanie stanowi
punkt wyjscia do redefinicji procesu komunikowania si¢ — w kierunku zoptymali-
zowania jego efektywno$ci. By tego dokonaé, nalezy — na podstawie wyr6znio-
nych wyzej znakéw rozpoznania® — wglebi¢ si¢ w osobowo$é uczestnikow komu-
nikacji, tj. rozpozna¢ stany Ja, z jakich komunikuja si¢ podmioty.

Tworca metody AT wyr6znit trzy podstawowe stany osobowosci: Ja-Rodzic,
Ja-Dorosty, Ja-Dziecko. Wtasciwe funkcjonowanie czlowieka zalezne jest od

> E. Berne, W co grajq ludzie. Psychologia stosunkéw miedzyludzkich, przet. P. Izdebski, War-

szawa 2012, s. 21.

Tenze, Dzien dobry... i co dalej?, przet. M. Karpinski, Poznan 2011, s. 34 i nn.

Znaki rozpoznania to sygnaly wskazujace na to, ze dana osoba dostrzega inna, reaguje na jej
obecnos¢ czy tez wysylane przez niag komunikaty (chodzi tu zaréwno o sygnaly werbalne, jak
i szeroki wachlarz reakcji pozawerbalnych). W literaturze z zakresu analizy transakcyjnej znaki
te nazywane sa stroukami lub strokami, czg¢sto mozna tez spotkac neologizm glask, konotujacy
zblizone do oryginatu znaczenie (niektorzy badacze zarzucaja jednak, ze jest to termin zbyt wa-
ski wzgledem pierwowzoru). Por. E. Berne, Dzienn dobry..., s. 42; J. Jagicta, Stownik analizy
transakcyjnej, Czgstochowa 2012, s. 75 (hasto: glask), 210 (hasto: strouk).
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odpowiedniej wspotpracy wszystkich trzech stanow. Ponizszy rysunek ilustruje
modelowa strukture osobowosci.

Rys. 1. Stany Ja wedlug Erica Berne’a
Zrédto: D. Pankowska, Nauczyciel w perspektywie analizy transakcyjnej, Lublin 2010, s. 37.

Zaprezentowany model struktury osobowos$ci wyrasta z trzech istotnych za-
tozen: po pierwsze — wszyscy mamy/mieliSmy rodzicoéw czy opiekunow, a za-
tem zetkneli$my si¢ z pewnymi wzorcami zachowania (0s6b bedacych w jakiej$
mierze naszymi mentorami) w roznorakich sytuacjach zyciowych; po drugie —
kazdy cztowiek, po aktywowaniu odpowiedniego stanu osobowosci, jest zdolny
do przetwarzania informacji (takze osoba chora czy dotknigta uposledzeniem;
oczywiScie za wyjatkiem powaznych uszkodzen mézgu); po trzecie wreszcie —
wszyscy podlegamy procesowi starzenia si¢, w zwiazku z czym dysponujemy
wlasna przesztoscia jako swoistym bagazem do$wiadczen i emocji pochodza-
cych z okresu dzieciectwa®. Co znamienne, w przypadku osob o niezaburzonej
psychice wszystkie stany wspolgraja ze soba, przy czym funkcje ,,porzadkujaca”
peti Dorosty. By mogt on wlasciwie sig wyksztalci¢, potrzebne sa sprzyjajace
ku temu okolicznos$ci. Za najwazniejsze uzna¢ mozna wychowanie 1 wptyw ro-
dzicielski (tutaj pomiesci¢ nalezy nie tylko wzorce ojca i matki, lecz takze in-

® Por. E. Berne, W co grajq ludzie..., s. 17; D. Pankowska, Nauczyciel w perspektywie analizy

transakcyjnej, Lublin 2010, s. 30.
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nych o0soéb dorostych — dziadkow, wychowawcow, nauczycieli i in. — ktore od-
dziatuja na dziecko’). Z pozoru moze si¢ wydawaé, ze stany osobowosci wyroz-
nione przez Berne’a maja charakter statyczny, sa pewnymi modelami teoretycz-
nymi. Nie jest to jednak do konca zgodna z prawda interpretacja, gdyz poszcze-
g6lne stany sa modyfikowalne, czego przykltadem jest kontaminacja, czyli — naj-
prociej méwiac — zawlaszczenie Dorostego®. Po drugie natomiast, podlegaja
permanentnym zmianom, cztowiek bowiem ptynnie przechodzi z jednego stanu

w drugi, a poszczegdlne przejScia ujawniaja si¢ poprzez wspomniane juz znaki

rozpoznania. Jose Gregoire zwraca jeszcze uwage na istotne cechy dialogizujace

struktur¢ wewngtrzna kazdego ze stanow, sprawiajace, ze nie moga by¢ one roz-
patrywane jako statyczne, s to:

— wielowymiarowo$¢ — doswiadczenia zapisane w poszczegdlnych stanach
sktadaja si¢ z réznych jakosciowo komponentéw: mysli, zachowan, emocji
(uswiadomionych badz nie);

— relacyjnos$¢ — doswiadczenia wyptywaja z interakcji z innymi ludzmi, z su-
biektywnej interpretacji ich poczynan, ktdra zostaje niejako przyswojona,
stajac si¢ immanentnym elementem do§wiadczenia osobniczego;

— narracyjnos¢ — doswiadczenia sa zazwyczaj werbalizowane pod postacia
roznorakich wypowiedzi, w ktorych ujawniaja sig¢ przeswiadczenia na temat
siebie, innych oraz konkretnych sytuacji’.

Zaréwno Dziecko, jak 1 Dorosty oraz Rodzic sa niezbedne do prawidlowego
funkcjonowania w $wiecie, kazdemu ze standw przypisana jest odrgbna, istotna rola.
Dziecko stanowi rezerwuar spontanicznej energii, radosci, to w nim drzemia poktady
aktywnosci tworczej, kreatywnosci, intuicji. Dorosty harmonizuje dziatania Dziecka
oraz Rodzica, a takze przetwarza i analizuje informacje, aby dokona¢ mozliwie naj-
bardziej racjonalnych wyboréw. Rodzic wychowuje kolejne pokolenie, stajac si¢
skarbnica postaw, zachowan, emocji, idei. Ponadto stanowi odciazenie dla Dorostego
podczas podejmowania prostych czynnosci o utartym schemacie (pewne rzeczy ro-
bimy automatycznie, bo tak si¢ utarto, za 6w automatyzm odpowiada wiasnie Ro-
dzic)". Podsumowujac, ,,wszystkie trzy sktadniki osobowosci maja duza wartosé dla
przetrwania [...] . Innymi stowy, Rodzic, Dorosty, Dziecko sa jednakowo wazni

i maja swoje pelnoprawne miejsce w bogatym i tworczym zyciu czlowieka™'.

Mam tu na mys$li dziecko realne, nie za$ element struktury osobowosci, te — zgodnie z po-
wszechnie przyjeta w AT prawidlowos$cia — zapisujemy wielka litera.

Proces ten moze przebiega¢ dwutorowo: po pierwsze, Dorosly moze zosta¢ skontaminowany
przez Rodzica, wowczas pojawiaja si¢ uprzedzenia, urojenia badz myslenie i zachowania ste-
reotypowe; po drugie, zawlaszczenia moze dokona¢ Dziecko, a znamionami kontaminacji tego
typu sa fobie, iluzje czy ztudzenia. J. Jagieta, Leksykon pojec i terminow analizy transakcyjnej,
[w:] Analiza transakcyjna w edukacji, red. J. Jagieta, Czgstochowa 2011, s. 241.

Por. J. Gregoire, Ego Stetes as Living Links between Past and Current Experiences, ,,Transac-
tional Analysis Jurnal” 2004, nr 34, s. 10-29; D. Pankowska, Nauczyciel..., s. 36-37.

Por. E. Berne, W co grajq ludzie..., s. 17-18.

Tamze, s. 18.
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Stan Ja okresla Berne jako ,,spojne systemy mysli i uczu¢, ktore manifestuja
si¢ odpowiednimi zespotami zachowan™?. I tak stany skrajne, tj. Rodzic
i Dziecko (precyzyjniej: Rodzic Krytyczny oraz Opiekunczy, a takze Dziecko
Naturalne i Przystosowane), moga objawiac si¢ w pozytywnym lub negatywnym
aspekcie, konotujac okreslone sposoby stownego badz pozastownego reprezen-
towania'’. Upraszczajac, mozna rzec, iz oba wyroznione stany znajduja si¢ na
przeciwleglych biegunach struktury osobowosci, jednoczes$nie tworzac pewna
symbioz¢ w chwili zaistnienia sytuacji komunikacyjnej. Bo oto Rodzic, inicjuja-
Cy proces porozumiewania si¢, wymaga od swego odbiorcy — celem skuteczno-
sci aktu komunikacji — uruchomienia stanu Ja-Dziecko. Analogicznie jest
w przypadku odwrotnym — Dziecko domaga si¢ reakcji ze strony Rodzica. Po-
dobnie wystgpienie danej osoby ze stanu Ja-Dorosty narzuca ,,wlaczenie” tegoz
stanu u odbiorcy komunikatu. Przywotane tu transakcje, a zatem: Rodzic —
Dziecko, Dziecko — Rodzic, Dorosty — Dorosty stanowia egzemplifikacje nieza-
burzonego, efektywnego i skutecznego komunikowania si¢ (oczywiscie bez
wchodzenia w psychologiczne uwarunkowania), a wigc transakcji komplemen-
tarnych. Jest to niejako stan modelowy, wzorzec zgodnos$ci, gdzie bodziec wy-
wotuje oczekiwana reakcje. Tego typu transakcji — z matematycznego punktu
widzenia — jest niewiele, bowiem zamykaja si¢ one w liczbie 9 (na 81 mozliwo-
$ci transakcyjnych). Pozostate mozliwe do wystapienia rodzaje transakcji nosza
nazwe skrzyzowanych. Tutaj agens spotyka si¢ z inng niz oczekiwana reakcja ze
strony respondenta. Skuteczno$¢ komunikacji oraz komfort jej uczestnikow zo-
staja zatem powaznie zagrozone.

Do powinnosci opisywanej tu metody nalezy wigc, miedzy innymi'*, uwraz-
liwienie na wlasciwe odczytanie stanu, z ktoérego wystgpuje agens lub respon-
dent, tak by proces komunikowania uczyni¢ mozliwie najbardziej efektywnym
i skutecznym, nienarazajacym jego uczestnikow na dyskomfort. Skrupulatna

12 E. Berne, Transactional Analysis in Psychoteraphy. A Systematic Individual and Social Psy-
chiatry, New York 1961, s. 17, [za:] D. Pankowska, Nauczyciel..., s. 29.

Przydatne zestawienie odnosnie do tej kwestii prezentuje Dorota Pankowska, ktéra w przywo-
tanej juz pracy Nauczyciel w perspektywie analizy transakcyjnej zawarla katalog wszystkich
aspektow poszczegolnych stanow osobowosci. Autorka ta dokonata rozréznienia na: sposdb
myslenia w ramach konkretnych stanéw oraz, korzystajac z réznorodnych opracowan z zakresu
literatury przedmiotu, ,,wskazniki behawioralne poszczegdlnych funkcjonalnych stanéw Ja”
(tamze, s. 41-44).

Prezentowany tu aspekt AT nie zamyka obszaru oddziatywania tej metody w zakresie komuni-
kowania si¢ czy interpretacji. Niezwykle cieckawymi zagadnieniami, poglebiajacymi lekturg, sa
kwestie zwiazane np. ze skryptami zyciowymi, grami psychologicznymi czy pozycjami zycio-
wymi. Zagadnienie gry psychologicznej w odniesieniu do tekstu literackiego poruszam w arty-
kule Relacje miedzyludzkie w dramacie Herberta Bergera , Gdy maly ptaszek wypadnie
z gniazda”. Perspektywa analizy transakcyjnej, [w:] ,,Edukacyjna Analiza Transakcyjna”, z. 2,
red. J. Jagieta, Czgstochowa 2013. W kolejnym numerze przywotanego rocznika pojawi sig zas
tekst mojego autorstwa obrazujacy zastosowanie kategorii skryptu zyciowego do interpretacji
filmu Sierpienn w hrabstwie Osage.

13
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i rzetelna analiza stanow Ja pozwala na ,,odstonigcie” interlokutora, wydobycie
jego motywacji, celu, odarcie z r6znorodnych masek, ktore w toku komunikowa-
nia sam na siebie naklada, lub tez do czego prowokuje odbiorcg. Tym sposobem
zblizamy si¢ niejako do prawdy o rozméwcey, a posrednio takze i o nas samych, tka-
nych przeciez — niekiedy migdzy wierszami — przez wlasna opowies¢ o sobie.

Marjanska Zywicq o sobie

Trudno dociec, na ile tomik Zywica, bedacy rejestrem jednych z najbardziej
traumatycznych w zyciu Ludmily Marjanskiej zdarzen, projektowany byl przez
poetke na zapis opowiesci o sobie. Czy chciala w nim powiedzie¢ o sobie co$
wigcej ponad to, co ujawnita we wczesniejszych lirykach? Nie sposob stwier-
dzi¢. Wnikliwa lektura, poszukujaca odpryskow nieznieksztatconej regutami
tworczego dyskursu osobowosci autorki, staje si¢ przyczynkiem do ,,odstonig-
cia” kolejnej warstwy osobowosci poetki, do wglebienia si¢ w nig na mocy czy-
telniczej dociekliwosci.

Gdy odwotamy si¢ do terminologii AT, mozemy powiedzie¢, ze wypowiedz
autorki najczesciej odbywa sig ze stanu Ja-Dorosty, epatuje ona w swych zapi-
skach wielka madro$cia znakomitego obserwatora, takze autoobserwatora, ktory
skrupulatnie notuje rozedrgane emocje Ja-Dziecka i bolesne przemyslenia Ja-
Rodzica, filtrujac je poetyckim stowem. Prostym, wyrazistym, mimo wszystko
zdecydowanym i silnym, co mozna zaobserwowaé np. w nastepujacym tekscie:

Nie chodzg juz do kosciota
prowadz¢ dziecko do tazienki
Nie stucham koled

usituj¢ pojac niezborne stowa
Nie ptaczg

zmuszam si¢ do us$miechu
Zwalczam rodzaca si¢ gorycz
spokojem

Przez sen czuwam

czy nie wstaje

moje stare dziecko

Zbudzito si¢ w noc sylwestrowa
przerazone: czy to wojna?

To nie wojna — méwig —

to powitanie nowego roku'”.

Dorosty podmiotu lirycznego nawet w tej trudnej sytuacji zyciowej petni
swa podstawowa funkcje, trzymajac w ryzach pierwotna emocjonalnos¢ Dziec-
ka, tak przeciez silng i rozbudzona w zaistnialych okolicznosciach, oraz nie po-
zwalajac zdominowac¢ sytuacji przez strofujacego swe ,,doroste dziecko” Rodzi-

By Marjanska, Zywica, Warszawa 2001, s. 14.
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ca. Niewatpliwie jednak — wziawszy pod uwage wymowg catego tomu — pod-
miot liryczny pelni specyficzna rolg przewodnika w cierpieniu, z Rodzicielska
czutoscia przeprawia swego podopiecznego na druga strong, by — wreszcie spo-
kojny, bezpieczny — mogt obja¢ wzrokiem ,,podszewke $wiata”. Pisze Arkadiusz
Frania: ,,Bohaterka towarzyszy odchodzacemu powoli w stron¢ swiatla, mimo iz
nieraz sama upada przyttoczona, przygnieciona glazem bezradnosci. Od poranka
do zmierzchu zdaje egzamin z cierpliwosci i pokory™'®.

W przytoczonym wierszu wida¢ wyraznie, jak emocje zostaty przez Marjan-
ska przesiane przez sito poetyckiej refleksji. Mowi zatem do czytelnika kobieta
zbolala, lecz §wiadoma swej sytuacji, niejako pojednana z okoliczno$ciami losu.
Swiat, w ktorym zyje bohaterka cyklu Zywica, ulegt bezpowrotnemu przewarto-
$ciowaniu, musiala wigc oswoic sig z jego nowym obliczem. Teraz juz spokojna,
wywazona i ,,wpasowana” (,,zmuszam si¢ do usmiechu”), stara si¢ wywigzac
z powierzonego jej przez zycie zadania. Oczywiscie nieobce sa jej mentalne
»Wyprawy” w strong Ja-Dziecka, kategorii osobowosci bedacej zlepkiem najbar-
dziej pierwotnych uczu¢, ktére trudno okietzna¢. Wyrazem tego niech bedzie
cho¢by nastepujacy utwor:

Przytul mnie powiedz

ze to nie koniec

milosci

Z€ noc

nie zamyka dnia

Ze istnieje poranek

peten glosow

zapachow

nadziei'”.

Laknie tu poetka powrotu do przesztosci, do odczuwania swiata w sposob fi-
zyczny, przesycony natlokiem zmystowych wrazen (dzwigk, zapach, dotyk).
Rozpaczliwie, cho¢ ze §wiadomoscia niemoznosci spetnienia, pragnie, niedo-
stepnej juz, zwyczajnej bliskosci kochanego cztowieka, z ktorym laczy ja teraz —
jak pisze w innym wierszu — jedynie ,,gruby sznur przywiazania”'®. Poprzez orga-
nizacj¢ tekstu Marjanska dodatkowo wzmacnia ton tej wypowiedzi.

I tak przeplataja si¢ w tomiku wiersze pelne zrozumienia i pogodzenia sig
z odchodzeniem meza, jego duchowa absencja i niejednokrotnie uprzykrzona
i trudna obecnoscia. Na kartach zbioru odciskaja swe pigtno wzloty i upadki ko-
biety, zony, asystujacej m¢zowi w drodze ku nieuchronnemu. Jest to droga wy-
boista, niepozbawiona goryczy:

Migdzy litoécia a rozpacza

migdzy stabo$cia a przymusem

'8 A. Frania, Motyle Ludmily Marjarskiej, ,,Akant” 2006, nr 10, s. 12.
17 Tamze, s. 17.
18 Tamze, s. 21.
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po kamiennej podtodze nienawisci

schodzg na dno wspoétczucia

krok po kroku

kamieniejac'®.

Ale tez pelna zrozumienia i nieustannego wsparcia przez troske i obecnosé
(,.zastepuje mu oczy””’). Czytelnik, biorac do reki Zywice, mierzy sie ludzkim
doswiadczeniem, cho¢ spoetyzowanym, to najprawdziwszym, nieupozowanym,
pozbawionym wystudiowanych emocji*'. Poetka obnaza tu swoje jestestwo
W sposob czysty, nie kamufluje rozpaczy, ztosci, bezsilnosci, lecz zdaje sprawe
z siebie, z czlowieczenstwa partykularnego w obliczu przezy¢ krancowych,
emocjonalnie najgiebszych.

Anna Spolna w szkicu Poezja pozegnan. Trzy cykle epicedialne z Kocha-
nowskim w tle konstatuje, ze ,,Ulge w cierpieniu przynosi mysl o zobowiazaniu
pamigci, ktora ma przechowac przesztosé, wlaczy¢ ja w przezywanie terazniej-
szo$ci, umocni¢ jej trwanie”**. Pamigé zatem — utrwalona poetycko — unie§mier-
telnia tego, kogo przywotuje®, nadaje jego egzystencji nowy status i choé, jak
si¢ zdaje, odbywa si¢ ona na prawach zupetlie odmiennych od dotychczaso-
wych, jest jednak forma zycia. Piszg: zdaje si¢, gdyz idea (o ktorej tu przeciez
mowa) drugiego czlowieka, rowniez zyjacego, jest w moim odczuciu stale obec-
na w do$wiadczaniu rzeczywistos$ci. Pamig¢ to pojemna szkatuta, w ktérej prze-
chowujemy wyobrazenia o innych, modyfikujac je stale z uwagi na ich interak-
tywny charakter wzgledem kazdorazowego ,,doswiadczania” drugiego cztowie-
ka; dopiero w sytuacji jego odejscia (tak dostownego, jak i Smierci) wyobrazenia
transformuja si¢ we wspomnienia. Niezaleznie jednak od tego, jak owa kategorig
okreslimy, jest ona obecna w nas od chwili pierwszego zetknigcia si¢ z innym,
a rozbudowywana w miarg postgpowania znajomosci. Drugi czlowiek jest nam
wigc dany dwojako: po pierwsze, poprzez swa materialna postac, cielesnos¢, za-
chowania, wyrazane emocje, werbalizowane przezen mysli; po drugie za$, przez
nasze o nim wyobrazenie, b¢dace dynamicznym, immanentnym wzgledem nas
konstruktem.

Jezyk, jakim postuguje si¢ autorka, odzwierciedla wielka dojrzato$¢ w ze-
tknigciu z najtrudniejszym chyba zyciowym doswiadczeniem. Ludmita Marjan-
ska, cho¢ inspirowana wlasna sytuacja, pisze o odchodzeniu w ogoble, o rozsta-

Tamze, s. 15.

Tamze, s. 8.

Tomik to kolejne, po poprzednich cyklach, §wiadectwo z wartosci, ktorym Ludmita Marjanska
od poczatku swej tworczosci hotduje. Sposrod nich na plan pierwszy wysuwaja sig: ,,poszano-
wanie zwyklego zycia, domu, rodziny, [...] najbardziej elementarnych potrzeb serca”. E. Hur-
nikowa, Wstep, [do:] Z czestochowskiej ziemi na ,, literacki Parnas”, wstgp 1 wybdr wierszy
E. Hurnikowa, Cz¢stochowa 2006, s. 57.

A. Spélna, Poezja pozegnan. Trzy cykle epicedialne z Kochanowskim w tle, ,,Kresy” 2007,
nr 1-2,s. 42.

2 1. Smolka, Blask z rany, , Ksiazki” 2001, nr 9, s. 43.
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waniu si¢ z bliskim sercu czlowiekiem, dotad zawsze obecnym. W lapidarnych
strofach kresli studium wspotodczuwania $mierci, asystowania w krancowosci
egzystencji.

Odwotujac si¢ do analizy strukturalnej zaprezentowanej skroétowo na po-
czatku artykutu, mozna pokusi¢ si¢ o holistyczna diagnoze stanu osobowosci
podmiotu lirycznego, utkana z interpretacji poszczegolnych sktadajacych si¢ na
Zywice lirykdéw. Zauwazalna jest zatem proporcjonalnoéé i harmonia koegzy-
stencji Rodzica, Dorostego i Dziecka, przejawiajaca si¢ w Swiadomym przezy-
waniu, rozumnym przetwarzaniu i przesyconym odpowiedzialnoscia stosunku
do rzeczywistosci, umierajacego meza, jego 1 wlasnych ograniczen oraz mozli-
wosci. Dorosty petni swa role wzorcowo, przetwarzajac sygnaly wysytane przez
rzeczywistos¢ 1 do nich dostosowujac reakcje podmiotu lirycznego. Ponadto, co
zostato juz podniesione, czuwa nad Dzieckiem i Rodzicem, tagodzac ich nega-
tywne aspekty, tak przeciez naturalne w sytuacji graniczne;.

Dzigki rejestracji uczu¢ towarzysza w umieraniu, bo upraszczajac, tak prze-
ciez mozna okresli¢ status Marjanskiej, trwajacej wraz z mgzem w pelnym wy-
czekiwania zawieszeniu bycia (pisze poetka: ,,Ani to Zycie, ani umieranie’*),
otrzymujemy szans¢ uchwycenia niezwyktosci czasu odchodzenia. Szczegolnie
wowczas, gdy sami mamy za soba podobne doswiadczenie. Wtedy poezja ta
chwyta za gardlo ze zwielokrotniona moca, otwiera przymknigte pudta peine
tamtych” emocji. Wiersze sktadajace si¢ na Zywice ukazuja asyste w odcho-
dzeniu w sposob petny, Ludmita Marjanska wprost moéwi o trudzie, fizycznym
zmegczeniu, ztosci i niemocy. Najzwyczajniejszej. Ludzkiej. Ale mowi tez
o wielkiej mitosci, empatii i cztowieczenstwie. Z niego w tych kilkudziesigciu
miniaturach zdaje najprawdziwsza relacje.
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O dojrzalosci w chwili najwigkszej proby.
Zywica Ludmily Marjanskiej

Streszczenie

Autorka artykutu w czg$ci pierwszej przybliza podstawowe kategorie analizy transakcyjnej,
skupiajac si¢ w szczegolnosci na koncepcji struktury osobowosci stworzonej przez Erica Berne’a.
Ta zas$ staje sig filtrem, przez ktory — w czgéci drugiej — odczytane zostaja wiersze zawarte w to-
miku poetyckim Ludmity Marjanskiej pt. Zywica. W ten sposob autorka prébuje okreslié, jakie
stany osobowosci towarzysza czlowiekowi w momencie zetknigcia si¢ z odchodzeniem i $miercia
bliskiej osoby.

Slowa kluczowe: sytuacja graniczna, $mier¢, analiza transakcyjna, poezja, Ludmita Marjanska.

The maturity at the time of the greatest ordeal.
The Rasin of Ludmila Marjanska

Summary

The article attempts to discuss the poems of Ludmila Marjanska contained in poetic work titled
The Rasin. The author proposes a new interpretation of the lyrical subject's situation. Defines it as the
border situation and tries to make the analysis based on transactional analysis (TA) method.

Keywords: borderline, death, transactional analysis (TA), poetry, Ludmita Marjanska.
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»Smier¢ tylko zywych kaleczy smugami dymu...”' —
cierpienie i Smier¢ w tworczosci
Ludmily Marjanskiej i Heinricha Heinego

Swiadomo$é wspolistnienia zycia i $mierci oraz nierozerwalnosci ich zwiaz-
ku jest wazna z egzystencjalnego punktu widzenia. Ulatwia pogodzenie si¢
z tym stanem, a takze umozliwia petniejsze zrozumienie obu zjawisk, zachodza-
cych migdzy nimi relacji oraz wzajemnych sprzecznosci. Mito$¢, $mier¢ i bol,
jak pisal Max Scheler w rozprawie filozoficznej Cierpienie, sSmier¢, dalsze zycie,
tworza juz w sferze bytu grupg procesow i stanow, ktore sa konieczne i nierozdziel-
ne’. Nie mozna cheie¢ jednego bez drugiego, a wiec mitosci bez bolu i §mierci.

Stosunek do $mierci oraz stany ekstremalne przezywane przez cztowieka, od
radosci do boélu i cierpienia, pelnia wazna funkcje w systemach religijnych, sa
takze czestym przedmiotem zainteresowan etykéw i filozofow (m.in. egzysten-
cjalizm, personalizm ontologiczny). W pracach naukowych z dziedziny etyki, fi-
lozofii czy psychologii i psychiatrii (np. rozprawy Carla Gustava Junga, Karla
Jaspersa, Victora Emila Frankla, Maxa Schelera oraz Jana Pawta II) przedsta-
wione zostaly rdzne postawy wobec cierpienia, fizycznego bolu oraz procesu
umierania. Motyw choroby oraz $mierci jest rowniez obecny w literaturze pick-
nej. Dla tworcow dotknigtych tragicznym zyciowym doswiadczeniem, zmagaja-
cych sig z choroba, bolem oraz §wiadomoscia bliskiego odejs$cia, analizowanie
skrajnych negatywnych emocji jest takze proba ,,0swojenia” oraz zrozumienia
zachodzacych zmian, na ktdre nie maja wptywu.

Przedmiotem ponizszego tekstu jest motyw cierpienia i $mierci w tworczosci
Heinricha Heinego, niemieckiego pisarza i poety postromantycznego (1797—

L. Marjanska, Dwie strofy o Beatrycze, [w:] tejze, Przez cale Zycie milos¢, Warszawa 1998, s. 46.

2 Por. M. Scheler, Cierpienie, $mier¢, dalsze Zycie, przet. A. Wegrzecki, Warszawa 1994, s. 14.
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1856), oraz Ludmily Marii Marjanskiej (1923-2005), ktérej tworczos¢ zar6wno
pisarska, jak i translatologiczna skupiona byta na tematach dotyczacych wartosci
humanistycznych. Problematyka koncentrujaca si¢ na analizie tematu bolu, sa-
motnos$ci 1 $mierci pojawila si¢ w pracach biograficznych, a takze w opracowa-
niach monograficznych tworczosci zar6wno Heinego, jak i Marjanskiej, jednak
praca komparatystyczna dotyczaca obojga tworcow do tej pory jeszcze nie po-
wstata. Celem artykutu jest ukazanie mozliwosci interpretowania utworow wy-
mienionych poetow w oparciu o cechy wspolne, jak roéwniez inne spojrzenia na
omawiany problem. Autorka podejmie probe poréwnawczego przedstawienia
stanowiska Heinego i Marjanskiej wobec wybranych zagadnien. W przypadku
tworczosci tak niemieckiego poety, jak polskiej autorki uwzglednienie motywow
autobiograficznych jest konieczne, poniewaz to one staty si¢ gtéwnym tematem
wielu ich utworéw. W badaniach komparatystycznych, zwlaszcza dotyczacych
kultury, zwraca si¢ uwage na wazne miejsce autora, jego doswiadczen zycio-
wych oraz osobistej perspektywy postrzegania i przedstawiania zjawisk w ra-
mach szeroko pojetego dialogu miedzykulturowego’. Peter Braun i Bernd Stie-
gler, ktorzy wydali obszerng prace na temat wykorzystywania watkow biogra-
ficznych we wspotczesnej literaturze (przede wszystkim niemieckojezycznej), sa
zdania, iz ,,opowiadanie historii zwiazanych z zyciem” jest nierozerwalnie zwia-
zane z aktem tworczym®. Michat Pawet Markowski, nawiazujac do mysli Samu-
ela Johnsona na temat funkcji pisania biograficznego, stwierdzit: ,,Biografia jest
gatunkiem moralnym, nie dlatego, ze przestrzega moralnych regul, lecz dlatego,
ze pozwala nam lepiej zrozumie¢ innych ludzi. A przez to samych siebie™”.
Utwory Heinricha Heinego oraz Ludmity Marjanskiej sa nasycone watkami au-
tobiograficznymi, odbiorca tych tekstow ,,wchodzi” w $wiat przedstawiony
i przekazane emocje. Jego refleksje wzmacnia dodatkowo chronologiczny uktad
przezy¢, z wysuwajacym si¢ na pierwszy plan cierpieniem oraz bolem fizycz-
nym i psychicznym.

Cho¢ wybrani poeci reprezentuja inne epoki historyczne, wywodza si¢
z roznych kultur, opisuja rzeczywistos¢ z réznych perspektyw (ze wzgledu na
ptec), to jednak, mimo réznicy w czasie, otoczeniu i jezyku, mozna znalez¢
wspolne punkty odniesienia dla ich utworéw. Ludmita Marjanska nie nawiazy-

Istnieje duzo prac dotyczacych tego zagadnienia, na szczegdlna uwageg zastuguja: A. Hejmej,
Komparatystyka. Studia literackie — studia kulturowe, Krakow 2013; Kulturowa teoria literatu-
ry. Glowne pojecia i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakow 2012; Kulturowa teoria
literatury 2. Poetyki, problematyki, interpretacje, red. T. Walas, R. Nycz, Krakoéw 2012; litera-
tura przedmiotu w jezyku niemieckim jest rowniez obszerna, wérod opracowan o charakterze
przekrojowym mozna wymieni¢ m.in.: K.P. Hansen, Kultur und Kulturwissenschaft. Eine Ein-
fiihrung, Tiibingen 2011; M. Hofmann, Interkulturelle Literaturwissenschaft. Eine Einfiihrung,
Paderborn 2006.

Zob. Literatur als Lebensgeschichte. Biographisches Erzihlen von der Moderne bis zur Ge-
genwart, red. P. Braun, B. Stiegler, Bielefeld 2012, s. 9.

> M.P. Markowski, Storice, mozliwosé, radosé, Wotowiec 2010, s. 43.
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wata wprost do tworczosci Heinego, lecz analizujac jej sposob przedstawiania
uczué, przezywanych stanéw emocjonalnych mozna dostrzec, podobnie jak
u niemieckiego poety, umiejetnos¢ prostego moéwienia o trudnych, skompliko-
wanych problemach. Marjanska, niezaleznie od panujacych trendow literackich,
nie bala si¢ pisa¢ o wartosciach uniwersalnych, konsekwentnie relacjonowata
wlasne przezycia oraz emocje. Jak zauwazyl Leszek Szaruga, wiersze poetki
wchodzity w dyskurs z ,,nowoczesnoscia”, lecz odpowiadaty na pytania stawia-
ne sobie, dotyczyly wartosci ogolnoludzkich®. Interesujaca jest rowniez perspek-
tywa spojrzenia na do$wiadczanie choroby oraz zblizajacej si¢ $mierci przez
przedstawicieli odmiennych pici. Jest to ponadto proba poréwnania sposobu wy-
razania uczu¢ przez chorego (Heine) oraz osoby wspoltcierpiacej, czyli opiekuna
chorego (Marjanska). Analizie zostana poddane wybrane utwory poetéw, w celu
ukazania ich stanowiska wobec najistotniejszych problemoéw zwiazanych z cier-
pieniem oraz $miercia.

Teksty literackie, m.in. utwory Heinricha Heinego oraz Ludmily Marjan-
skiej, ukazujace fizyczny i duchowy bol, cierpienie przezywane przez tworceg lub
przez niego odczuwane w zwiazku z choroba jego bliskich, umozliwiaja takze
odbiorcy, czytelnikowi zrozumienie i oswojenie stanow lekowych oraz doswiad-
czanej traumy. Motyw choroby i niepelnosprawnosci, jak pisze Marta Krasuska-
Betiuk’, mozna odnalezé w literaturze kazdej epoki historycznej. Ukazywany
jest w konwencji naturalistycznych opisow autobiograficznych lub alegorycz-
nych kreacji poetyckich. Choroba, osobiste cierpienie i mys$li o $mierci staja si¢
czesto katalizatorem procesow zachodzacych w psychice cztowieka. W przy-
padku takich tworcow, jak Lew Totstoj, Antoni Czechow, czy Heinrich Heine
oraz Ludmila Marjanska, $wiadomos$¢ nieuleczalnej choroby wiasnej lub bli-
skich osob poglebia egzystencjalne spojrzenie na zycie i uczucia, jakie sa z nim
zwiazane. Wielowymiarowos$¢ cierpienia, do§wiadczanego bolu fizycznego i du-
chowego, wzmacnia warto$ci humanistyczne, ktore moga utatwié¢ zrozumienie
jego sensu. Cztowiek wspoélczesny, funkcjonujacy w zlaicyzowanej kulturze,
ktora chce w racjonalny sposob wyjasni¢ emocje, stara si¢ uciec od negatyw-
nych uczu¢ oraz je izolowac. Jednak zdaniem Zenona Waldemara Dudka, ,,Cien
jest obecny w naszej kulturze”®. Umiejetno$é oswojenia leku przed cierpieniem,
$miercia jest wazna dla funkcjonowania czlowieka w spoteczenstwie i nawiaza-
niu poprawnych relacji z grupa. Negatywne emocje spowodowane choroba i od-
czuciem pustki wplywaja na sposdb postrzegania otaczajacej rzeczywistosci
oraz kontakt z innymi.

Por. L. Szaruga, Wyzwanie (o poezji z przypisami i bez), Torun 2004, s. 141-146.

M. Krasuska-Betiuk, Literatura a kwestie choroby, niepetnosprawnosci, cierpienia, [w:] Cho-
roba, niepetnosprawnosé, cierpienie oraz postawy wobec nich — w teorii i w badaniach, red.
E. Zasempa, Warszawa 2010, s. 81-101.

8 Por. Z.W. Dudek, Cieit w kulturze, ,,Albo Albo — inspiracje jungowskie” 1992, nr 2, s. 6-22.
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Sens cierpienia mozna rozpatrywa¢ w roznych kategoriach, nawiazujac do
wielu systemow filozoficznych. Postawy wobec bolu fizycznego oraz $mierci sa
zrdéznicowane, czgsto sa to skrajne stanowiska: od podporzadkowania si¢ i pod-
dania do rezygnacji i my$li samobéjczych’. Stanistaw Gtaz oraz Jarostaw Stu-
dzinski, autorzy tekstu poswigconego filozofii sensu cierpienia, przypominaja, iz
jest ono wpisane w nasze zycie, a wigc nie pozostaje nam nic innego, jak je
przyja¢ i zaakceptowaé'®. Odwotuja si¢ oni do mysli Victora Frankla, ktory zaj-
mowal si¢ badaniem postaw ludzi wobec cierpienia, szukal takze wartosci pozy-
tywnych z nim zwigzanych. Frankl byt przekonany, iz cierpieniu nalezy nada¢
jaki$ cel, poniewaz ma ono warto$¢ transcendentng. Wypetniajac cierpienie in-
tencja, uczymy si¢ je akceptowac''.

Jedna z form zrozumienia i pogodzenia si¢ z negatywnymi emocjami jest
opisanie odczu¢ oraz lgkow. Motyw samotnosci, egzystencjalnego bolu i §wia-
domo$¢ nieuniknionej $mierci pojawia si¢ juz we wczesnych fazach tworczosci
zardbwno Heinricha Heinego, jak i Ludmity Marjanskiej. Poeta niemiecki, zyjacy
1 tworzacy na pograniczu dwoch §wiatdow i kultur (niemieckiej i francuskiej), byt
zmuszony z powodow politycznych do przebywania na dozywotniej emigracji.
W ostatnich latach zycia unieruchomiony przez chorobg i sparalizowany (1848—
1856, okres tzw. ,,Matratzengruft”), az do $mierci w 1856 r., lezat w bezruchu
w ,,grobowcu z materacéw”. Symbolika samotno$ci, zmagania si¢ z troskami
egzystencjalnymi jest widoczna w lirykach oraz esejach Heinego pochodzacych
z roznych okresow jego tworczosci, jednak dojrzate spojrzenie na kwestie onto-
logiczne, problem $mierci pojawilo si¢ w ostatnich latach zycia poety.

Doswiadczanie codziennej troski o stan zdrowia najblizszej osoby oraz ko-
niecznos¢ pogodzenia si¢ z postepujaca choroba meza i zblizajaca si¢ z kazdym
dniem jego $miercig znalazly takze swoje odzwierciedlenie w poezji Ludmity
Marjanskiej. Poetka, ktorej mtodo$¢ przypadta na czas okupacji, przezyta dramat
drugiej wojny $wiatowej. Jej powojenna tworczos¢ odwotuje si¢ czegsto do do-
swiadczen z tego okresu. Kolejne utwory oraz tomy wierszy, zwlaszcza zbior
Zywica, ukazuja osobista perspektywe poetki, a takze jej stosunek do kwestii
przemijania i $mierci. Jak uwaza Arkadiusz Frania, tom wierszy Zywica .,[...]
stat si¢ niespotykanym w polskiej liryce studium choroby i staro$ci, ktore tacza
i jednoczesnie oddalaja od siebie kochajacych ludzi”'?. Doznania Heinego
1 Marjanskiej sa biegunowo rézne: on jako chory i nieczujacy wystarczajacego
wsparcia ze strony zony, natomiast polska poetka — znoszaca cierpienie meza
i wlasny bol, konieczno$¢ pogodzenia si¢ z jego nieuchronnym odejsciem. Ana-

®  Zob. Wokédl $mierci i umierania, red. W. Galewicz, Krakow 2009.

10 Zob. S. Gtaz, J. Studzinski, Filozofia sensu cierpienia (Konfrontacja filozofii absurdu Alberta
Camusa i logoterapii Victora Frankla), [w:] Choroba, niepetnosprawnosc..., s. 16-35.

1" Por. tamze.

12" A. Frania, Poswiatowska, Marjanska, Cichla-Czarniawska. Trzy szkice typu ziemia — ziemia —
ziemia, Czgstochowa 2007, s. 43.
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lizujac teksty obojga tworcow, nie mozna wigc wyeliminowa¢ watkow biogra-
ficznych, poniewaz wykreowany przez nich $wiat zawiera ich wlasne przezycia
i emocje, jest forma radzenia sobie z otaczajaca rzeczywistoscia.

Wazne miejsce w tworczosci Heinego oraz Marjanskiej zajmuje szukanie
przyczyn oraz sensu cierpienia, ktore musi znosi¢ kazdy cztowiek. Niemiecki
poeta uwazat, iz bol jest statym elementem zycia. Tak jak milo$¢ towarzyszy
$mierci, tak rowniez bol jest stalym sktadnikiem ludzkiej egzystencji, skrajne
stany i emocje dopeniaja si¢ wzajemnie. W wierszu Smier¢ jest zimng nocq pisat:

Smier¢ jest zimna noca,

a zycie parnym dniem.

Sciemnia sig, jestem $piacy,

Dzien znuzyt mnie'.

Cztowiek, tak jak mityczny Atlas, musi zmaga¢ si¢ z zyciem, trudami egzy-
stencji i cho¢ dazy do bycia szcze§liwym, nie osiaga tego stanu:

Ja, nieszczg$liwy Atlas! Swiat,

Caly $wiat cierpienia muszg znosic,

Musze¢ wytrzymac to, co jest nie do zniesienia,

i peka mi serce i brakuje woli zycia.

O dumne serce, tego przeciez chciatos!

Pragneto$ by¢ szczgsliwe, bezgranicznie szczgsliwe,

Lub nieskonczenie biedne, o dumne serce,

Na koniec wigc statos sie tak ubogie (Ja nieszczesliwy Atlas)™,

Marjanska takze byta swiadoma konieczno$ci doswiadczania cierpienia, od
ktoérego nie mozna uciec. Czlowiek moze si¢ wprawdzie buntowaé, pytac, dla-
czego to wlasnie jego spotyka, ale nie zmieni swojego przeznaczenia. Jedynym
wyjsciem jest akceptacja i pogodzenie si¢ z losem: ,,Wszystko trzeba przezyc.
Zdawato mi sig, Ze tego nie mozna wytrzymac¢. Wytrzymatam. [...] Misia mowi,
ze czlowiekowi przeznaczona jest pewna suma cierpienia i predzej czy pozniej
musi go w zyciu zazna¢. Ale dlaczego ja? Glupie pytanie”". Losu nie mozna
zrozumie¢, nalezy go przyjac. Ludzka logika nie jest w stanie poja¢ ani wyja-
$ni¢, jaki jest powdd cierpienia. Poetka bliska jest chrzescijanskiej wyktadni do-
swiadczania bolu, ktéorego celem jest budowanie charakteru cztowieka, we-
wnetrzne wzmocnienie.

3 H. Heine, Der Tod, das ist die kiihle Nacht, [w:] tegoz, Werke und Briefe, wyd. Hans Kauf-
mann, t. 1, Berlin und Weimar 1972, s. 147; przet. Agnieszka Reszka (tekst oryg.: ,,.Der Tod,
das ist die kiithle Nacht, / Das Leben ist der schwiile Tag. / Es dunkelt schon, mich schléfert, /
Der Tag hat mich miid” gemacht”).

Tamze, Ich ungliicksel 'ger Atlas!, s. 117; przet. A.R. (tekst oryg.: ,Ich ungliicksel’ger Atlas!
eine Welt, / Die ganze Welt der Schmerzen, muB3 ich tragen, / Ich trage Unertragliches, und
brechen / Will mir das Herz im Leibe. / Du stolzes Herz! du hast es ja gewollt! / Du wolltest
gliicklich sein, unendlich gliicklich / Oder unendlich elend, stolzes Herz, Und jetzt bist du
elend”).

By Marjanska, Zycie na wlasnosé, Warszawa 1988, s. 127.
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Choroba i niepetnosprawno$¢, cho¢ mozemy sig ich spodziewac, poniewaz
sa wpisane w nasze zycie, zawsze jednak zaskakuja nas. Pierwsze objawy pro-
blemoéw zdrowotnych pojawily si¢ u Heinego juz w okresie mlodzienczym (czg-
sciowy paraliz, problemy ze wzrokiem oraz bole kregostupa), lecz gwattowne
zatamanie stanu zdrowia nastapito w roku 1848. Symboliczny wymiar ma opis
wizyty poety w Luwrze, gdzie podziwial posag Venus z Milo:

To bylo w maju 1848, wtedy, kiedy po raz ostatni wyszedtem z domu, wtedy musiatem
pozegnac si¢ ze wszystkim, co mi kiedy$ bylo drogie. Z trudem dotartem do Luwru.
A tam w sali, gdzie na postumencie stoi bogini pigkna, nasza kochana pani z Milo, nasta-
pit kryzys. Dlugo lezatem u jej stop i plakalem tak gwattownie, ze ulitowat si¢ nade mna
nawet kamien. Bogini, nie mogac mnie pocieszy¢, spojrzata na mnie ze wspdtczuciem, tak
jak gdyby chciala powiedzieé: Czyz nie widzisz, Ze nie mam rak i nie moge ci pomoc'®.

Bedac w pelni wladz umystowych, w dojrzatej fazie tworczosci, Heine stal sig
zalezny od fizycznych mozliwosci swojego ciata, a wlasciwie od jego ograniczen.
Musiat upora¢ si¢ z bolem spowodowanym choroba oraz wlasna bezsilnoscia w ob-
liczu szybko postgpujacej niepetnosprawnosci. Ostatnie lata zycia poeta spedzit
w tzw. ,Matratzengruft”'’, czyli grobowcu zbudowanym z materacow. Unierucho-
mienie i ,,uwigzienie” w mieszkaniu ograniczylo roéwniez jego kontakt ze Swiatem
zewnetrznym. Stan ten poglebit jeszcze bardziej poczucie izolacji i osamotnienia:

Jest to bardzo trudne by¢ przybitym do materaca, wtedy gdy caly $wiat chodzi i wszystko

21

si¢ nieustannie zmienia™'®.

Przejmujaca poczuciem bezsilnosci postawg wobec fizycznego cierpienia
dostrzegamy takze w utworach Marjanskiej. Nieuleczalna choroba mgza stale
postepuje, odbiera nadzieje na poprawe i zmusza do konieczno$ci pogodzenia
si¢ z codziennym pogorszeniem stanu zdrowia:

W ostrym $wietle przede mna
rozbity przez cierpienie
ludzki wrak

dzwiga sig¢ z dna $wiadomosci

wyplywa
migdzy domowe sprzgty

16 H. Heine, Nachwort zum ,, Romanzero”, [w:] tenze, Werke und Briefe, t. 2, s. 189-190; przet. A.R.
(tekst oryg.: ,,Es war im Mai 1848, an dem Tage, wo ich zum letzten Male ausging, als ich Ab-
schied nahm von den holden Idolen, die ich angebetet in den Zeiten meines Gliicks. Nur mit Miihe
schleppte ich mich bis zum Louvre, und ich brach fast zusammen, als ich in den erhabenen Saal
trat, wo die hochgebenedeite Gottin der Schonheit, Unsere liebe Frau von Milo, auf ihrem Posta-
mente steht. Zu ihren Fiilen lag ich lange und ich weinte so heftig, dal3 sich dessen ein Stein er-
barmen mufite. Auch schaute die Go6ttin mitleidig auf mich herab, doch zugleich so trostlos, als
wollte sie sagen: siehst du denn nicht, daf} ich keine Arme habe und also nicht helfen kann”).

17" Zob. E. Pawel, Der Dichter stirbt. Heinrich Heine letzte Jahre in Paris, Berlin 1997, s. 7, 89.

18 H. Heine, An Jean-Jacques Dubochet. 29. August 1848, [w:] tenze, Werke und Briefe, t. 9,
s. 296; przet. A.R. (tekst oryg.: ,,Es ist sehr hart, auf einer Matratze festgenagelt zu sein, wenn
alle Welt auf den Beinen ist und alle Dinge im Fluf} sind”).
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niegdy$ oswojone
otaczaja go teraz
jak dzikie zwierzeta (Wyrwana z pradziejow)".

Troska o bliska osobg staje si¢ przytlaczajaca, poniewaz choroba stale si¢ pogle-

bia i nie mozna zatrzyma¢ tego procesu. Do cierpienia umierajacego dochodzi takze
wiasna bezsilno$¢ i frustracja zwiazana z potrzeba sprostania tej sytuacji:

Z kazdym dniem

bedzie umiat

coraz mniej

Codziennie

bedg zdawaé egzamin

z cierpliwosci (Lekcje cierpliwosci)™.

Choroba bliskich odbiera mozliwo$¢ skupienia si¢ na wlasnym boélu, prze-

zywaniu go w samotnos$ci. Cierpienie innych zmusza nas do wyparcia Igku i nie-
okazywania stabosci. Opiekun, cho¢ sam przezywajacy traume, musi mie¢ jesz-
cze sit¢, aby wzmocni¢ psychicznie chorego:

Podeprzyj si¢ wstan

jest obok ciebie cztowiek

trzeba go podnie$¢ umy¢

sprobowad ubra¢ namowié

by zechcial jeszcze zyé

chociaz przez chwile (Gdzie ono we mnie mieszka)*'.

Osoba ,,wspolcierpiaca”, zmuszona do bezradnego przygladania si¢ proce-

sowi odchodzenia najblizszych, nie otrzymuje wsparcia otoczenia. W obliczu
cierpienia i nieuleczalnej choroby pozostaje sama. Nie moze nawet podzieli¢ si¢
swoim bolem, jest on wstydliwy i niezrozumialy dla §wiata zewngtrznego:

Nawet mowic o tym

nie wypada

Wszyscy znaja to

z do$wiadczenia

z Igku z opowiadan
Kazdego boli

to samo tylko inaczej
ZAZWYCZaj

o wiele bardziej

Przyl6z plaster milczenia
na otwarta rang (Nawet mowic o tym)22.

Alienacja, wycofanie si¢ ze §wiata zewngtrznego i stopniowe zapominanie

0 umierajacym wywoluja rezygnacjg i zaburzenie poczucia wlasnej wartosci. To,

L. Marjaniska, Wyrwana z pradziejow, [w:] tejze, Zywica, Czytelnik, Warszawa 2001, s. 12—13.
Taz, Lekcje cierpliwosci, [w:] tamze, s. 18.

Taz, Gdzie ono we mnie mieszka, [w:] tamze, s. 19.

Taz, Nawet mowic o tym, [w:] tamze, s. 49.
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co do tej pory bylo wazne, przestaje mie¢ znaczenie, a realizowane z wysitkiem
cele staja sig nieistotne. Chory ma poczucie braku warto$ci wlasnej egzystencji,
ktore poglebia dodatkowo jego wyobcowanie. Jak pisat Heine:

Nie zostanie odprawiona msza,

ani zmoéwiony kadosz,

nic nie zostanie powiedziane, ani od$piewane
w dniu mojej $mierci (Geddchtnisfeier)™.

Mitos¢ kobiety, zony konczy si¢ wraz z rozwojem choroby. Ernst Pawel,
biograf Heinego, opisujac ostatnie lata zycia poety, zwrocit uwage na brak em-
patii i obojetno$é Mathildy, zony Heinricha Heinego, wobec cierpienia meza™*.
Zachowanie Mathildy po $mierci poety (zmart 17 lutego 1856 roku) ma takze
wymiar symboliczny. W dniu pogrzebu wdowa znikngta i nie uczestniczyta

w pochowku. Stowa poety okazaty si¢ prorocze:

O szostej rano zostat powieszony,

O siédme;j ztozono go do grobu;

Lecz ona juz o ésmej

Pila czerwone wino i $miata si¢ (Kobieta)™.

Ludmita Marjanska przedstawita t¢ sytuacj¢ z zupeinie innej, odwrdcone;j
perspektywy — zony, ktora walczy z choroba me¢za i wlasna staboscia. Upokarza-
jaca choroba odbiera jej nie tylko ukochanego, ale takze uczucia, codziennie
musi zdawaé egzamin z mitosci i cierpliwosci:

Tylko gruby sznur przywiazania

trzyma przy brzegu

nie pozwala uciec

skoczy¢
utonaé (Tylko gruby sznur)*™.

Wspolna przesztos¢, wspomnienia przezytych chwil sa ratunkiem w mo-
mencie zatamania i poddania si¢. Marjanska ma jednak $wiadomos¢, iz nie moz-
na do tego wroci¢, zycie kieruje si¢ wltasnymi prawami. Cztowiek nie jest w sta-
nie uciec od rzeczywistosci, musi si¢ z nia zmierzy¢:

W snach

nieistniejacy mezczyzna

przekupujac straznikow

pomaga mi przej$¢ przez granicg

2 H. Heine, Gedichmisfeier, [w:] tenze, Werke und Briefe, t. 2, s. 116; przet. A.R. (tekst oryg.:
,,Keine Messe wird man singen,/ Keinen Kadosch wird man sagen, / Nichts gesagt und nichts
gesungen/ Wird an meinen Sterbetagen”).

2 Zob. E. Pawel, dz. cyt., s. 221-222.

% H. Heine, Ein Weib, [w:] tenze, Werke und Briefe, t. 1, s. 281; przet. A.R. (tekst oryg.: ,,Um
sechse des Morgens ward er gehenkt,/ Um sieben ward er ins Grab gesenkt;/ Sie aber schon um
achte/ Trank roten Wein und lachte”).

2 1. Marjanska, Tylko gruby sznur, [w:] tejze, Zywica, s. 21.
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gdzie bede wreszcie mogta

zostawic¢ kotyske z koca

z dzieckiem

nie do udzwignigcia

odpoczag ( W snach)?’.

W obliczu codziennej troski o bliska osobeg, do§wiadczona przez hustawke
uczu¢ cierpigcego (blisko$¢, obojetnosé, a wreszcie nienawi$¢ spowodowana fi-
zycznym bélem), poetka szuka jeszcze sladow dawnej mitosci. Analizujac ewo-
lucje wlasnych stanéw emocjonalnych, ukazuje negatywna strong choroby oraz
cierpienia. Zmeczenie 1 bezradno$¢ wobec nieodwracalnych zmian i zblizajacej
si¢ $mierci poglebia dramat osoby opiekujacej si¢ chorym:

Ani stowo ani mito$¢ ani brzask

juz nic wigcej tylko stony ocean

Wechtaniajacy obojetny czas
ktéry kamien najtwardszy zzera (Ani stowo ani mitosé)™.

Wobec fizycznego cierpienia i osamotnienia pragnienie $mierci wydaje si¢
zrozumiate. Staje si¢ ona zakonczeniem udreki 1 wyzwoleniem. Szczg$cie ozna-
cza osiagnigcie spokoju i brak odczuwania bolu. W wierszu Pragnqc spokoju
Heine wyznat:

O grobie, ty jestes rajem

Dla delikatnych, wrazliwych uszu —

Smier¢ jest dobra, lecz jeszcze lepiej by byto,

Gdyby matka nas nigdy nie urodzita®.

Paradoksalnie, $§mier¢ nie dotyka odchodzacych, lecz zywych, ich rodzin,
bliskich oraz znajomych. Bol i pustka pozostaja z nimi. Trauma nie mija, ale
wraz z odejsciem nadziei jeszcze bardziej sig poglebia:

Zamilkt szczygiet zgasty ogrody
Ztote liscie zrzucita brzoza

Tylko schody kamienne schody

na dno morza (Zamilkt szczygief)*®.

Powstaje pytanie, czy po fizycznej $mierci istnieje ciag dalszy, co z mito-
$cia, potrzeba blisko$ci, uczuciem nagle przerwanym. Pocieszeniem jest wiara,
iz mitos¢ sig nie konczy, lecz przechodzi w inna faze:

Przytul mnie powiedz
ze to nie koniec

Taz, W snach, [w:] tamze, s. 16.

Taz, Ani stowo ani mitos¢, [w:] tamze, s. 39.

H. Heine, Ruhelechzend, [w:] tegoz, Werke und Briefe, t. 2, s. 195; przet. A.R. (tekst oryg.:
,»O Grab, du bist das Paradies / Fiir pobelscheue, zarte Ohren — / Der Tod ist gut, doch besser
wir’s, / Die Mutter hétt® uns nie geboren”).

L. Marjanska, Zamilki szczygiel, [w:] tejze, Zywica, s. 31.
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mitosci

zycia

Z€ NoC

nie zamyka dnia

ze istnieje poranek peten gloséw
zapachow

nadziei (Przytul mnie)".

Ludmita Marjanska, podobnie jak Heine, ktory wierzyl we wspotistnienie
mito$ci 1 $mierci, wie, iz czlowiek musi doswiadczy¢ wszystkich standw i emo-
cji. Rozpacz nie wypelia soba calej przestrzeni, poza nia sa rowniez inne uczu-
cia. Zycie i $mieré wystepuja zawsze razem, nie da sie ich rozdzieli¢. Trescia
zycia nie moga wigc by¢ tylko pozytywne emocje i dos§wiadczanie jedynie stanu
radosci, szczescia. Istota bytu jest wspdtistnienie dobra i zta, radosci i smutku:

Okaleczona

bez wiedzy 1 woli

na pot tylko istniejg

obrécona w przesziosé

[...]1nagle w zachwycie

pojmujesz

bal i radosé¢

to wiasnie jest zycie (Okaleczona bez wiedzy)**.

Cierpienie i $mier¢, jako naturalne sktadniki ludzkiej egzystencji, staty sig
motywami czgsto pojawiajacymi si¢ w literaturze. Tworczo$¢ Heinricha Heine-
go oraz Ludmity Marjanskiej wlaczyla si¢ roéwniez w nurt literacki odwotlujacy
si¢ do filozoficznych, ontologicznych koncepcji na temat sensu naszego istnienia
oraz idei $mierci. Analizujac utwory Heinego i Marjanskiej, dochodzimy do
whniosku, iz widoczny jest w nich wplyw ich osobistych do$wiadczen, choroby
oraz wspotodczuwanego z chorym boélu fizycznego i duchowego. Trudno jest
czytelnikowi oddzieli¢ tworce od jego dziela, poniewaz wykreowany s$wiat
i przekazane emocje sa prawdziwe, staly si¢ konsekwencja wlasnych przezyc.

Czytajac utwory Heinego i Marjanskiej, staramy si¢ zrozumie¢ zmiany za-
chodzace w zyciu poetéw. Informowanie o chorobie, przezywanym cierpieniu,
jako kolejny wniosek wynikajacy z przedstawionego w tekscie pordwnania, staje
si¢ forma oswojenia tego stanu, mysli o §mierci, a takze sposobem roztadowania
negatywnych emocji. Czlowiek w obliczu nieuleczalnej choroby i niepetno-
sprawnos$ci, mimo postgpu w nauce i medycynie, jest bezradny. W analizowa-
nych utworach mozna dostrzec rdézne postawy wobec cierpienia i zblizajacej si¢
$mierci. Cecha wspolng jest przekonanie, iz cztowiek do§wiadcza bolu i cierpie-
nia w samotno$ci. Nie mozna go wyeliminowaé, poniewaz jest statym elemen-
tem naszego zycia.

' Taz, Przytul mnie, [w:] tamze, s. 17.
32 Taz, Okaleczona bez wiedzy, [w:] tamze, s. 67.
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i Smier¢ w tworczosci Ludmily Marjanskiej i Heinricha Heinego

Streszczenie

Celem artykutu jest przedstawienie stosunku Ludmity Marjanskiej i Heinricha Heinego do
kwestii cierpienia, choroby i $mierci. BAl fizyczny i psychiczny, widoczny w ich utworach, zostat
pokazany z perspektywy osobistej. Doswiadczenia wlasne poetéw zostaly ukazane w odniesieniu
do wybranych idei filozoficznych (m.in. egzystencjalizmu oraz personalizmu ontologicznego).

Heinrich Heine byt jednym z bardziej aktywnych i zaangazowanych poetow, pisarzy i dzien-
nikarzy niemieckich. Mial wyjatkowy dar postrzegania i analizowania wydarzen, ktore nastapilty
w Europie po Wielkiej Rewolucji Francuskiej (1789). Jego utwory poruszaja istotne kwestie egzy-
stencji czlowieka oraz cierpienia. W tekstach Ludmity Marjanskiej takze mozna odnalez¢ zaintere-
sowanie poetki wartosciami humanistycznymi, ktore wynikaja z jej doswiadczen wojennych oraz
osobistych problemdéw, czytelnik widzi cierpienie, chorobg i strach przed samotnoscia. Zaréwno
Heinrich Heine, jak i polska poetka w wyjatkowy i bardzo osobisty sposob, choé¢ z réznych per-
spektyw, przedstawili swoj stosunek do cierpienia i straty osoby bliskiej.

W artykule zaprezentowano analiz¢ wybranych utworéw Ludmity Marjanskiej oraz Heinricha
Heinego, m.in. wierszy, esejow, a takze opowiadan.

Stlowa kluczowe: sens cierpienia, choroba i $mier¢, stosunek poetow do wartosci huma-
nistycznych, personalizm ontologiczny.

“Only the living creatures cuts Death with trails of smoke” —
suffering and death in works of Ludmila Marjanska
and Heinrich Heine

Summary

The aim of the present analysis is showing Ludmila Marjanska’s and Heinrich Heine’s atti-
tude to the idea of suffering, disease and death. The physical and mental pain described in works
of both poets were shown from the artists’ personal perspective. The vision of internal experience
and also the way how they have evolved depicts this article in comparison with the main ideas of
philosophical systems (for example existentialism, ontological personalism).

Heinrich Heine is recognized as one of the most active and influential German poets and also
writers and journalists. His writings faced important political and social problems and also difficult
problems of human being existence and the sense of suffering. The subject of Ludmita Marjan-
ska’s works were also the experience from the second world war and human emotions connected
with illness, pain and a fear of loneliness. Both poets had similar attitude to the human values and
their works used the same motives and symbols connected with suffering and death. The analysis
is written on the basis of Marjaniska’s and Heine’s different selected works which included poems,
essays and novels.

Keywords: the sense of suffering, disease and death, poets attitude to the human values, onto-
logical personalism.
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Watki autobiograficzne i echa historii w tworczosci
prozatorskiej Ludmily Marjanskiej na przykladzie
powiesci Pierwsze sniegi, pierwsze wiosny

Ludmita Marjanska znana jest szerszej rzeszy czytelnikow przede wszystkim
jako poetka, jednak na blizsze poznanie zastuguje takze jej dorobek prozatorski.
Sktada si¢ nan kilka powiesci, ktore ukazywaty si¢ w nastepujacej kolejnosci:
Powréci¢ do mitosci (1971), Stopa trzeciej Gracji (1980), Pierwsze Sniegi,
pierwsze wiosny (1986), Zycie na wlasnosé¢ (1988) i To ja, Agata (1997)".

Przedmiotem rozwazan uczynig¢ prowokujace do pytan o autobiograficzny kon-
tekst Pierwsze Sniegi, pierwsze wiosny. Ich genezg przybliza Maria Nasinska, ktora
poznata dobrze pisarke i czerpata wiele informacji z bezposrednich kontaktow:

Byla zima 1982 roku, stan wojenny, niepewnos¢ jutra, niepokéj o bliskich. Ze smutnych roz-
mys$lan podczas spaceru ulicami Warszawy wyrwat Ja znajomy dzwigk, pobrzgkiwanie tyzew,
z ktorymi mtodzi ludzie szli na lodowisko Agrykoli. Zapomniata o rzeczywistosci, nagle my-
$lami znalazta si¢ w innym czasie i w innym miejscu. Lodowisko w czgstochowskim parku
Staszica, melodia ptynaca z gtosnika i Ona — mtoda wsrod rowiesnikéw na tym lodowisku. Po
powrocie do domu wyjeta zdjgcie zrobione przeszio czterdziesci lat wezesniej w IT Alei przez
czgstochowskiego fotografa p. Wisniewskiego, przedstawiajace siedem dziewczat w granato-
wych ptaszczach i beretach, przepisowym stroju uczennic gimnazjum im. J. Stowackiego, do
ktorego uczgszczaly. Powrdcity wspomnienia mtodoscei, szkoty, kolezanek, a owocem tych
wspomnien stata si¢ ksiazka Pierwsze sniegi, pierwsze wiosny wydana w 1985 roku przez Na-
sza Ksiggarnig, ze wspomniana juz fotografia na oktadee?.

' Ludmita Marjanska jest tez autorka powiesci dla dzieci: Zakochany zuch (1989) oraz Pimpinel-

la i Tatarzy (1994). Portal Culture.pl klasyfikuje powiesci: Pierwsze Sniegi, pierwsze wiosny,
Zycie na wlasnosé¢, Zakochany zuch, To ja, Agata jako utwory dla dzieci. Zrodto:
http://culture.pl/pl/wydarzenie/spotkanie-autorskie-ludmily-marjanskiej [stan z 1.12.2013].

M. Nasinska, Byfa wsrod nas. Wspomnienie o Ludmile Marjanskiej, ,,Almanach Czgstochowy”
2006, s. 13-18.
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Analiza utworu dowodzi, ze powies¢ obok fikcji literackiej zawiera watki
autobiograficzne Marjanskiej, ale takze moze by¢ zrodlem wiedzy historycznej
1 topograficzne;j.

Utwor Marjanskiej reprezentuje gatunek zwany powiescia autobiograficzna,
ktorej fabuta, w mysl stownikowej definicji, ,,osnuta jest na wydarzeniach z zy-
cia autora [...]. Od autobiografii powies¢ autobiograficzna rozni si¢ tym, ze wy-
stegpuja w niej elementy fikcji literackiej, fabuta za$§ jest wyraziscie zorganizo-
wana™. Na poczatku nalezy postawi¢ pytanie, czy ksiazka Marjanskiej jest
w tym aspekcie zgodna z definicja powiesci autobiograficznej. Jednak warun-
kiem niezb¢dnym do spelnienia wymogow tego gatunku jest okre§lona kreacja
bohatera, ktory, jak pisza autorzy stownika, ,,stanowi literacka transformacje
osoby tworcy [...] zwykle nie nosi imienia i nazwiska tworcy, jest jednak posta-
cia tak skonstruowana, ze traktowac ja trzeba jako odpowiednik literacki autora,
wplywa na to takze dostgpna czytelnikowi wiedza o rzeczywistej biografii pisa-
rza™*. W tym obszarze ksiazka Marjanskiej nieco odbiega od definicji, bowiem
na kartach Pierwszych sniegow... prozno szukac bohaterki bezposrednio przy-
pominajacej autorke, ale elementy jej biografii zostaly przez nia wpisane w losy
kilku gltéwnych postaci. O takim ujgciu autobiografizmu pisala Malgorzata
Czerminska, zauwazajac ze

trudno bytoby chyba znalez¢é w polskiej dwudziestowiecznej literaturze tekst, ktory moz-

na by nazwac autobiografia w sensie klasycznym, tj. przedstawiajacy opowies¢ o wila-

snym zyciu pisarza zorganizowana wokot jakiej$ idei wlasnej osobowosci i stanowiaca

calo$ciowa autointerpretacje wiasnego losu’.

Wydaje sig, ze ksiazka Marjanskiej realizuje model powiesci autobiograficz-
nej, o jakim, powotujac si¢ na Philippe’a Lejeune’a, pisze Czerminska:

zaktada zasadniczo fikcyjnos¢ zdarzen i postaci, rézni si¢ jednak od czystej fikcji fabu-

larnej wtasnie obecnoscia elementu podobienstwa. Umowa zawierana pomi¢dzy nadawca

i odbiorca powiesci autobiograficznej polega na pewnej grze mi¢dzy mini: ,,opierajac si¢

na zauwazonych podobiefistwach, czytelnik postuluje tozsamos¢ autora i bohatera [...]"°.

W przypadku Pierwszych sniegow... Marjanskiej brak jednak zgody na dal-
sza czes¢ tej definicji: ,,podczas gdy autor neguje albo przynajmniej nie potwier-
dza takiej tozsamosci”’. Pisarka glo$no bowiem artykutowata bezposredni zwia-
zek ksiazki ze swoim zyciem, cho¢ w utworze nie zastosowata narracji pierw-
szoosobowej, jakby transformujac zagadke Lejeune’a z ,taka nie jestem™ w za-
danie: ,,Zgadnij, kim jestem?”. To, ze nie mowi ,,ja”, jest pewnym rodzajem od-

Powies¢ autobiograficzna, [w:] M. Glowinski i in., Stownik terminow literackich, red. J. Sta-
winski, Wroctaw — L.6dz 1989, s. 382-383.

Tamze.

M. Czerminska, Autobiografia i powies¢, czyli pisarz i jego postacie, Gdansk 1987, s. 7-8.
Tamze, s. 11.

Tamze.

Por. P. Lejeune, Pakt autobiograficzny, przet. A.W. Labuda, ,,Teksty” 1975, nr 5, s. 31-49.

- S
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realnienia, ktory Jerzy Kandziora w Zmeczeni fabulq. Narracje osobiste w prozie
po 1976 roku nazywa ,,przejawami inwencji kreacyjnej””, ale moze by¢ tez pro-
ba stworzenia czego$ w rodzaju biografii pokolenia Kolumbdéw, do ktorego,
przeciez, nalezata. Nie pisze klasycznej powieSci autobiograficznej, bo nie jest
jej ambicja upamigtnianie siebie i swojego zycia. Jej ksiazka to raczej, powtarzajac
za Agnieszka Wnuk, dzieto polimorficzne gatunkowo, stylistycznie i jezykowo'’.

Akcja calej ksiazki toczy sig¢ od konca zimy 1939 roku do lata 1942 roku,
w rodzinnym miescie autorki — Czgstochowie — i koncentruje si¢ wokot szkolne-
g0 1 pozaszkolnego zycia uczennic klasy III a dwczesnego Gimnazjum, a dzi-
sigjszego Liceum im. Juliusza Stowackiego. Jest to rzeczywiscie istniejace
w Czestochowie Gimnazjum Zenskie im. Juliusza Stowackiego, ktérego dyrek-
torem byla Zofia Idzikowska. Do tej szkoly uczgszczata autorka — jako Ludmita
Meznicka''.

Zasadniczy trzon 44-osobowej klasy III a, na ktorym skupia si¢ zaintereso-
wanie narratora, stanowi siedem uczennic, zatozycielek tajnego zwiazku o na-
zwie Bursztynowe Serduszka: Misia (Maria) Biezanowna, Renia (Regina) Sto-
larczykowna, Hanka, Kropka (Kropiwnicka), Wiesia, Janka i Lidka. We wspo-
mnieniu Opowies¢ starszej absolwentki Marjanska ujawnia nazwisko jednej
z bohaterek — kolezanek z klasy III a — Krysi — Krystyny Btasiak z domu Kaz-
mierczakowny. Z kolei w artykule Jeden dzien w Czestochowie okresla ja jako
jedyna z zaprzyjaznionej czworki, ktora nie urodzita si¢ w Czgstochowie, ale
mieszkata w niej do konca zycia'>. Wymienia tez Lidke Binertowne (twierdzac,
ze uczeszezata do szkoty w tym samym czasie, ale o klas¢ wyzej i, podobnie jak
ona, zdawata mature na tajnych kompletach) oraz Basi¢ Makoszanke"*. Wszyst-
kie wymienione kobiety znajduja si¢ na liScie absolwentow LO Stowackiego
z lat 1939-1945". Trudno powiedzieé, czy sa one pierwowzorami bohaterek
Pierwszych sniegow..., cho¢ imi¢ ,,LLidka” nosi jedna z glownych postaci. Nato-
miast na podstawie artykutu Marjanskiej O sobie wydaje si¢, ze mozemy ziden-
tyfikowac uczennice Matgorzate Kornbluméwne:

W naszej klasie byty dwie kolezanki Zydowki, o czym wiedziatysmy dlatego, ze oby-

dwie wychodzity z klasy przed lekcja religii [...]. Malgosia pochodzita z inteligencji,

uczyta si¢ dobrze i byla jasna, spokojna blondynka'®.

Losy wzorowanej na niej bohaterki zostang oméwione nieco nizej.

% J. Kandziora, Zmeczeni fabulq. Narracje osobiste w prozie po 1976 roku, Wroctaw — Krakow

1993, s. 53.

A. Wnuk, Powies¢ poetycka wobec autobiografii, LSwiat Tekstow” 2011, t. 9, zrodio:
http://www.slupskie-prace-filologiczne.apsl.edu.pl/9/wnuk9.pdf [stan z 11.03.2015].

1 Zrodto: http://slowacki.net/absolwencil912-2009 [stan z 1.12.2013].

L. Marjanska, Jeden dzienn w Czestochowie, ,,Almanach Czgstochowy” 2002, s. 150.

Taz, Opowies¢ starszej absolwentki, ,,Aleje 3” 1998, nr 14, s. 4.

14 Zrodto: http://slowacki.net/absolwencil912-2009.

15 L. Marjanska, O sobie, ,,Aleje 3” 2001, nr 33, s. 17.
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Précz uczennic bohaterami do$¢ wyrazi§cie scharakteryzowanymi, szczegol-
nie w pierwszej czegsci utworu, sa nauczyciele gimnazjum im. J. Stowackiego,
réwniez majacy swoje odpowiedniki wsrod autentycznych pedagogdéw uczacych
w tej szkole przed wojna. Ich tozsamos$¢ Marjanska ujawnia w artykulach
wspomnieniowych, np.: ,,Wychowawca, tagodny, spokojny matematyk nazywa-
ny przez klase pobtazliwie Tomciem”'®, a potwierdza m.in. wieloletnia nauczy-
cielka jezyka polskiego w Liceum im. J. Stowackiego, Maria Nasinska, podajac
nazwiska scharakteryzowanych w Pierwszych Sniegach... pedagogow:

Jan Tomasik, Kacia, nauczycielka gimnastyki — Kazimiera Guzek (oboje pracowali
w ,,Stowackim” jeszcze w latach sze$édziesiatych), nauczycielka geografii Pikucinska —
Janina Mikucinska, polonistka Puzycka — Maria Rozycka. I jeszcze grozna, wymagajaca
dyrektorka to Zofia Idzikowska [...]"".

Powie$¢ podzielona jest na trzy czesci, z ktorych kazda dotyczy innego
okresu w kalendarzu szkolnym, ale i innej rzeczywisto$ci — czg§¢ pierwsza
skoncentrowana jest glownie w murach szkoly podczas II semestru nauki
i przedstawia typowe szkolne i pozaszkolne zycie migdzywojennych gimnazjali-
stek, cze$¢ druga dotyczy wakacji 1939 roku i prezentuje rdézne sposoby ich spg-
dzania przez bohaterki, za§ czg$¢ trzecia rozpoczyna si¢ wraz z wybuchem
II wojny $§wiatowej i pokazuje spowodowana nim destrukcje, dotad stabilnego
i w miarg beztroskiego, zycia mtodziezy.

Cze$¢ pierwsza nosi tytul zaczerpnigty z wiersza Nad Cezarem Juliana Tu-
wima Szkolo, szkolo, gdy cie wspominam'™ i jest opowiescia o typowym
uczniowskim zyciu gimnazjalistek. Poszczegodlne rozdzialy sa zabawnymi rela-
cjami z roéznych lekcji, portretami nauczycieli, opisami codziennego zycia 6w-
czesnej miodziezy. Ta czg$¢ powiesci pozbawiona jest egzystencjalnych Iekow,
ktore pojawia si¢ w czesci drugiej, a zwiazane beda ze zblizajacym si¢ nie-
uchronnie wybuchem Il wojny §wiatowej. Jak wspomniatam, akcja rozgrywa sig
w 1939 roku, od konca zimy (od marca?) do ostatniego dnia szkoty, czyli do
czerwca, oczywiscie, w Czgstochowie.

Porte parole autorki wydaja si¢ przede wszystkim dwie bohaterki: Hanka
i Misia, czyli Maria Biezanéwna, cho¢ niemal wszystkie powiesciowe dziewcze-
ta moga przypomina¢ sama Marjanska, np. Renia, ktora, jak Marjanska, jest har-
cerka. Jednak Hanka i Misia sg biograficznie najbardziej zblizone do autorki, ta-
czy je gleboka przyjazn. ,,Mieszkaty zreszta w poblizu, rodzice dobrze si¢ zna-
1i”"°. ,,Hanke pociagaty w Misi zywe usposobienie, humor i bezposrednios¢, ja-
kich jej brakowato™’. W powiesci Hanka jest do$¢ doktadnie opisana, jakby nar-
rator mial najwigksza wiedz¢ wilasnie o niej. Hanka byta to 16-letnia ciemno-

Tamze, s. 8.

M. Nasinska, Byta wsrod nas..., s. 15.

J. Tuwim, Nowy wybor poezji, Warszawa 2002, s. 225-226.

L. Marjanska, Pierwsze sniegi, pierwsze wiosny, Warszawa 1985, s. 34.
Tamze.
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wlosa, gtadko uczesana dziewczynka. Tak jak pisarka byta jedynaczka, majaca
zdolnosci jezykowe (znata dwa jezyki), dzigki czemu byta ulubienica nauczy-
cielki jezyka niemieckiego®'. Ta wiadomo$¢é budzi skojarzenie z Marjanska, kto-
ra wspominata, ze byla uczona tego jezyka w domu przez matke™.

Oto jak przedstawiony jest dom:

Mieszkanie Hanki byto [...] duze, czteropokojowe, ale jej ojciec, adwokat, przyjmowat
klientow w domu, wigc najwigkszy pokodj przeznaczono na gabinet. W czasie godzin
przyjeé w diugim korytarzu siedzieli na krzesetkach oczekujacy na porade klienci®.

Tymczasem we wspomnianym wyzej artykule O sobie Marjanska wspomi-
na, ze mieszkanie jej rodzicow znajdowalo si¢ w Alejach, pod numerem 55, na
pierwszym pigtrze.

Miato dwa wejscia: jedno z bramy — frontowe prowadzito do kancelarii adwokackiej oj-
ca, a przez dhugi korytarz do innych pokoi**.

Drugie wejscie, od kuchni, prowadzito na podworko.

W 1941 roku rodzina Hanki, podobnie jak rodzina M¢znickich, zostala zmuszo-
na do przeprowadzki do wspomnianego juz starego domu dziadka. W ksiazce sytu-
owany jest on przy ulicy $w. Barbary, jednak w rzeczywistosci to kamienica na rogu
ulic $w. Barbary i Siedmiu Kamienic. Ojciec Hanki nie byt juz wtedy adwokatem,
a z jego pensji pracownika magistratu rodzina nie mogta optaci¢ czynszu. Natomiast
Marjanska w artykule Czestochowa — miasto mojej mtodosci z 1993 roku zapisala:

[...] kamienica przy ulicy Siedmiu Kamienic dotad stoi, a jej drewniane, mocno znisz-
czone schody i ja wydeptywalam w czasie okupacji. ZamieszkaliSmy tam bowiem wio-
sna 1941 roku, po przeprowadzce z poprzedniego czteropokojowego mieszkania na
pierwszym pigtrze domu przy ulicy Kilinskiego 3. [...] Dom na Siedmiu Kamienic byt
[...] whasnoscia rodziny, a wigc czynszu nie trzeba byto ptacié®.

W odréznieniu od kamienicy w III Alei nie byt on w calosci skanalizowany,
a funkcje toalety petnita przybudowka na podworzu, z ktérej korzystali niemal
wszyscy lokatorzy. Rodzina Hanki miata WC z umywalka, ale bez wanny, stad
nazwa mieszkania ,,Beztazienki”. Marjanska wspomina, ze lazienki ,,w starym
domu przy ul. 7 Kamienic nie bylo (z trudem udato si¢ wykroi¢ z obszernej
kuchni maty WC)”* oraz: ,,Z okna pokoju Hanki wida¢ byto klasztor”. Podobny
dom funkcjonuje we wspomnieniu pisarki:

Oto duzy, podtuzny pokdj stotowy. Z sasiedniego mniejszego pokoju [...] widaé jak na

dtoni Klasztor Jasnogorski®’.

A Tamze, s. 8-9.

22 Taz, O sobie, s. 17.
B Taz, Pierwsze Sniegi..., s. 34.
** Taz, O sobie, s. 16.
2 Taz, Czestochowa — miasto mojej miodosci, ,,Almanach Czgstochowy” 1993, s. 67.
26 Tams
amze.
7L Marjanska, Rodzinne wspomnienie, ,,Almanach Czgstochowy” 2004, s. 125.
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W toku akcji pojawiaja sig, rzucone niby od niechcenia, informacje o boha-
terce, ktore kieruja czytelnika w strong biografii Marjanskiej. Oto np. raz zostaje
zapytana przez Kropke, czy idzie z ojcem do teatru. Jak podaja zrodta wspo-
mnieniowe, ojciec pisarki — Ludwik Meznicki — brat udzial w tworzeniu czgsto-
chowskiego Teatru im. Adama Mickiewicza (byl czlonkiem Komitetu Budowy
Teatru), ale byt tez mitosnikiem teatru i, chodzac na przedstawienia, zabierat ze
soba corke®®. Pozwalat jej rowniez podgladac, co dzieje si¢ za kulisami, sadzac,
jak twierdzi pisarka, ze moze si¢ to przyda¢ gimnazjalistce®. Hanka podziela
réwniez literackie fascynacje Marjanskiej — lubi literaturg, gtownie Skamandry-
tow oraz Pawlikowska™. W oszklonej biblioteczce w gabinecie ojca bohaterki
znajdowaly si¢ m.in. ksiazki z serii Laureatow Nobla®'. Z kolei w osobistym
wspomnieniu Marjanska tak pisze:

[...] ojciec wpoit we mnie zamitowanie do poezji rosyjskiej [...]. Zarazit mnie bakcylem
poezji. W jego gabinecie znajdowaly si¢ oszklone szafy petne ksiazek®.

Z kolei Misia (a wlasciwie Maria, jak matka Marjanskiej) Biezanowna
z wygladu w ogole nie przypomina Marjanskiej za mtodu. Byt to

,»Cztowiek” [...] nieduzy i okraglutki, a z pelnej, tadnej twarzyczki patrzyly wesoto
ogromne, piwne oczy>.

Mata i gruba dziewczyna pochodzita z bogatej rodziny, miala shuzaca, ktora
ja budzita i podawata jej $niadanie. Byta leniwa i nie lubita wstawa¢ do szkoty,
ale z pokora przyjmowata uwagi na temat swojego zachowania. Mama Misi, tak
jak mama Ludmity Marjanskiej, Maria Meznicka, lubita graé w brydza®, grata
nocami, po czym spata do potudnia, ojciec — dyrektor wielkiej fabryki wiokien-
niczej — czgsto wyjezdzal za granicg. Misia byla jedynaczka, urodzita si¢ czter-
nascie lat po $lubie rodzicéw (podobnie jak Marjanska, ktora przyszta na swiat
w 1923 roku, a jej rodzice pobrali sig, jak wspomina, ,,bodaj w 1908”)**. Miesz-
kata w siedmiopokojowym mieszkaniu. Elementem jej biografii najbardziej
przystajacym do autobiografii Marjanskiej sa wojenne losy rodziny Biezanow,
o czym bedzie dalej w niniejszej pracy.

Wydaje sig, ze z uptywem czasu pisarka coraz bardziej cenita miasto swoje-
g0 urodzenia, mimo iz opuscita je niemal zaraz po II wojnie $§wiatowej. Majac
78 lat, Ludmita Marjanska w artykule O sobie z 2001 roku tak napisata:

28
29
30
31

Taz, Opowiesc¢ starszej absolwentki, s. 5.

Taz, Jeden dzien w Czestochowie, s. 153.

Taz, Pierwsze sniegi..., s. 47.

Tamze, s. 118.

2. Marjanska, O sobie, s. 17.

33 Taz, Pierwsze Sniegi..., s. 7.

3 Zrodto: list e-mailowy corki Ludmity Marjanskiej, Marii Marjanskiej-Czernik, do Iwony
Skrzypczyk-Gatkowskiej z dnia 16.01.2014 r.

3L Marjanska, Rodzinne wspomnienie, s. 130.
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Dawniej nieczgsto zastanawiatam si¢ nad mijajacym czasem, zytam bardzo szybko, do-
piero teraz zaczynam spoglada¢ wstecz i zdawaé sobie sprawe, jaki wplyw wywarto na
mnie miejsce, w ktorym dorastatam®®.

Zapewne dlatego jako pierwszy element czestochowskiego krajobrazu lat
dziecinnych wymienia Aleje Najswigtszej Marii Panny. W powiesci stanowia
one centralny punkt miasta, droge do parku i do kosciota oraz deptak. Mlode pa-
nienki chetnie tam spacerowaly, spotykajac ,,niby przypadkiem” kawalerow
z Sienkiewicza czy Traugutta, ale czasem narzekaty na zbyt publiczny charakter
Alej. ,,Na tym przekletym deptaku zawsze czlowieka zobacza” — powie jedna
z gtdéwnych bohaterek, Hanka, oburzona ujawnieniem jej spotkania z ukochanym.

W czesci tej znajdziemy szereg cennych informacji topograficznych, m.in.:

Internat, czyli bursa profesora Cztapa, mieécit si¢ na drugim pigtrze solidnej kamienicy

w Drugiej Alei. [...] Byl to $wietny punkt obserwacyjny, umieszczony tuz nad depta-

kiem, po ktérym spacerowala mlodziez z gimnazjéw zenskich i meskich, panstwowych

i prywatnych®’.

Przeczytamy tez, ze w Alejach posadzono wilasnie szpalery topol, wzdhuz
drogi staty kamienice. Jest wspomniane Gimnazjum Sienkiewicza (jego uczniem
byt przyszly maz pisarki — Janusz Marjanski®® oraz powiesciowy ukochany Han-
ki — Andrzej Bronowiecki) wraz z jego wtasnym ogrodem zoologicznym, a tak-
ze mieszczacy si¢ rowniez w 11 Alei maty koscidtek Najswigtszej Maryi Panny.
Bohaterki powiesci chodzity do niego co niedziele na godzing dziesiata, kiedy to
odprawiano nabozenstwo dla mtodziezy:

Kto nie zmiescit si¢ w $rodku, zostawat na zewnatrz 1 wyshuchiwal mszy przez otwarte
drzwi. Maly dziedzinczyk przed kosciotem zawsze byl peten, bo wielu sztubakdéw uwa-
zalo, ze spdzniajac sie do kosciota , trzymaja fason™.

Pisarka zanotowata, ze 6w koscielny dziedziniec byt takze punktem spotkan
towarzyskich, wzajemnych obserwacji, a nawet narodzin sympatii.

Z kolei przy ulicy Kosciuszki przede wszystkim miescito si¢ Gimnazjum im.
Juliusza Stowackiego, opisane jako ,,dwupigtrowy gmach [...] z dala od ulicy,
a wejscie do szatni dla uczennic prowadzito od tytu”*, ale pisarka wspomina tez
,,maty waski sklepik z réznokolorowymi motkami welny na wystawie i szyldem
,Trojkat w Kole™*'. Marjafiska lokuje tez akcje trzeciego rozdzialu w domu
dziadka Hanki przy ulicy ,.$w. Barbary, gdzie stare kasztany zacienialy caty
chodnik*” (jak wykaze w dalszej czgsci pracy, stanowi on odwzorowanie domu

%% Taz, O sobie, s. 16.

37 Taz, Pierwsze Sniegi..., s. 22.

38 Taz, Jeden dzierr w Czestochowie, s. 148.
% Taz, Pierwsze Sniegi..., s. 54.

40 Tamze, s. 28.

4 Tamze.

2 Tamze, s. 222.
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dziadka Ludmity Marjanskiej). Sa tez wspomniane: Gimnazjum Traugutta, cu-
kiernia Gospodarka®, ulice Dabrowskiego, Kilifiskiego i Chtopickiego, miejsce
»pod zegarem”, gdzie umawiali si¢ miodzi, parterowe domki wzdhuz ulicy $w.
Rocha, biegnacej do cmentarza i sam cmentarz, ulica Wielunska prowadzaca
pod gore ,,obok niewielkich sklepdw spozywczych, zakladow brazowniczych
i szewskich warsztatow™*, plac Magistracki, aleja Wolnosci, Dom Ksigcia,
a nawet dzielnice: Rakow i Lisiniec. Pojawia si¢ Rynek Wielunski, na ktorym
»stato kilka straganow, gdzie pysznita si¢ satata, rzodkiewki, cebula, zielona pie-
truszka. Obok staly wiadra pelne pachnacych narcyzow, ledwie rozkwitlych
bz6w, a takze miski petne konwalii”*. Jest takze opis:

[...] w miescie, droga do szkoly wiodta migdzy parterowymi domkami przez waskie, za-
niedbane uliczki [...]. Nawet ogrodki byty ogrodzone parkanami*.

Niektore z tych miejsc nie sa tylko punktami na mapie przedwojennej Czg-
stochowy, ale wiaza si¢ $cisle z losami bohaterow. Taki jest punkt ,,pod zega-
rem”, gdzie spotykali si¢ Hanka z Andrzejem. Podobne spotkania — swoje
z przysztym megzem, Januszem — opisuje Marjanska w artykule O sobie:

Kazdego ranka, przed 6sma, spotykatam Janusza ,,pod zegarem” na rogu II Alei i ul. Ki-
linskiego. Duzy, wiszacy nad sklepem zegar byt reklama zaktadu zegarmistrzowskiego
Glicnera. Kolega ktaniat mi si¢ z usmiechem, zdejmujac granatowa czapke z daszkiem,
a mnie poprawiato to humor na caty dzien*’.

Jedna z utrwalonych na kartach powiesci postaci charakterystycznych dla
przedwojennej Czestochowy jest fotograf Wisniewski.

[...] byl postacia powszechnie znana. Tkwit zawsze na posterunku w Drugiej Alei z za-
wieszong na szyi kamerga i stanowil nieodlaczny element deptaka. Sadzac po ilosci zdjgé
w pachnacych albumach, najwigcej zarabial na pstrykaniu migawkowych fotografii
uczennicom gimnazjum Stowackiego. W miescie byto jeszcze dwoch czy trzech innych
Llejkarzy”, jak zwano ulicznych fotografow od aparatu firmy Leica, ale pan Wisniewski

cieszy! sie najwickszym uznaniem*®,

Latem pan Wisniewski pracowal w podjasnogdrskim parku.

4 W zbiorach Biblioteki Publicznej im. dr. W. Bieganskiego w Czestochowie znajduja si¢ doku-

menty prywatne L. Marjanskiej. Wérod nich jest oktadka ,,Czasopisma Literackiego. Organu
Grupy Lit.-Artyst. Lit-ARS w Czgstochowie”, Czgstochowa 1936, nr 2 i 3, a na niej reklama
nastgpujacej tresci: ,,Cukiernia Z. Gospodarek w Czgstochowie, Dabrowskiego 5 poleca znane
ze swej dobroci wyroby cukiernicze. Znakomita kawe, herbatg i czekoladg oraz lody w 5 od-
mianach. Ceny niskie. Uwaga: znakomite buteczki maslane podwieczorkowe sztuka 5 groszy.
SZACHY. DOMINO”.

L. Marjanska, Pierwsze sniegi..., s. 296.

4 Tamze, s. 298.

46 Tamze, s. 27.

47 L. Marjanska, O sobie, s. 18.

a8 Taz, Pierwsze sniegi..., s. 53.
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W powiesci jasnogorski klasztor wspomniany jest zaledwie kilka razy i to
dos$¢ oszczednie. Zabieg ten zostal umotywowany w ostatnim rozdziale, w mo-
nologu wewngtrznym Hanki:

Od dawna klasztor byt czyms$ tak bliskim, tak znajomym, ze tracil swoje znaczenie, jak
wszystko ogladane z bardzo bliska. Jego sylwetka wtopiona byta w krajobraz tak samo
jak kominy fabryczne na przeciwleglym krancu miasta. Od dziecinstwa patrzyta na piel-
grzymki wedrujace ze $piewem Alejami. U wejscia do klasztoru wital ja rzad proszal-
nych dziadow, przykucnigtych na brudnych szmatach, wyciagajacych reke albo obdarty
kapelusz, demonstrujacych swoje kalectwo, oczodot zakryty czarna szmata albo drew-
niang kulg utozona obok pustej nogawki. [...] Kompanie z feretronami, zebracy, kramy
z dewocjonaliami, natrgtni przekupnie z przewieszonymi przez r¢k¢ sznurami rozancoOw
— to bylo na zewnatrz. Wewnatrz klasztoru przesuwaly si¢ ttumy wiernych przycichte
i przejgte, atmosfera byta gesta od emocji, odoru, jaki wydziela thum. Hanka widywata
ludzi lezacych krzyzem i kaleki odjezdzajace na wozkach, nie obdarzone cudem uzdro-
wienia. Widywata omdlenia i kradzieze w tloku, histeryczne sceny i ciche, pokorne modty.

Czarna Madonna takze patrzyta na wszystko. Cudowny obraz odstanial si¢ przy
przejmujacym dzwigku fanfar i w zapachu kadzidet i wtedy znikato wszystko, co ziem-
skie, byta tylko modlitwa i wiara, i nadzieja®.

Kilka razy wspomina sig tez klasztorna wiezg¢, na ktéra mozna bylo wcho-
dzi¢, by ze szczytu przez mate okienka zobaczy¢ ,,miasto, pocigte Alejami, [...]
rozlegla przestrzen az po zamglona, niewyrazna doling Warty i pasmo wzgorz
jury krakowsko-wielunskiej”™ (dzi§ — Krakowsko-Czgstochowskiej). ,,Patrz,
mogliby$my stad pofrunaé¢ prosto do Mirowa™' — zawotata kiedy$ Hanka do
Andrzeja.

Waznym miejscem dla bohaterek powiesci, a szczegdlnie dla Hanki, byt
podjasnogorski park. Dziewczyna umawiata si¢ tam na swoje pierwsze spotka-
nia z ulubionym kolega, Andrzejem. Dowiadujemy sig, ze w przedwojennej
Czestochowie park dzielono na stary (jak pisze Marjanska, w czasie wojny ,,Nur
fiir Deutsche™?) i nowy, co stalo sie przyczyna nieporozumien miedzy mtodymi.
Obie czg$ci miaty bramy, stary miat drugie wejscie od strony klasztoru. W parku
byly Alejka Zakochanych, Alejka Stgsknionych Serc i Mostek Wspomnien.
Obok starego parku znajdowata si¢ ulica, wiodaca pod gore, przy ktorej, za
ogrodzeniem, znajdowaty si¢ korty tenisowe. Naprzeciwko byt duzy, bialy bu-
dynek Domu Ksigzy.

Prawdopodobnie na terenie parku mozna bylo zima korzysta¢ ze §lizgawki
u Bajera®. Lyzwiarze $lizgali si¢ przy dzwiekach muzyki ptynacej z glosnikow.
To lub inne lodowisko potaczyto bohaterow powiesci — Hanke i Andrzeja. Juz
w drugim rozdziale powiesci — Czerwona czapeczka na lodowisku — dowiaduje-

4 Tamze, s. 301-302.

0 Tamze, s. 124.

Tamze, s. 125.

Por. J. Pietrzykowski, Hitlerowcy w Czestochowie w latach 1939—1945, Poznan 1959, s. 42.
L. Marjanska, Pierwsze sniegi...,s. 211.
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my si¢, ze dziewczyna bardzo lubila jezdzi¢ na tyzwach. Chetnie korzystala
z miejskiej $lizgawki, gdzie przy dzwigkach muzyki ptynacej z gltosnikow (np.
walca Nad pieknym modrym Dunajem) holendrowata razem z Pawlem, bratem
Lidki, na przekdr szkolnemu regulaminowi, ktory zabranial gimnazjalistkom
kontaktow z chtopcami. To tu wilasnie pierwszy raz Hanka rozmawiala z An-
drzejem.

Spotykata go codziennie rano ,,pod zegarem”. Wiedziala, ze ma jasne wlosy,
od tego roku szkolnego mieszka w internacie u profesora Cztapa w II Alei i cho-
dzi do Gimnazjum Sienkiewicza, co poznata po niebieskiej tarczy na rekawie™.
To pierwsze zauroczenie opisane w powiesci ma swoje zrodto w biografii Lud-
mity Marjanskiej. Wspomina ona, ze swojego przysztego meza, Janusza Marjan-
skiego, poznata

[...] w 1937 roku na zabawie harcerskiej w parku. Oboje nalezeliSmy do harcerstwa i by-
liSmy w harcerskich mundurach. Tak jak to byto w zwyczaju, zwracali$émy si¢ do siebie
per ,.kolezanko” i ,,kolego”, a poniewaz regulamin szkolny zabraniat ,,chodzenia z chtop-
cami”, nasze spotkania nie byty czgste. Janusz byt uczniem gimnazjum im. Sienkiewicza,
mieszczacego sic w Trzeciej Alei>.

Wspomniana przez pisarke zabawa harcerska w parku zostala opisana
w powiesci. Miata miejsce w niedzielg, w starym parku:

Funkcjonowata harcerska poczta. Kazdy, kto wykupit bilet, otrzymywal przy wejsciu co$
w rodzaju kotyliona: biate kotko z wypisanymi na nim wielkimi cyframi. Przypinato si¢
to do mundurka, zeby numer byt z daleka widoczny. [...] ,,Sekretniki” to byta zlozona
we dwoje kartka ze specjalnie dziurkowanym i podklejonym brzegiem. Po napisaniu na
niej lisciku, zaklejalo sig sekretnik, pisato na wierzchu numer adresata i wrzucato do pu-
dia z napisem: POCZTA HARCERSKA. Gromadka zuchow wyjmowala listy i roznosita
je adresatom, wyszukujac w tlumie odpowiednie numerki®.

Podczas tej zabawy Hanka otrzymala od Andrzeja liscik z pytaniem, czy
moze podejs¢. Uzyskawszy zgode, zblizyt si¢ 1 rozpoczgta si¢ rozmowa pelna
grzecznosciowych zwrotdw, o jakich wspomina Marjanska.

Procz Czestochowy Marjanska opisuje takze jej okolice. Bohaterki Pierw-
szych sniegow... odbywaja m.in. niedzielna wycieczke za miasto:

Alejami w strong przedmiescia [...], zapylona, wapienna droga [...], przez taki kwitnace
hojnie z6ttym mleczem. Wsrdd nich wita sig rzeka o nieréwnych brzegach, przyblizata
si¢ i oddalata, ginac w nieco zamglonej przestrzeni. Dorzecze Warty zamykata skarpa, na
ktérej rozrzucone byly wapienne skatki. [...] Celem wyprawy byt jednak las, ciagnacy
si¢ na lewo od rzeki i raz po raz wspinajacy si¢ tagodnie na pagorki, badz opadajacy
w parowy wyztobione piaszczystymi koleinami. Pachniato zywica, ktora ze $wiezych na-
cie¢ sciekata do zawieszonych na drzewach blaszanych kubkow”.

3 Tamze, s. 22-23.

3L, Marjanska, O sobie, s.18.
Taz, Pierwsze Sniegi..., s. 100.
Tamze, s. 108.
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Cze$¢ druga powiesci jest najkrotsza i nosi tytut Lato. Marjanska nie rezy-
gnuje w niej z utrwalania charakterystycznych elementow przestrzeni Czgsto-
chowy. A poniewaz ta czg$¢ powiesci rozgrywa si¢ w czasie wakacji, w narracji
pojawiaja si¢ opisy miejsc, w ktorych czestochowianie szukali schronienia przed
upatem: jakas$ blizej nieokreslona wie$ (miejsce zamieszkania Sabiny, do ktorej
Misia, Renia i Lidka pojechaty pociagiem), Korwinéw nad Wartg oraz Battyk:

nazywano tak glinianki na [...] fakach koto starej cegielni, ktore zastgpowaty kapielisko.
Wprawdzie krazyly straszne opowiesci o licznie wylawianych tam topielcach, ale kt6z by
im wierzyl. Glinianki cieszyly si¢ duzym powodzeniem. Woda w nich byla raczej nie za-
checajaca, a trawa dookola pozétkla i wydeptana, mimo to o miejsce nie byto tatwo™.

Nieco dalej pisarka informuje, ze glinianki byty pelne zdradliwych wirow.

Pod koniec drugiej czesci powiesci pojawiaja sig¢ pierwsze wzmianki o nad-
ciagajacej wojnie, cho¢ samo nazwisko Hitlera zostato uzyte juz w czwartym
rozdziale jako okreslenie postaci kreujacej Owczesna histori¢ (czego gimnazja-
listki nie sa do konca $wiadome). Znajduja si¢ one w zacytowanych tu w calosci
listach bohaterek, zgromadzonych w jednym rozdziale pod wspdlnym tytutem
Kilka listéw z wakacji. Jest to korespondencja z wakacji w 1939 roku™ — Hanki,
Misi oraz ich przyjaciotek: Wilejki i Kropki — tacznie siedem listow, z ktdrych
autorka trzech jest Hanka, dwoch Misia i po jednym pozostate dziewczeta.

Cho¢, jak wspomniano, listy nie s3 datowane, na podstawie czasu akcji catej
powiesci latwo ustali¢, ze dziewczeta koresponduja latem 1939 roku, totez
w tresci korespondencji Hanki, przy okazji mlodzienczych zwierzen, pojawiaja
si¢ informacje, ktére mozna uzna¢ za historycznie prawdopodobne, budujace ob-
raz ostatnich miesigcy przed wybuchem II wojny $wiatowe;:

Czy to nie wspaniale, ze mamy ten morski port w Gdyni? Jak tu jestem, to widzeg, ze mu-
simy mie¢ dojscie do morza, czyli ten korytarz, na ktory Niemcy tak maja ochote™.

Innym razem informuje o zachowaniu wujka, u ktoérego razem z ojcem
mieszkaja:

Wujek twierdzi, ze bez wojny si¢ nie obejdzie. Ciagle styszg o ministrze Becku, Hitlerze
i Mussolinim. [...] jak przejezdzaliSmy pociagiem przez Gdansk, to byto bardzo nieprzy-
jemnie, bo co to za Wolne Miasto, cale obwieszone szwabskimi flagami? Na murach tu-
taj porozlepiali plakaty z napisem: ,,Silni, Zwarci, Gotowi”, ale wujek mowi, ze Rydz-
Smigly to zaden marszatek i ze takiego jak Pitsudski, to juz nie doczekamy. [...] Przy-
pomniata mi sig ta piosenka, ktora $piewaja zotnierze, jak maszeruja do koszar:

Nikt nam nie zrobi nic,
Nikt nam nie wezmie nic, Bo z nami Smigty, Smigty, Smigty
Rydz!®!

Tamze, s. 155.

Informacje o datach powstania listéw nie pojawiaja si¢ w ich tresci, ale mozna je odczytaé
z kontekstu.

L. Marjanska, Pierwsze sniegi..., s. 143.

Tamze, s. 138.
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lub:
Wujek nadal twierdzi, ze to wszystko zle si¢ skonczy®.

Echa zblizajacej si¢ wojny nie docieraja na Pomorze, gdzie wakacje u rodzi-
ny spgdza Misia. W drugim liscie dziewczyna pisze, ze do miejsca, w ktorym
ona spedza wakacje: ,,nie docieraja takie grozne wiesci, chociaz Bruno mowi, ze
niedtugo oglosza mobilizacje¢””. Nastolatka ma jednak nadzieje, ze 1 wrze$nia
1939 roku wszyscy spotkaja si¢ w szkole.

Wzmianki o nadciagajacej wojnie powoli zaczng zmienia¢ powiesciowy kra-
jobraz Czgstochowy, lezacej wowczas ok. 30 km od granicy z Niemcami:

Ogloszono mobilizacjg, w miescie kopia rowy przeciwlotnicze, niektorzy wystali juz ro-
dziny na wschod, byle dalej od granicy [...]%.

Cze$¢ trzecia, zatytulowana dostownie i metaforycznie Egzamin dojrzatosci,
rozpoczyna si¢ rozdzialem Wybuch wojny... Otwiera go opis idyllicznego snu
Hanki, przerwanego przez niezrozumiaty dla $piacej warkot silnikow samoloto-
wych. Ten symboliczny sen mozna odczytaé jako znak zakonczenia etapu bez-
troskiej mtodosci dziewczyny, ale takze, a moze przede wszystkim, koniec po-
koju i rozpoczecie 11 wojny swiatowej. Tuz po obudzeniu si¢ Hanka zrozumiata,
ze we $nie styszala przelatujace nad Czgstochowa samoloty niemieckie.

Dzi$ nad ranem Niemcy zaatakowaly Polske. W kilku miejscach granica naszego pan-
stwa zostata przerwana. Za chwilg nadamy oredzie prezydenta Rzeczypospolitej®

— ustyszata w radiu. Jej rodzina postanowila uda¢ si¢ do klasztoru, a Aleje byty
wowczas niemal zupetnie puste. Ludzie rzucili si¢ do sklepow, ,.kupowali po
kilka bochenkow chleba, robili zapasy maki, kaszy, cukru™®. Z kolejkowych
rozmow czgstochowian dowiadujemy sig, co mysla o wybuchu wojny. Jedni,
pamigtajac czasy I wojny $wiatowej, spodziewaja si¢ rychltego zajgcia miasta
przez Niemcow, ale nie beda uciekaé, bo np. musza pilnowac¢ dobytku czy fir-
my, inni planuja ewakuacj¢ pociagiem, jeszcze inni donosza, ze nie sposob do-
stac si¢ na pociag i aby wyjechac, trzeba mie¢ woz 1 konia, ale koni nie ma, bo
zostaty zarekwirowane przez wojsko. W tym stanie ogolnej paniki sa réwniez
glosy, ze ,,W ogrodzie na Chtopickiego stoja dziata. [...] Miasto bedzie si¢ bro-
ni¢, zacznie sie strzelanina™®’.

Nastrdj niepokoju udzielit si¢ wszystkim bohaterkom powiesci. Dziewczyn-
ki spotykaja si¢ i rozmawiaja o pierwszych dniach wojny w miescie:

2 Tamze, s. 143.
8 Tamze, s. 144.
% Tamze, s. 167.
65 Tamze, s. 172.
6 Tamze, s. 174.
7 Tamze, s. 175.
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Poszli [...] wszyscy chlopcy z Pe-Wu [przysposobienie wojskowe — 1.S.G.], ale nie
chcieli ich przyja¢. Podobno zabraklo karabindéw, nawet dla rezerwistow! W koszarach
okropny batagan [...] Umowili sig, ze pdjda na wihasna r¢ke szukaé jakiego$ oddziatu
i przylacza si¢ bez zadnego papierka, na ochotnika. [...] Jezeli nie bedziemy si¢ bronié,
nie wiadomo, co nas czeka. A na razie bronimy si¢ stabo. Zaatakowali nas tak niespo-
dziewanie. Piechota, ktora ostaniata miasto z zachodu, musiata si¢ wycofaé, zostat tylko
putk artylerii. [...] W dwa dni pdzniej, trzeciego wrzesnia, do miasta wkroczyli Niemcy®®.

Od tego momentu ,,zamarto normalne zycie. [...] wszystko nagle stracito
swoja uzyteczno$¢, rzeczy staty si¢ martwe i nie wiadomo bylo, kiedy miaty od-
zyska¢ swoja wartos¢”®. W pierwszych dniach wrze$nia Niemcy triumfalnie
wkroczyli do miasta. Zza okiennej firanki Misia obserwowala ,,przemarsz na-
jezdzcow. Ulicami ciagnely niezliczone kolumny samochodow, dziata, uzbrojo-
ne po zgby oddzialy Wehrmachtu w obcych, szarych mundurach””.

Na poczatku wojny rodzina Misi przezyla szczegdlnie tragiczne wydarzenia.
Zokierze Wehrmachtu wyprowadzili ja z domu razem z innymi lokatorami ka-
mienicy

[...] na plac przed magistratem. Opuszczony przez wtadze polskie budynek zaj¢la woj-

skowa komendantura niemiecka. Umundurowani Niemcy wchodzili i wychodzili, $mie-

jac si¢ i rozmawiajac. Przygladali si¢ pedzonym pod karabinami ludziom. [...] Na czte-

rech rogach placu staly karabiny maszynowe. Niemcy z pistoletami przeciskali si¢ po-

$rod thumu, poszturchujac kolbami i pokrzykujac. Jeden z nich wyciagnat z sasiedniej
grupy miodego chlopca. Misia znata go: byl to trzynastoletni harcerz z sasiedniego do-

mu. Do kroétkich spodenek miat przytroczony harcerski n6z, zwany finka. Niemiec wy-

szarpnat go brutalnie [...] poprowadzil harcerza w strong budynku. Podszedt do oficera

i wskazujac na pojmanego chtopca, zameldowat o znalezionej przy nim broni. [...] na

oczach thumu chtopca postawiono pod Sciana. Dopiero gdy zokierz odszedt o parg kro-

kow i zdjat z ramienia karabin, harcerz zrozumiat’'.

Chtopca rozstrzelano, a jego lamentujaca matke uderzono kolba. Ludzie mil-
czeli, zdumieni i bezsilni. Byl wérdd nich proboszcz tutejszej parafii, ksiadz
Skromny. Po dwéch godzinach Niemcy zwolnili kobiety i dzieci, ktore schronity
si¢ w piwnicy (zamieszkiwanej wowczas przez najbiedniejszych). Na placu po-
zostawili jednak megzczyzn, wsérdd nich ojca Misi. Potem wielu rozstrzelali,
a pozostawionym przy zyciu kazali zakopa¢ zmarlych w rowie przeciwlotni-
czym za magistratem, po czym, z regkami skrzyzowanymi na karkach, pognali do
koszar. Na drugi dzien zwolniono tych po pi¢édziesiatym roku zycia, wsrod nich
pana Biezana, ktory tak opowiadat o tych wydarzeniach:

Szlismy stloczeni jeden koto drugiego, spgdzili nas na sam $rodek, a z czterech stron [...]

staly karabiny maszynowe. Bez Zadnego ostrzezenia zaczgli strzela¢. Sttoczeni rzucili-
$my si¢ na ziemig. Byto tak ciasno, ze lezelisSmy warstwami, jedni na drugich. Powinie-

Tamze, s.178.
Tamze, s. 179.
Tamze.

" Tamze, s. 180—181.
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nem pewnie powiedzie¢, ze miatlem szczgécie: znalazlem si¢ na spodzie. [...] Na mnie
upadt stojacy za mna mezczyzna, miody jeszcze, ale nie mogtbym powiedziec, jak wy-
gladat. Wiem, ze byl mlody i cigzki. Niemcy dalej strzelali nad naszymi glowami.
W pewnej chwili poczulem, ze ten nade mna stat si¢ jeszcze cigzszy, jakby wrzucono mu
na plecy stukilogramowy worek. [...] ten cigzar bede¢ czut do konca zycia. Lezatem pod
zastrzelonym, nie wiem, jak dtugo, zdawato mi sig, ze przez cata wiecznos§é™.

Potem relacjonowat, ze uwigzieni w koszarach stali dwie doby w piwnicy po
kolana w wodzie. Prawdopodobnie na skutek szoku u pana Biezana nastapit wy-
lew 1 czg$ciowy paraliz, w nastgpstwie czego zaczat powldczy¢ noga i miat nie-
dowtad prawej reki.

O tych samych wydarzeniach przeczytamy w artykule Ludmily Marjanskiej
pt. Rodzinne wspomnienia:

Podczas pamigtnego ,.krwawego poniedziatku”, kiedy Niemcy zabili kilkuset mieszkan-
cOw miasta, a reszt¢ zgromadzonych popedzili do koszar i trzymali w nieludzkich wa-
runkach, moj ojciec doznat prawdopodobnie niewielkiego wylewu [...] i ten fakt uczynit
go niepelnosprawnym. Nie mogl juz pracowaé, zlikwidowat kancelari¢ adwokacka

[...]7°%

Podobne informacje pisarka zawarta tez w artykule Czestochowa — miasto
mojej mlodosci:

Ojciec m¢j, Ludwik Mgznicki, nie mogt juz w czasie wojny prowadzi¢ kancelarii adwo-
kackiej i nasza sytuacja materialna znacznie si¢ pogorszyta [...] Po wkroczeniu Niemcow
do Czestochowy, w pamigtny ,.krwawy poniedziatek”, ojciec moj wraz z innymi mez-
czyznami lezat pod lufami karabinéw maszynowych rozstawionych na Placu Magistrac-
kim, a stad pognany zostal do koszar na ulicy Dabrowskiego. Kiedy po kilku dniach
stamtad wrocit, utykat na jedna nogg. Prawdopodobnie na skutek wstrzasu doznat wow-
czas niewielkiego wylewu, ktory spowodowal czg$ciowy paraliz jednej strony ciala.
Wkrétce pojawity si¢ rdwniez objawy niedowtadu rgki. Ten postawny me¢zczyzna po
pie¢dziesiatym piatym roku Zycia zostat inwalida™.

Relacje Marjanskiej o pierwszych dniach wojny w Czgstochowie niemal tu-
dzaco przypominaja rzeczywiste wypadki historyczne. Jan Pietrzykowski
w swoich ksiazkach przyblizajacych przebieg I wojny $wiatowej w Czgstocho-
wie” takze zanotowal, ze 3 wrze$nia 1939 roku do miasta wkroczyty oddziaty
Wehrmachtu, a wtadze niemieckie ulokowaty si¢ w czgstochowskim ratuszu.
Historyk opisat tez wydarzenia z 4 wrzes$nia, ktéore dokladnie relacjonuje
Marjanska. W odwecie za dwie strzelaniny, ktore w godzinach popoludniowych
mialy miejsce w r6znych punktach Czgstochowy, Niemcy zemscili sig¢ na miesz-
kancach miasta. Wyciagali ich z doméw, a nastgpnie spedzali do kilku punktow
zbornych, m.in. na pl. Magistrackim. Mgzczyzn odseparowano od kobiet i dzie-

2 Tamze, s. 183-184.

3 L. Marjanska, Rodzinne wspomnienia, s. 124—125.

" Taz, Czestochowa — miasto mojej mlodosci, s. 671—68.

5 J. Pietrzykowski, Hitlerowcy w Czestochowie..., s. 9-11.
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ci, po czym poddano gruntownej rewizji. Osoby, przy ktoérych odnaleziono cho-
ciazby zyletkg, brzytwe lub scyzoryk, tak jak przy opisanym w powiesci harce-
rzu, byly odprowadzane na bok i rozstrzeliwane bezposrednio na placu Iub na
wewngetrznym dziedzincu ratusza. Czg$¢ kobiet i dzieci zwolniono. Wydarzenia
te przeszty do historii pod nazwa ,krwawego poniedziatku”. Niektorzy ich
uczestnicy przez kilka tygodni byli przetrzymywani w prymitywnych warunkach
na terenie koszar Zawady’®, znajdujacych si¢ przy ulicy Dabrowskiego 69.

Nieco inaczej potoczyly si¢ pierwsze wojenne dni Reni Stolarczykowny i jej
rodziny. Jej ojciec byl maszynista i1 zostat zmobilizowany do wojska polskiego,
by wozi¢ transporty wojskowe. Natomiast matka z Renia i jej bratem, Heniem,
razem z innymi rodzinami kolejarzy zostata ewakuowana specjalnym pociagiem
juz pierwszego dnia wojny. Jest to zgodne z relacjami Jana Pietrzykowskiego,
ktory pisze, ze w okresie bezposrednio poprzedzajacym wybuch wojny wiele
kobiet i dzieci zostato ewakuowanych w glab kraju. Pojechali w strong Warsza-
wy, za stolica przesiedli si¢ do innego pociagu, kierujac si¢ na wschod. Po dro-
dze przezyli kilka bombardowan, widzieli niezliczona ilo§¢ trupéw, porzucone-
go dobytku, nie dojadali jak tysiace takich samych jak oni uciekinierow. Na ja-
ki§ czas zamieszkali u pewnej rodziny w Tarnoszynie pod Uhnowem, gdzie
przezywali to niemiecka, to radziecka okupacj¢. Wreszcie razem z innymi trze-
ma rodzinami postanowili wraca¢. W drodze Renia cigzko zachorowata na ostre
zapalenie stawOw, przez co zatrzymali si¢ w Lublinie, gdzie przez dwa tygodnie
lezata w szpitalu. Do czegstochowskiego domu wrdcili pociagiem towarowym
w potowie pazdziernika.

Renia, jak wspomina corka Ludmity Marjanskiej, Maria Marjanska-Czernik,
przypomina przyjaciotke pisarki — nazywana ,,ciocia Romka”. Niestety, pani
Marjanska-Czernik nie pamigta jej rodowego nazwiska, ale podaje nazwisko ,,po
mezu” — Suworow. Ona, podobnie jak Renia, pochodzita z rodziny kolejarskiej
i miata brata’’.

Gdy Niemcy rozpoczeli okupacje Czgstochowy, zycie wszystkich mieszkan-
cow uleglo drastycznym zmianom. Przede wszystkim zaczeto brakowaé jedze-
nia. Nie dziataty telefony, a z radioodbiornika dochodzity coraz bardziej przera-
Zajace wiesci o sytuacji panstwa polskiego. W artykule Rodzinne wspomnienia
Marjanska pisze, ze gdy Niemcy zabronili Polakom posiadania i korzystania
z radia, ci zaczeli przechowywaé je na strychach i w skrytkach’. W powiesci
rodzina Biezanow ukrywata stare radio marki Philips w schowku nad brama oraz
w skrytce pod podtoga. Jak podaja zrodia historyczne i jak notuje Marjanska,
wprowadzono godzing policyjna (5 wrzesnia Niemcy wydali zakaz wychodzenia

6 Zawady (obecne Tysiaclecie) — dzielnica Czestochowy — nazwane tak od nazwiska Karola Za-
wady, do ktorego nalezaty znajdujace si¢ tu podmiejskie ogrody i pola, na czgsci ktoérych zbu-
dowat koszary.

" Zrodlo: list e-mailowy od corki Ludmity Marjanskie;. ..

L Marjanska, Rodzinne wspomnienia, s. 125.
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na ulice migdzy 18.00 a 7.00 pod grozba rozstrzelania na miejscu). Obowiazy-
walo zaciemnienie okien”.

W Pierwszych sniegach... Marjanska pisze rOwniez o naduzyciach okupan-
tow wobec mieszkancéw Czestochowy. Rodzinie Biezandw Niemcy zarekwiro-
wali trzy pokoje; w dwdch z nich zrobili biura, a w jednym zakwaterowali ro-
dzing wysiedlona z Poznania. Podobny zdarzenie znajdziemy w zyciorysie
Ludmily Marjanskiej. Pisarka wspomina:

Niemcy zarekwirowali jeden pokdj w naszym mieszkaniu i zamieszkata w nim mtoda
kobieta o polskim imieniu Wanda, pochodzaca z Raciborza i przyznajaca si¢ do narodo-
wosci niemieckiej®’.

Trudne stalo si¢ utrzymanie rodziny. Pani Biezanowa, by zarobi¢ na dom,
dawala lekcje niemieckiego, domowym sposobem produkowata papierosy,
sprzedawala rodzinne pamiatki. Podstawowe produkty spozywcze — chleb, cu-
kier i tluszcz — byly reglamentowane.

Powies¢ Marjanskiej pokazuje, ze w pierwszych dniach wojny nigdzie nie
mozna bylo czu¢ sig bezpiecznie — Niemcy prowadzili uliczne tapanki oraz za-
bierali Polakow z domoéw. Niektorzy, jak Pawet, brat Lidki (jako Stefan Brozek),
trafiali pdzniej do Oswigcimia.

W Pierwszych Sniegach... Marjanska pisze, ze niedtugo po zajeciu Czgsto-
chowy Niemcy pozwolili na otwarcie czgstochowskich szkot, w tym Gimnazjum
i Liceum im. Stowackiego®'. Zaczeli pracowaé¢ nowi nauczyciele, m.in. na miej-
sce walczacego na wojnie, a potem uwigzionego profesora Wawrzykowskiego,
pojawita si¢ nowa tacinniczka, panna Malakowna oraz nowa nauczycielka jgzy-
ka niemieckiego zamiast znienawidzonej przez uczennice pani Tokarzowe;j.

Zmienit si¢ takze sktad klasy, juz IV a. Zabraklo w niej Sabiny, ktéra ze
wzgledu na wojng wolata mieszkac¢ na wsi, Janka musiata pomagac ojcu w jego
aptece, Zosia Kalinowska zgingta w czasie bombardowania, Matgosia Kornblu-
moéwna uciekta z rodzing na Wegry (p6zniej okazato si¢ to nieprawda, udata si¢
bowiem na Wschod), Zenia wyszla za maz, Honorka terminowata u krawcowe;j.

Natomiast Stanistaw Rybicki, burmistrz Czgstochowy w czasie okupacji,
W swoim wspomnieniu z tego okresu zaznacza:

Nieczynne bylo przez caly okres okupacji szkolnictwo $rednie ogdlnoksztatcace. Budyn-
ki tych szkot, stanowiace wtasno$¢ panstwa, zostalty przekazane Zarzadowi Miejskiemu,
ktory w celu zapewnienia im najlepszej opieki, jak rowniez dla zabezpieczenia inwenta-
rza szkolnego zaangazowal jako administratork¢ gmachu gimnazjum zenskiego dyrek-
torke gimnazjum im. Stowackiego, p. Zofie Idzikowska [...]*.

Por. J. Pietrzykowski w ksiazce Cien swastyki nad Jasng Gorq. Czestochowa w okresie hitle-
rowskiej okupacji 1939-1945, Katowice 1985, s. 20-21.

L. Marjanska, Rodzinne wspomnienia, s. 125.

Taz, Pierwsze sniegi..., s. 191.

S. Rybicki, Pod znakiem kruka i Iwa. Fragmenty wspomnien z lat okupacji, wyd. 2 rozszerzone,
Warszawa 1990, s. 126.
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Podobne informacje znajduja si¢ na stronie internetowej Liceum Stowackiego:

Podczas Il wojny $wiatowej gmach przy al. Kosciuszki 8 zajeli Niemcy. Dyrektorce
Idzikowskiej udato si¢ jednak ukry¢ i przechowac caty majatek. W tak duzym stopniu nie

dokonata tego zadna szkota w Polsce. Zorganizowala tez tajne nauczanie prowadzone

w grupach 2 do 10 0s6b, gléwnie w domach uczniow™.

Natomiast w Monografii Gimnazjum i Liceum im. J. Stowackiego w Czesto-
chowie czytamy:

Wybuch II wojny $wiatowe]j rozpoczat nowy rozdziat w dziejach szkoty. Mimo ze we
wrzesniu 1939 roku gmach szkoty zajgli Niemcy, dyrektorka Idzikowska [...] zdotata
niemal w catosci ukry¢ i przechowa¢ inwentarz szkoty, pomoce naukowe i bibliotekg.
[...] Poniewaz okupant [...] zamierzal zlikwidowaé polskie nauczanie, jedynym wyj-
sciem dla nauczycieli i uczniow byly tajne komplety. Powstato ,,ukryte gimnazjum”, kt6-
re, niestety, Niemcom udato si¢ szybko odkryé. W pazdzierniku 1940 roku miato doj$é
do ostatecznego uniemozliwienia dzialalnosci tej struktury. Jak podaja autorzy ksiazki
o0 tajnym nauczaniu na ziemi czg¢stochowskiej, [...] cofnigto wowczas szkotom zezwole-
nia na nauczanie, nauczycielom grozono wystaniem do obozoéw pracy. W tej sytuacji nie
byto innego wyjscia jak tylko kontynuowaé tajne nauczanie. [...] Inspektor tajnego na-
uczania na dystrykt radomski, profesor Mendyk, mianowat koordynatoréw tajnych kom-

pletow w Czgstochowie, m.in. dyrektor Zofi¢ Idzikowska. Od tej chwili mtodziez z Czg-

stochowy i okolic zostata objeta usystematyzowanym tajnym nauczaniem®.

W powiesci Marjanska zgodnie z faktami historycznymi napisata, ze osta-
teczna decyzja niemieckich wladz okupacyjnych wszystkie polskie gimnazja zo-
staly zamknigte. Jednak w ksiazce nastapilo to po trzech miesiacach funkcjonowa-
nia, nieco przed $wigtami Bozego Narodzenia. Analizujac Zrédta, nie mozna od-
moéwi¢ Marjanskiej pewnej zgodnosci z prawda historyczna. Przyjmujac, ze prze-
bieg zdarzen odtwarzata z pamigci po 43 latach od wybuchu I wojny $§wiatowe;,
mogta pomyli¢ si¢ o okolo miesiac. Potwierdzenie tego zatozenia znajdziemy
m.in. w publikacji Polenturmtrdger. Dzieje nauczycieli na ziemi czestochowskiej
1939-1945, w ktorej napisano, ze rozporzadzenie o szkolnictwie na terenie tzw.
Generalnego Gubernatorstwa, w obrgbie ktorego znajdowata sig¢ Czgstochowa,
ukazato si¢ 31 pazdziernika 1939 roku. Likwidowalo ono szkoty $rednie (gimna-
zja i licea) i wyzsze, a pozostawiato szkoty podstawowe i tzw. szkoly fachowe™.

W mysl tego rozporzadzenia jedyna szkota, ktora ocalala w Czgstochowie
(o czym pisze Marjanska w swojej powiesci), byta tzw. Handléwka, przygoto-
wujaca do zawodu kupieckiego™. Przeniosto sie do niej kilka uczennic dawnej
I, a byta wsrod nich Kropka87. Dziewczeta od razu postanowity, ze chca si¢ da-

83 Zrédto: http://slowacki.net/historia [stan z 1.12.2013].

I. Kociotek, U. Zaleska, Z tradycjq w XXI wiek. Monografia Gimnazjum i Liceum im. J. Sto-
wackiego w Czestochowie, Czgstochowa 2007, s. 17.

Z. Grzadzielski, J. Pietrzykowski, Polenturmtriger. Dzieje nauczycieli na ziemi czestochow-
skiej 1939-1945, Katowice 1988, s. 13—14.

Por. J. Pietrzykowski w ksiazce Cien swastyki nad Jasnq Gorgq...,s. 126—127.

L. Marjanska, Pierwsze sniegi..., s. 201.
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lej uczyé¢, choéby ,,na ztos¢ Niemcom”. Postanowily po Nowym Roku uda¢ si¢
do dyrektorki, by prosi¢ ja o rade¢ w tej sprawie.

Zatem w roku 1940 cztery dziewczgta z siedmiu Bursztynowych Serduszek,
jak si¢ migdzy sobag nazywaty, podjely decyzje o kontynuowaniu nauki. Dyrek-
torka gimnazjum przechowala przedwojenne listy nauczycieli i uczennic, dzigki
czemu tatwiej bylo zorganizowac tzw. tajne komplety. Lekcje matematyki, fizy-
ki i biologii pobieraty u kuzynki Hanki, Basi, ktora przed wojna byta studentka
IIT roku matematyki na Uniwersytecie Warszawskim. Przypomina ona rzeczywi-
sta kuzynke Marjanskiej, ktora pisarka wspomina tak:

[...] najlepiej pamigtam Baskg. Studia matematyczne na Uniwersytecie Warszawskim

przerwala jej wojna, przyjechata do Czgstochowy i zamieszkala w starym rodzinnym

domu od ulicy $w. Barbary. Chodzity§my tam do niej na tajne komplety, uczyta nas ma-
tematyki i byla przerazona moja nikla wiedza w tym zakresie. Dzigki niej zdotatam jed-

nak nadrobi¢ zaleglosci i zda¢ mature®.

Lekcje taciny dawatl im Sta$, ktory przed wojna zdal na prawo w Warszawie,
ale nie zdazyt rozpocza¢ nauki i wrocit do Czestochowy; zamieszkat u Biezanow.
Przygotowujac si¢ w ten sposob, dziewczynki zdaly egzamin konczacy klasg 1V,
nazywany tzw. mata matura, i rozpoczely nauke w liceum. W drugiej klasie lice-
alnej na tajnych kompletach matematyki uczyt je profesor Mroczko, taciny panna
Malakéwna, jezyka polskiego pani Purzycka, dawni nauczyciele klasy III a Gim-
nazjum Stowackiego. W 1942 r. dziewczgta zdawaly maturg. Zachowywano przy
tym najwyzsze $rodki ostroznosci, by nie wzbudzi¢ podejrzen Niemcow, dlatego
kazdy egzamin odbywat si¢ w innym miejscu, w ustalonym terminie. Maturzystki
nie otrzymywaly §wiadectw dojrzatosci, ktore mialy zosta¢ wydane po wojnie na
podstawie dokumentow przechowywanych przez pania dyrektor™ .

Uroczysty dzien utrwalily na pamiatkowej fotografii, ale nie migawkowe;j
u pana Wisniewskiego, tylko w profesjonalnym zaktadzie fotograficznym. Te
czasy Marjanska opisata w artykule Rodzinne wspomnienia:

uczytam si¢ wraz z najblizszymi kolezankami na tajnych kompletach, zorganizowanych
przez nieoceniona dyrektorke zenskiego gimnazjum im. Juliusza Stowackiego, Zofig
Idzikowska. Po przerobieniu materiatu czwartej klasy gimnazjum i dwoch klas liceum,
zdawaty$Smy w 1942 roku tajna maturg przed tajna komisja pod przewodnictwem dzielnej
pani dyrektor Idzikowskiej”.

Z kolei w artykule O sobie pisze:

Zaswiadczenie o zaliczeniu egzaminu maturalnego nosito datg maja 1939, co nas bardzo
bawito, bo kt6z zdaje maturg w wieku lat pie;tnastu?g1
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Taz, Rodzinne wspomnienie, s. 129—130.

Zblizony do przedstawionego w powiesci Marjanskiej, obszerny opis tajnego nauczania prowa-
dzonego przez nauczycieli Gimnazjum i Liceum im. J. Stowackiego w Czgstochowie w: 1. Ko-
ciotek, U. Zaleska, Z tradycjq w XXI wiek..., s. 17-20.

L. Marjanska, Rodzinne wspomnienie, s.125.

' Taz, O sobie, s. 17.
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Bardzo zblizona relacj¢ o nauczaniu w okupowanej Czgstochowie ztozyta
inna uczennica przedwojennego Gimnazjum im. J. Stowackiego, Izabella z Wi-
slickich Wrzesinska, ktorej nazwisko znajduje si¢ na liScie absolwentow tej
szkoty z lat 1939-1945:

W momencie wybuchu wojny miatam 16 lat. Przed 1 wrze$nia bylam uczennica Gimnazjum
im. J. Stowackiego i1 uzyskalam tzw. mala maturg po ukonczeniu 4 klas gimnazjum. Dyrek-
torka gimnazjum byla p. Zofia Idzikowska — jak si¢ miato okaza¢ w okresie okupacji — kobieta
nieugigtego ducha. [...] Nie pamigtam, w jakich okoliczno$ciach dowiedziatam si¢ o mozli-
wosci dalszej nauki. Chyba od stycznia 1940 r. zostatam wiaczona do jednego z kompletow
tajnego nauczania. Nauka (kurs liceum humanistycznego) odbywata si¢ w prywatnych miesz-
kaniach (m.in. w mieszkaniu moich rodzicow) w grupach 3—4 osob, w tzw. kompletach.

Wyktadowcami moimi byli: prof. Rézycka — jezyk polski, prof. Stawnicka — jezyk
francuski, prof. Gollenhofer — historia, prof. Parolak — tacina, ks. prefekt Karlik — religia,
i mloda, wysiedlona z Poznania nauczycielka (pamigtam tylko jej imig¢ — Bogusia) — ma-
tematyczka. [...] jeszcze w czasie okupacji zdatam egzamin dojrzatosci. Swiadectwa doj-
rzalosci nie otrzymatam, dopiero (ze zrozumiatych wzgledow) po wojnie®.

Niektore dziewczeta postanowity pomagac rannym czy uwigzionym Polakom:

Wkrétce po zamknigeiu szkoty Hanka i Misia zgtosily si¢ do pracy w Polskim Czerwo-
nym Krzyzu. Szyly bandaze dla szpitali, gdzie wciaz jeszcze lezeli ranni, roznosity
pierwsze wiadomoéci nadchodzace od polskich zotierzy wzictych do niewoli™.

W ramach tej organizacji dziatalo takze podziemnie harcerstwo. Polski
Czerwony Krzyz* urzadzil m.in. pierwsza okupacyjna wigilie dla Polakow
uwigzionych w czgstochowskich koszarach, gdzie ,,przebywalo okoto trzystu
szeregowcow 1 podoficerow™”. Ochotniczki z PCK dostaty przepustki na teren
koszar, gdzie pomagaty kucharkom w przygotowaniu jedzenia dla wigzniow.
Marjanska czyni je $wiadkami sktadania zyczen przez niemieckiego komendanta
obozu polskim jencom. Jego stlowa o braterstwie migedzy Niemcami i Polakami
wprawily w zazenowanie nawet thumacza. Przed wieczerza wigilijna wigzniowie
tamali si¢ optatkiem, po czym jedli kartoflankg, kapust¢ z grochem i ziemnia-
kami, kluski z makiem i pili kompot z suszonych sliwek. ,,Wkroétce potem zot-
nierzy przeniesiono do stalagéw w gtab Niemiec”*®.

PCK pomagat tez odszukiwa¢ si¢ rodzinom rozdzielonym przez wojenna
zawieruchg. Z jego pomocy skorzystata np. Lidka, poszukujac w imieniu pogra-
zonej w depresji matki, zaginionych ojca i brata.

Oproécz nauki i pracy w PCK od 1942 r. dziewczyny pochlongta dziatalnos¢
konspiracyjna’’ w oddziatach sanitarnych. Pierwsza zaangazowala si¢ Kropka,

J. Pietrzykowski, Cien swastyki nad Jasnq Gorq..., s. 128—-129.

L. Marjanska, Pierwsze Sniegi..., s. 206.

% Por. S. Rybicki, Pod znakiem Iwa i kruka..., s. 340.

L. Marjanska, Pierwsze sniegi ..., s. 207.

% Tamze, s. 210.

T. Gierymski w artykule Jak poznatem paniq Ludmite (,,Aleje 3” 2005, nr 52, s. 7) napisal, ze
Ludmita Marjanska zwierzyla mu sig, iz nalezala do AK.
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dla ktorej nauka w Handléwce byta tylko przykrywka, bo naprawde dziatata
w podziemiu. Bohaterki zaczgly si¢ postugiwa¢ nowymi pseudonimami: Hanka sta-
fa si¢ Joanna, Renia — Cicha, byty tez Gruba i Paulina. Dyzurowaty w ambulatorium
fabrycznym na Rakowie, gdzie nauczyly si¢ robi¢ zastrzyki. Przysigge jako pluton
sanitarny zlozyly przed porucznikiem Ksawerym’®, ktorym okazata si¢ ich dawna
nauczycielka Strzalecka, zwana Strzala. Przeszly tez szkolenie obshugi broni u Ro-
cha Kowalskiego. Pewnym rodzajem dzialalnosci konspiracyjnej Hanki byly tez ta-
jemnicze wyprawy z panem Wiktorem. Dziewczyna myslata, ze mgzczyzna jest
w niej zakochany, tymczasem byta forma przykrywki dla jego podziemnych dziatan.
O wiasnej dzialalnos$ci konspiracyjnej Marjanska wspomina w artykule O sobie:

Byta to Narodowa Organizacja Wojskowa, wcielona w roku 1942 do Armii Krajowe;.
Wraz z kolezankami, ktére udato mi si¢ zwerbowaé, przesztam kurs pielggniarski
i otrzymatam dowodztwo plutonu sanitariuszek. Byly$my takze szkolone w obchodzeniu
si¢ z bronia. Stuzacy do tego celu pistolet maszynowy, tzw. peemka, byt ukrywany przez
pewien czas w kaflowym piecu w sypialni rodzicow™.

Pierwsze sniegi, pierwsze wiosny to tez $wiadectwo Holokaustu. Jedna
z uczennic III a, Matgosia Kornbluméwna, to Zydoéwka. W pierwszych dniach
wojny jej rodzina uciekta na wschod, pozostawiajac dobytek pod opieka sasia-
dow'®. Po powrocie Matgosia jako pierwsza zaczela samodzielnie kontynuowaé
nauke, natomiast jej mama dawata lekcje angielskiego, m.in. Misi Biezanownie.
Ojciec przymusowo pracowat w fabryce. Dziewczyna zdawata sobie sprawe, jakie
niebezpieczenstwo grozi Zydom ze strony Niemcow. Jeszcze w lipcu 1940 r. tylko
zabierali Zydom fabryki, sklepy, ale okoto kwietnia 1941 rozpoczeli wysiedlanie
mieszkancow 1 Alei, zeby méc tam utworzy¢ dzielnice ZydowskquI. Kornblumo-
wie musieli si¢ tam wprowadzi¢ do jednego pokoju w mieszkaniu przeznaczonym
dla trzech rodzin, wigc czg¢$¢ wartosciowych przedmiotow oddali na przechowanie
rodzinie Biezanéw. Mysleli, ze przesiedlenie bedzie stanem przejSciowym, ale re-
strykcje Niemcow wobec ludnosci zydowskiej szybko si¢ zaostrzyty:

Wkrétce po utworzeniu getta wydano kolejne zarzadzenie, zabraniajace jego mieszkan-

com wychodzenia poza obreb dzielnicy bez specjalnej przepustki'®.

Matgosi Kornbluméwnie udato sie otrzyma¢ taka przepustke'” dzigki jednej

z dawnych uczennic klasy III b Gimnazjum Stowackiego, Krysi Baranskiej, kto-
ra pracowala w magistracie.

% To whasnie instruktor PCK Ksawery Woznicki stat si¢ dusza i motorem dziatalnosci PCK
[...]. J. Pietrzykowski w ksiazce Cien swastyki nad Jasng Gorq..., s. 37-38.

2 L. Marjanska, O sobie, s. 16.

1901, Mariafiska w artykule O sobie pisze, Ze czeéé uczennic gimnazjum Stowackiego, ktore miaty
zydowskie korzenie ,,[...] znikngta z miasta, co wéwczas — po wrzesniowej «wedrowce ludow»
na wschod nikogo nie dziwito” (s. 17).

0 por. J. Pietrzykowski, Hitlerowcy w Czestochowie..., s. 166—196.

102y, Marjanska, Pierwsze sniegi..., s. 251.

1% Por. S. Rybicki, Pod znakiem Iwa i kruka...,s. 137, 148.
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Obostrzenia dotyczace przemieszczania si¢ po Czgstochowie do pewnego
czasu nie obowiazywaty Polakow, ktorzy mogli bez przeszkdéd wchodzi¢ na te-
ren getta, wigc Misia uczeszczala dalej na prywatne lekcje jezyka angielskiego
do pani Kornblumowej. Co prawda, kazdy dorosty Zyd miat nakaz pracy, ale ja
zwolniono z tego obowiazku ze wzgledu na stan zdrowia. Gdy w 1942 r. Niem-
cy zamkneli getto, kontakt z przebywajacymi tam Zydami stat sie niemozliwy.

Matgosig przypadkowo zobaczyta Renia:

Pewnego dnia wyszla wczesnie rano do sklepu po jarzyny i pieczywo. Wracajac, zoba-
czyta gromadk¢ miodych kobiet pedzonych $rodkiem jezdni. Na r¢gkawach mialy opaski
z pigcioramienna gwiazda'®. Byta to grupa prowadzona przez uzbrojonych niemieckich

straznikow do fabryki na przymusowe roboty. Jedna z postaci wydata si¢ Reni znajoma.

[...] bardzo zeszczuplalalos.

Przyjaciotki uswiadomity sobie wowczas, ze w getcie panuje gltod i posta-
nowity pomoc kolezance, wykorzystujac szkolng znajomo$¢ ze wspomniang juz
Krysia Baranska z magistratu. Wtedy dowiedziaty si¢, ze za falszowanie przepu-
stek kobieta zostata wywieziona do O§wigcimia, gdzie, jak méwiono, zmarta.

Mozliwe, ze pierwowzorem tej postaci byla gimnazjalna kolezanka pisarki,
Krystyna Uljanska, o ktorej Marjanska wspomina w artykule Czestochowa — miasto
mojej miodosci, ze ,aresztowana przez Gestapo za udzial w dostarczaniu fatszy-
wych dokumentoéw cztonkom tajnej organizacji, zgingta pozniej w O$wigcimiu™'*,
Prawdopodobnie to wtasnie jej dedykowata Pierwsze sniegi, pierwsze wiosny.

O Krystynie Uljanskiej pisze tez Jan Pietrzykowski w ksiazce Cien swastyki
nad Jasnq Gorq. Czestochowa w okresie hitlerowskiej okupacji 1939—1945:

Niemcy czujnie obserwowali pracg polskich urzednikéw przez podstawionych konfiden-
tow 1 nie obeszto si¢ bez ofiar. W rgce gestapo wpadly m.in. ofiarne pracowniczki zarza-
du miejskiego: Felicja Dobrucka, Eleonora Prazmowska, Irena Dabkowska i Krystyna
Uljanska. Przedostaly si¢ do miasta informacje, jak nieludzko traktowane byly te kobiety.
2 lutego 1943 r. wystano je do obozu koncentracyjnego w Oswigcimiu. Tam rozegrat si¢

tragiczny finat. Krystyna Uljanska miata wtedy 19 lat'%".

Uljanska wymienia rowniez Stanistaw Rybicki:

Szczegolnie dotkliwy byt tragiczny los pracownikow tego Wydziatu [Administracyjnego
— przyp. 1.S.G.], aresztowanych za pomoc w zdobywaniu nielegalnych dokumentow [...].
Nieszczg$liwym mieszkancom getta. Jednymi z pierwszych ofiar tej pomocy byly kole-
zanki: Felicja Dobrucka i mlodziutka Krysia Uljanska [...]'%.

PowieSciowa rodzing Kornblumoéw przypominaja tez sasiedzi rodzicow
Ludmity Marjanskiej

104 Chodzi zapewne o szescioramienng Gwiazd¢ Dawida, widniejaca na opaskach noszonych przez
Zydow w czasie 1T wojny $wiatowej. Por. tamze, s. 63.

1951, Marjafiska, Pierwsze Sniegi..., s. 292.

1% Taz, Czestochowa — miasto mojej mlodosci, s. 64.

107y, Pietrzykowski, Cien swastyki nad Jasnq Gorq..., s. 123—124.

1085, Rybicki, Pod znakiem lwa i kruka..., s. 211.
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[...] z drugiego pigtra domu przy ulicy Kilinskiego 3, do ktorego rodzice przeprowadzili
si¢ na kilka lat przed wojna. Pani R6za Geisler mieszkata tam z coérkami, Niuta i Hala,
oraz zigciem, Benkiem. Ona wlasnie dawata mi bezptatne lekcje angielskiego [...]. Kie-
dy Niemcy nakazali Zydom przeprowadzke do getta — obejmowato ono dawna dzielnice
zydowska 1 cata Pierwsza Alejg — pani Réza zostawila u nas czg$¢ rzeczy, ktore stopnio-

mknigto getta i nie zabroniono wstgpu do niego, chodzitam jeszcze na lekcje do pani Ro-
zy. Siadywaly$my za firanka przydzielonego im jednego pokoju we wspolnym z kilkoma
rodzinami mieszkaniu. W roku 1942 getto zostato zlikwidowane. Pani Réza zgingta

w Treblince, zigcia zastrzelono jeszcze w getcie, ale corki, pracujace w niemieckiej fa-

bryce na Rakowie, ocalaty'®.

Jak staratam sig¢ wykazac, w tworczosci Ludmily Marjanskiej, a szczegdlnie
w powiesci Pierwsze Sniegi, pierwsze wiosny, mocno zaznaczone sa watki auto-
biograficzne, dzigki czemu mozemy nazwaé ja powiescia autobiograficzna. Na
podstawie osobistych przezy¢ i doswiadczen pisarka stworzyta realistyczna
opowies¢ o przedwojennym i wojennym zyciu czgstochowskiej mlodziezy.
Marjanska odeszta jednak od typowej kreacji bohatera powiesci autobiograficz-
nej na rzecz pewnej transformacji — w postacie gtownych bohaterek wpisata
wlasny zyciorys, ale i Zyciorys swoich rodzicow, rodziny, sasiadow, kolezanek
ze szkoly, nauczycieli, znajomych. Na podstawie napisanych pdzniej wspomnien
mozna sprobowac oddzieli¢ fikcje literacka od prawdy historycznej, co probo-
walam uczyni¢, by poza opowiescia o grupie szkolnych przyjacidtek dostrzec
w powiesci Marjanskiej opis dramatycznych loséw kilku czgstochowskich ro-
dzin w czasach Il wojny swiatowe;.

W tym kontekscie ksiazka Ludmity Marjanskiej zasluguje na miano $wia-
dectwa historycznego. Pisarka utrwalita bowiem wybrane topograficzne szcze-
g6ty Czestochowy oraz wydarzenia, ktore na trwate wpisaly si¢ w dzieje nasze-
go miasta i znajduja potwierdzenie w zrodtach historycznych. Mozna nawet za-
ryzykowac¢ twierdzenie, ze powies¢ Marjanskiej jest od zapisow historycznych
cenniejsza w takim rozumieniu, ze pokazuje emocje, opisuje konkretne osoby
1 nie jest beznamigtna relacja, ale zapisem stanu pamigci tych, ktorzy przezyli.
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Watki autobiograficzne i echa historii w tworczosci
prozatorskiej Ludmily Marjanskiej na przykladzie powieSci
Pierwsze sniegi, pierwsze wiosny

Streszczenie

Przedmiot rozwazan stanowi jedna z powiesci Ludmity Marjanskiej — Pierwsze sniegi, pierw-
sze wiosny, ktora prowokuje do pytan o autobiograficzny kontekst, ale moze by¢ takze Zzrédlem
wiedzy historycznej i topograficzne;.

Analiza fabuly powiesci prowadzona jest ze wzgledu na autobiograficzne watki i $lady histo-
rii, z wykorzystaniem materiatow wspomnieniowych i zrodet historycznych. Prowadzi ona do
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wniosku, ze Pierwsze Sniegi, pierwsze wiosny sa powiescia autobiograficzna w rozumieniu stow-
nikowym, z ta rdznica, ze brak w niej jednej postaci o wyrazistych cechach autorki. O takim ujgciu
autobiografizmu pisata Malgorzata Czerminska, powotujac si¢ na Philippe’a Lejeune’a, konstatu-
jac, ze czytelnik dostrzega podobienstwo migdzy autorem i bohaterem (w przypadku Pierwszych
Sniegow... — bohaterami czy, raczej, bohaterkami). Marjanska gto$no artykutowata bezposredni
zwiazek ksiazki ze swoim zyciem, ale w utworze nie zastosowala narracji pierwszoosobowej, co
moze by¢ rodzajem literackiej zabawy w ,,Zgadnij, kim jestem?” (transformacja zagadki Lejeune’a
»taka nie jestem”), pewnym rodzajem odrealnienia, ktory Jerzy Kandziora nazywa ,,przejawami
inwencji kreacyjnej” lub proba stworzenia czego$ w rodzaju biografii pokolenia Kolumbow, do
ktérego, przeciez, nalezata. Nie napisata klasycznej powiesci autobiograficznej, bo nie bylo jej
ambicja upamigtnianie siebie i swojego zycia. Jej ksiazka to raczej, powtarzajac za Agnieszka
Wnuk, dzieto polimorficzne gatunkowo, stylistycznie i jgzykowo.

Jak wynika z rozwazan, powie$¢ Pierwsze sniegi... Ludmily Marjanskiej to rowniez §wiadec-
two historyczne. Pisarka utrwalita w nim wybrane topograficzne szczegdty Czgstochowy oraz wy-
darzenia, ktore na trwate wpisaty si¢ w dzieje miasta i znajduja potwierdzenie w zrodtach.

Stowa kluczowe: powie$¢ autobiograficzna, historia Czg¢stochowy, Liceum im. Juliusza
Stowackiego w Czgstochowie, druga wojna swiatowa.

Autobiographical motifs and echoes of history
in the prose works of Ludmila Marjanska on the example
of the novel entitled The first snows, the first springs

Summary

The article analyses the novel The first snows, the first springs, written by L. Marjanska as
a kind of prose, which contains, apart from literary fiction, some autobiographical threads and his-
torical as well as topographical data.

The action of the book takes place from the end of the winter 1939 until the summer of 1942,
in the hometown of the author — Czg¢stochowa. It concerns mainly school but also after-school
lives of the schoolgirls from class Illa of the contemporary junior secondary school, but today’s
J. Stowacki secondary school, which the writer attended as Ludmita Meznicka. Marjanska based
her realistic story about the pre-war and war lives of young people from Czgstochowa on her ex-
periences, as well as her friends’, their families’ and teachers’.

The book fairly accurately describes the pre-war and wartime Czg¢stochowa, which is con-
firmed by the articles of Marjanska, her friends and historical accounts of Jan Pietrzykowski,
Zbigniew Grzadzielski and Stanistaw Rybicki.

Keywords: autobiographical novel, the history of Czgstochowa, Lower secondary and secon-
dary school of J. Stowacki in Czgstochowa, the Second World War.
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I Bog o nas zapomnial... — literacki dokument
o polskich zeslancach na Sybir

Andrzej Kalinin uczynit narratorem i bohaterem swej ksiazki Antoniego Tu-
choskiego, od ktérego — jak pisze — ,,przez cale lata nashuchatem si¢ réznych
opowiesci z Jego syberyjskich wedrowek po tagrach i sowieckich zestancach™'.
Ten zabieg tworcy dzieta sprawia, ze ma ono autentyczny wymiar. Cho¢ bohater
twierdzi, ze to, co ,,opowiadac ja teraz [...] zamiarui do prawdy nie podobne bg-
dzi [...]%, to czytelnik wierzy, ze wszystko dziato sig tak, jak zostato opowie-
dziane, bo przeciez Tuchoski widziat t¢ wojng na wlasne oczy.

Bohater opowiada swa histori¢ plastycznie, z wlasciwa ludowym gawedzia-
rzom swoboda, zachowujac zywy, kresowy dialekt, ktory jest takze zrodtem
ekspresji. To dzigki niemu Tuchoski wyraza spotegowane dramatyczne przezy-
cia, by w ten sposob cho¢ troche zainteresowaé czytelnika swoim losem, zapo-
zna¢ z odczuciami, z drugiej strony — jak pisze Bozena Chrzastowska — ,,by wy-
wota¢ w nim cho¢ najstabsza motywacje poznania prawdy o bolszewii™, a to
przeciez jest celem opowiesci Tuchoskiego.

Histori¢ prawdziwa o tamtym $wiecie i ludziach rodza w nim wspomnienia,
ktore zagluszy¢ sig nie daty. Tuchoski mowi o nich: ,,Tyle lat juz przeszto. Tyle
zycia przewalilo si¢. A one jakby czas dla nich w miejscu zatrzymat sig, ciagle
w czlowieku siedzu. Na zawsze chyba™. Te wspomnienia przywracaja, wyda-
waloby sig, stracone lata i paradoksalnie kaza o nich mysle¢ jako o latach odzy-
skanych. Dzigki spotkaniu z drugim czlowiekiem przezyte wtedy zdarzenia,

A. Kalinin, Listy do autorki pracy, Kusigta 2.01.2001.

Tenze, I Bog o nas zapomniat..., Krakéw 1993, wyd. 2, s. 9.

B. Chrzastowska, Niezwykia lektura — nie przeoczyé! (O debiucie Andrzeja Kalinina),
,Polonistyka” 1994, nr 9, s. 526.

A. Kalinin, I Bég o nas zapomniat..., s. 7.

FS



126 Joanna SULARZ

wlasne odczucia, czyny traca znamiona przesztosci na rzecz terazniejszosci.
I jako terazniejsze musi je Tuchoski opowiadac i opisywaé, przezywajac raz
jeszcze wszystko 1 w ten sposob przywracajac do zycia dawno umartych i dawno
zapomnianych. O tego rodzaju doznaniach pisze Beata Obertynska: ,,Ocierajaca
mi si¢ 0 oczy jawe widze jasno, zimno, obiektywnie i w miar¢ ptynnie, utrwala
mi si¢ na wrazliwej btonie pamigci. Wywotuje tylko stowami wyrazny, dawno
naswietlony film i widze ich wszystkich znowu™. Wspominanie przez Tucho-
skiego zaczyna sig raczej od zmagania z pamigcia zbyt zywa, bo wypeliona
niechcianymi, odsuwanymi w niepami¢¢ obrazami. Bohater mowi:

Patrz pan, jak to z niq jest, z pamigcia ta. Niby utajona, schowana ona, a wystarczy zda-
nie gdzie$§ wypowiedziane, szum lasu, ogien palacy si¢, w ktorym czlowiek niechcacy
zapatrzy sig, zaduma, a juz pamigcia przywolane wracaja obrazy z tamtych lat pochodza-
ce. I wszystko na nich jak zywe jest [...]. Coraz obrazy te zmieniaja si¢, inne sceny
przedstawiajac. A wszystkie one zywe sa i wyrazne, jakby sam Matejko albo inny artysta
je malowal®.

Te stowa Tuchoskiego brzmia tajemniczo, zachgcajac tym samym czytelnika
do odkrywania z bohaterem poszczegolnych obrazéw pamigcei.

Obraz powstaje w wyniku silnego przezycia, jest wyrazem indywidualnego
doznania. Odzwierciedla pewien moment, ktoéry poruszyl najglebiej, pewien wy-
cinek rzeczywistosci. Podzial na obrazy w opowiesci Tuchoskiego wynika za-
sadniczo z samego faktu, ze historia opowiadana jest z perspektywy czasu. Za-
chowaly si¢ wigc we wspomnieniach tylko te fragmenty, ktore bohater najbar-
dziej pamigta, ktore w jakims$ stopniu poruszyly go, przejety groza, zostawity
slad az po dzien dzisiejszy, a wlasnie takie potrafia oddzialywa¢ na czytelnika.
Podziat ten wynika takze z samej intencji autora / Bog o nas zapomniai... An-
drzej Kalinin tak pisze o tym, w jaki sposob powstawaly one w opowiesci Tu-
choskiego: ,,Antoni miat §wietna pamigé. Jego opowiesci byly jednak suche
i oszczedne w stowach: zabrali nas, wiezli, byliSmy glodni itd. Z tak podanych
faktow trzeba bylo stworzy¢ opowiesé [...]”". Kalinin nie chciat, by w oparciu
o nie powstat utwor, ktory miatby forme pamigtnika czy jakiej$ autobiograficz-
nej opowiesci. Ksiazka [ Bog o nas zapomniat... — jak twierdzi jej autor — jest
bowiem artystycznym zapisem relacji wielu oséb z sowieckiej niewoli, ktdre zo-
stalty w sposob ukryty zaprezentowane w ramach opowiesci Tuchoskiego i opo-
wiedziane jako jego historia. Zabieg ten postuzyt autorowi do zapoznania czy-
telnika z prawda historyczna, a dzigki podzieleniu calosci na cztery czesci — do
skupienia jego uwagi na wybranych obrazach martyrologicznej epopei.

Utwor Kalinina sktada si¢ wiec z czterech czesci, tzw. ,,obrazéw”, ktore
uktadaja si¢ w pewna calos¢. Sa to: Charosza twarz, Piosenka o Katiuszy, Konie,
Polski pop. Juz same tytuly wskazuja, z jednej strony, na jaki$ punkt skupienia,

B. Obertynska, W domu niewoli, Warszawa 1991, s. 275.
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centralny, puentujacy motyw, ktory czytelnik znajdzie w kazdym obrazie, z dru-
giej za§ — poprzez swoja wieloznaczno$¢ uaktywniaja odbiorcg do odszyfrowa-
nia ich metaforycznych znaczen. Przy uwaznej lekturze mozna zauwazy¢, ze
w pierwszej czesci Tuchoski opowiada o wojnie polsko-bolszewickiej, w drugiej
— 0 losach jenca pod sowiecka okupacja, w trzeciej — o zyciu w tagrze, w czwar-
tej — o przymusowej pracy w kotchozie na stepie i o tym, jak probowat on dostac
si¢ do armii Andersa. W kazdym obrazie moéwi wigc Tuchoski o r6znych wyda-
rzeniach, réznie zlokalizowanych — poczawszy od kresow miedzywojennej Pol-
ski, przez wigzienia, Syberi¢, az po azjatyckie stepy. To, co taczy te autono-
miczne catostki, to wydarzenia z 17 wrze$nia 1939 roku, czas tworzenia si¢ ar-
mii generata Andersa w Zwiazku Sowieckim oraz posta¢ gtéwnego bohatera.

Te cztery czesci pokazuja kolejne stopnie staczania si¢ czlowieka, sa obra-
zami jego upadku i zagubienia. Kalinin tak je zestawit, utozyt, iz daja $wiadec-
two prawdziwej historii, ktéra propaganda komunistyczna od lat falszowata.

Przebieg wydarzen w ,,innym $wiecie” rozpatruje si¢ w kategoriach przezna-
czenia, ktore wyznacza Tuchoskiemu podroz w czasie i przestrzeni przez kolejne
kregi dantejskiego piekta, przez Rosje, ktéra juz dla romantykow byla miejscem
meczenstwa, $mierci. To wrazenie potegowat brak nadziei na powrét oraz fi-
zyczna i psychiczna meka zestancow.

Przestrzen, w ktorej tocza sig losy polskiego zestanca, jest rozlegta, konkret-
nie nienazwana, roznorodna (akcja dzieje si¢ w réznych miejscach) i w koncu
dla bohatera — obca. Cata historia Tuchoskiego bierze swoj poczatek na Kresach
Wschodnich (gdzie? — doktadnie nie wiadomo). Tam stacjonuje polskie wojsko
i rozposciera si¢ dtugi gosciniec, ktory konczy si¢ w jakiejs wsi (nie jest podana
jej nazwa). W dali wida¢ pole orne, skad stycha¢ tanki. Pole jest rozlegle i bez-
kresne. Na nim rozgrywa si¢ walka, po czym akcja przenosi si¢ na cmentarz,
ktory otoczony jest murem, a dodatkowo jeszcze ,,zabezpieczony” przez czotgi.
Bohaterowi udaje si¢ wyrwac¢ z rak sowieckich zotierzy — biegnie do lasu i, ni-
czym czlowiek pierwotny, poszukuje w nim schronienia. Las jest ciemny, gesty,
nieznany i, co istotne, rowniez bezkresny, ,,ogromny jak morze albo niebo po-
godne, na ktorym ani konca, ani poczatku nie wida¢™®, ale kryje niespodzianki.
To na polance lesnej poznaje Antoniego Jozka Gralg, z ktorym dostaje sig¢ do
eszelonu przepelionego uciekinierami wojskowymi. Caly transport zatrzymuje
si¢ na stacji, gdzie jest mnostwo zbrojnego, sowieckiego wojska. Dworzec kole-
jowy jest przez bohatera doktadnie opisany, bo to wtasnie na nim odbywaja si¢
egzaminy z przynalezno$ci proletariackiej. Jest to zwyczajny, parterowy budy-
nek. Ma masywne, dgbowe drzwi, otacza go wysoki zywoptot. W §rodku pocze-
kalnia — niewielka, zasmiecona. Pos$rod niedopatkow po papierosach i potarga-
nych papieréw lezy polski orzet (opis ten zapowiada, ze za chwilg rzucone zo-
stana do wawozu ciata pomordowanych oficerow). Obok torow kolejowych,

8 A.Kalinin, / Bég o nas zapomniat..., s. 54.
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w matym budynku, znajduje si¢ bagazownia towarowa — miejsce dla tych, co
cudem ocaleli. ,,Wybrancy” leza na podtodze. Wokoét roznosi si¢ nieprzyjemny
zapach (w tym czasie odbywa si¢ egzekucja, czu¢ krew).

Wydarzenia na stacji byty dla Tuchoskiego ogromnym przezyciem, dlatego
tak doskonale pamigta on kazdy szczegot. W tym miejscu po raz pierwszy ze-
tknal si¢ z tak straszng kaznig. Obraz ten bedzie mu towarzyszy¢ w dalszej we-
drowce przez pieklo sowieckie. W opisie tego miejsca uderza szczegdlnie przej-
scie od opisu ogodlnego (stacja) do szczegotowego (bagazownia, poczekalnia).
Zabieg ten stuzy Tuchoskiemu prawdopodobnie do wprowadzenia krok po kro-
ku odbiorcy (czytelnika) w inny swiat.

Dalej akcja rozgrywa si¢ w jakims$ miasteczku z wiezami kosciotow, w kto-
rym, z jednej strony, bohater znajduje schronienie (dom Malikéw) z drugiej za$
— dos$wiadcza piekta (trafia do wigzienia, celi ciemnej jak grobowiec, petlnej odo-
ru i stechlizny). By¢ moze to miejsce obrazuje drogg bohatera, na ktorej wciaz
bedzie znajdowat si¢ na krawegdzi Dobra i Zta. Gdy w koncu Tuchoski trafia na
Syberig, paralizuje go ona, zadziwia swym ogromem i niszczycielska potega.

Bohater Kalinina staje wobec przestrzeni wbrew wilasnej woli. Jest kim$
spoza tego obrazu — przybyszem. Jako obcy ma Tuchoski jakie§ wyobrazenie
o Rosji, a mianowicie, ze jest ogromna, nieograniczona, bezkresna, a jako za-
mknigta cato$¢ — inna. Antoni postrzega t¢ przestrzen, ale jej nie rozumie. Musi
wigc rozpoznaé przestrzen, musi przejs¢ przez kolejne jej poziomy. Wihasciwie
raz opusciwszy swe naturalne miejsce, nieustannie wedruje. Gdyby mozna zebraé
w jedno pasmo trud Polakéw przegnanych sila przez obszar Rosji i zliczy¢ wszyst-
kie kilometry, ktore w $niegu, btocie, po lodzie przewedrowali, to ,,mysle, Zze pasmo
to byloby dostatecznie dtugie, by z glgbokosci krzywdy i cierpienia ludzkiego sig-
gnaé po sam tron Bozej sprawiedliwosci” — mowi autorka W domu niewol.

Bohater przemierza wigc owa przestrzen w niestychanych warunkach, poko-
nujac tysiagce kilometréw, by u kresu swojej podrézy zobaczy¢: brud, nedze,
chorobg w sensie fizycznym i duchowym. Kalinin chce podkresli¢ w ten sposob,
ze podroz Tuchoskiego jest mozolem, symboliczna droga upadku cztowieka,
ktoéry mozna zrozumie¢ przy zejsciu do piekta, po dotknigciu tajemnicy ,,innego
swiata”, kiedy wydaje sig, ze ,,Bog zapomnial”. Oto Tuchoski przechodzi z ma-
lowanych pdl do stodoly, oto zapach wrze$niowego powietrza, ,,Sciernisk wysu-
szonych i siana wydobrzanego” zmienia si¢ w ,,zaduch smrodliwy”, zapach jadta
od zagrod — w zapach ludzkiej krwi, a domem dla bohatera staje si¢ las, ciem-
nos$¢, w ktorej bezpieczenstwo zapewnia ogien. Przybysz z cywilizacji w ze-
tknigciu z obca, dzika przestrzenia przeobraza si¢ w czlowieka pierwotnego.
Musi oswoi¢ przestrzen i przyjac jej prawa, splami¢ wyniesione z domu rodzi-
cielskiego przykazanie mitosci blizniego w obronie zycia, do ktorego przeciez
miat prawo. I w tym wlasnie kryje si¢ tragedia losu Polaka pod sowiecka okupa-

° B. Obertynska, W domu niewoli, cz. 1, s. 66.
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cja, do ktorej przyczynito sig zetknigcie z ,,kolosem bez twarzy, potworem prze-
strzeni”. Bo Rosja — zda si¢ mowi¢ autor — jest niczym tabula rasa, gotowa do
zapehienia, tajemnicza, bezdenna, w ktorej wszystko, cokolwiek zostanie zapi-
sane, po krotkim czasie zanika, pograza si¢ w bieli stronicy — przestrzeni, roz-
mywa najpierw kolor i1 kontur, a ostatecznie pochtania kazdy wyrazisty ksztalt:
czlowieka, rzecz, stowo.

Istnieja roézne okreslenia nazywajace t¢ tajemnicza przestrzen, owe TAM jest
w kazdym razie bezkresnym cierpieniem. Nic wigc dziwnego, ze bohater zagubit
si¢, bedac w tej potwornej przestrzeni, bo jak powie Beata Obertynska: ,trzymat si¢
cztowiek, jak mogl, znoszac wszystko, jak szto po kolei, az go nareszcie zmoglo™'".

Tym, co uderza Tuchoskiego w obcej przestrzeni, jest jej bezkres. Bohater
staje wobec niej bezradny, bojazliwy, nie potrafi mysle¢, ogarnia go strach, bol.
Dziwi go bezkres lasow, nieograniczony gosciniec, ciagnaca si¢ kilometrami
tajga, pogorzeliska, drzewa kartowate, czy porazajaca od bieli przestrzen Syberii
albo step bez granic.

Ow bezkres drogi podkreslaja sporadyczne nazwy miejsc. Jest ich w opo-
wiesci Tuchoskiego niewiele. Wlasciwie pojawiaja si¢ trzy nazwy miejscowe
(autentyczne miejsca): Semipatatynsk, Taszkient, Janga — Jul. Pojawiaja si¢ one
dopiero pod koniec opowiesci Tuchoskiego, kiedy nasz bohater wychodzi z zie-
mi sowieckiej. Chce on przez nie podkresli¢ autentyczno$¢ — takich miejsc sig
po prostu nie zapomina, one przesladuja cztowieka, sa dla niego koszmarem,
meczarnig. Gulag jest wielki, tagry sa wszedzie tagrami, funkcjonuja w kazdym
miejscu w ten sam sposob. Stanowia odwrdcenie normalnych praw. Nie sa istot-
ne ich opisy, ale to, co si¢ w nich wszystkich dzieje. Tym, co oprocz sporadycz-
nych nazw miejscowych podkresla bezkres przestrzeni, jest martwota krajobra-
zu. To owa pustka sprawia, ze przestrzen staje si¢ putapka, glgbia, grobem wigk-
szym nawet niz gtdd i zimno. Tuchoski méwi o tym: ,,Dookota nie byto ani jed-
nego drzewa rosnacego, ani, ani pol ornych nie u§wiadczyto si¢, tylko tu i ow-
dzie posrod traw wysokich wyrastali krzaki spiczaste [...]”"". Te stowa bohatera
wywoluja dziwny niepokdj — oto nigdzie nie ma $ladu czlowieka, nigdzie nie
czuje zycia. To przestrzen opuszczona przez Boga, bo wszedzie albo tajga, bajo-
ra, albo monotonny, wyplowialy, spalony stonicem step, albo bezkresna prze-
strzen pokryta $niegiem. ,,Wszystko jak okiem ogarna¢ — mowi Tuchoski — po-
kryte bylo rowning biata, niezmierzona dla oka dala. Nic tylko $nieg i biel, biel
i $nieg nachodzili si¢ tamuj [...]”'%. To nagromadzenie bieli w opisie nie tylko
potwierdza martwote krajobrazu, oddaje jego melancholig, uspienie, ale tez
sprawia, ze przestrzen staje si¢ symbolem. Unaocznia ona krancowos¢ cierpien
i doswiadczen, jakie staty si¢ udzialem polskiego zestanca i tych wszystkich,
ktorzy na zestaniu byli.
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Bezkres w innym $wiecie poteguje takze rozleglos¢ przestrzeni, jej gigan-
tyczne rozmiary. Bohater powie: ,,Boze wielki! [...] jakze mnie tutaj zy¢ przyj-
dzie teraz na tym pustkowiu zupelnym. Wszystko tu przeciez obce i dzikie,
a dookota [...] step bez granic”"®. Tuchoski traci wiare¢ w mozliwos¢ powrotu do
kraju, bo oto: ,,stal ja teraz na stepi rozleglym, het daleko od mojej Ojczyzny
oddalony, za gorami i rzekami, gdzie kres $wiata nachodzit si¢ wtasnie [...], kto
mnie tu znajdzi, kto upomni si¢ o mnie?”'*.

W utworze I Bog o nas zapomniat... gwattowne odczucie przestrzeni przy-
nosi takze izolacja, dlugi pobyt w wigzieniu, w przepelionych, cuchnacych ce-
lach, czy pociagu, pozostawiajacy wrazenie nie tylko zamknigcia przestrzeni, ale
tez jej kartowatosci i pomniejszenia. Dlatego szokiem jest do§wiadczenie otwar-
tosci i rozlegtosci. Mijane miasta, wsie, domy wydaja si¢ rosna¢ i ogromniec,
a pospolite ksztalty i szare ulice — zadziwiaja. Ludziom oddzielonym od $wiata
zakratowanymi oknami pociagu wydaje si¢, ze drogi Gutagu biegna przez jakis
inny, nieznany, nieludzki wymiar przestrzeni. Krajobraz ujrzany pierwszego
dnia nie zmieni si¢ do konca podrozy: przez zakratowane okna migaja wciaz te
same, pokryte $Sniegiem obszary, niekonczace si¢ lasy czy bagna. Stad przerazenie
bohatera: , Boze wielki, gdzie oni nas wioza? Lepiej nie patrze¢, nie mysle¢”"’.

Kalinin czgsto w swym utworze zaznacza samotnos¢ bohatera, chce poka-
zac, jak zycie i $mier¢ czyhaja na niego o kazdej porze — jednakowo zachlanne,
tak samo niebezpieczne, i w koncu — jak w tym bezmiarze i nieskonczonosci za-
traca si¢ powoli tozsamos¢ ludzka 1 w koncu caty cztowiek. Okazuje si¢ wige, ze
przestrzen staje si¢ takze swoistym wigzieniem, bardziej skutecznym niz mury
i kraty. Bohater w pewnym momencie jest tak daleko od $wiata, ze wlasciwie
jakakolwiek eskorta czy straz nie jest mu potrzebna.

Kalinin pokazuje tez, jak Antoni probuje (bezskutecznie zreszta) wyrwac si¢
z owej przestrzeni, podejmujac ucieczke, bo przeciez nie ma takiego miejsca,
z ktorego nie da si¢ uciec. Tu jednak jest inaczej. Bohater przekonuje si¢ o tym
juz na poczatku swej drogi, kiedy to podchorazy (nieznany z imienia i nazwiska)
probuje ucieczka ratowac si¢ przed niewola. Cho¢ miat ku temu sprzyjajace wa-
runki, bo noc byla taka, ze w sekundzie zniknal w ciemnosciach, nie miat szczg-
$cia. Sowieci dopadli go, by na oczach kolegoéw wymierzy¢ smiatkowi karg. Jest
ona zbyt wysoka w porownaniu do winy mtodzienca. Podchorazy jest bity raz po
raz po twarzy, kopany po brzuchu, plecach, by w koncu ponies¢ smierc. Solze-
nicyn tak powie na temat traktowania zbiegéw: ,,Pobicie, zatluczenie na $mier¢
uciekiniera, jest whasciwie podstawowa forma walki ze zbiegostwem™'®. Kalinin
przedstawit szczegotowo tg sceng, by skrytykowaé sowiecki ,,wymiar sprawie-

B3 Tamze, s. 196.

" Tamze, s. 170.

15 Tamze, s. 126.

A. Sotzenicyn, Archipelag GULag. Proba dochodzenia literackiego, przet. J. Pomian
[M. Kaniowski], Poznan 2014, s. 341.
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dliwos$ci”, o ktérym Sotzenicyn powie: ,,Juz drugie potwiecze sterczy wyniosle
ogrom naszego panstwa, §ciagnig¢ty obrgczami; oto obrgcze sa, a prawa — nie
ma”'"’. Sowieci wymierzaja surowa kare zbiegowi, by innym wybi¢ z glowy nie-
subordynacj¢ i pouczy¢, co wart jest protest niewolnika wobec niewoli. Bo tez
(wedlug zamierzen rosyjskich) Polacy nie mieli prawa istnie¢ inaczej, niz niemi
i calkowicie bezbronni do czasu zapadnigcia wyroku o eksterminacji catego na-
rodu. Ilekro¢ wigc Tuchoski ucieka, tylekro¢ zostanie ztapany i skazany na prze-
zywanie coraz straszniejszych sytuacji: kazni oficeréw, meki robotnikéw pracu-
jacych przy lasopowale, $mierci dzieci wyrzucanych przez okna bydlecych wa-
gonikéw, by w koncu zaniecha¢ ucieczki i niejako powtdrzy¢ za bohaterka
utworu W domu niewoli, ,,ze stad nie ucieknie nikt”, czy za Sotzenicynem, ktory
mowil: ,ucieczka nie daje wolnosci, a nawet gdy si¢ uda, jest wstgpem do zycia
petnego niebezpieczenstw i ponizen™®. Wiasciwie z Syberii, jak z Auschwitz,
nie byto powrotu. Tuchoskiemu po prostu kiedy$ si¢ udato (dzigki ogloszonej
amnestii, czyli jednorazowemu, zbiorowemu darowaniu prawomocnie
orzeczonych Kkar).

Przestrzen, ktora pokonuje bohater-niewolnik, sktada si¢ z odcinkow, tzw.
etapow. Dzigki etapom stopniowo ,,0swaja” on przestrzen, nie zniostby pewnie
jej ogromu, gdyby wszedl w nia od razu zbyt gwattownie.

Etap to odcinek przestrzeni, miara czasu. Oznacza tez grupg wigzniow we-
drujacych migdzy tiurmami czy obozami, prowadzonych — jak za cara — pieszo
(pod eskorta) czy wiezionych pociagami. Etapy to takze miejsca (przerwy w po-
drézy): cele, baraki, kolchozy. To egzekucje lub ,,wlasna $mier¢”, $mier¢ po-
przez gwaltowne odczucie przestrzeni, izolacje, samotnosc.

Tradycyjny obraz etapowej drogi, ktorej elementy pojawiaja si¢ w ksiazce
Kalinina, to szary pochod wigzniow (w zblizeniach wyrazana jest presja cierpie-
nia na twarzach jencow) i gesty okrucienstwa konwoju. Cierpienie niewolnikow
dopetnia sceneria — noc, $niezyca, zaspy, potezny wiatr ze $niegiem, ktory — jak
wspomina Tuchoski — ,,harcowat 1 przer6zne zamiecie wyczynial, tak iz na odle-
gto§¢ dwoch krokéw nie bylo widaé, a wszystko dookota byto biate, niebo, zie-
mia i przestrzen cala, po ktorej zataczajac sig, $niegiem oblepieni, niewolnicy
pomatu posuwali sig”". Kazdy z nich na wlasna r¢ke walczy ze $Smierciag — nikt
nikomu nie pomaga, bo kazdemu brakuje sit. Najstabsi wigc padaja prosto w za-
spy $niezne — ot, naturalna selekcja.

Etap — jak wynika z utworu Kalinina — to wazne wydarzenie dla wigznia-
niewolnika. Z jednej strony, jest on obawa, paralizujacym lgkiem przed niezna-
nym i §wiadomoscia, ze moze by¢ gorzej, ze trzeba na nowo przystosowac sig,
z drugiej za$ — szansa odmiany, nadzieja poprawy losu (dla Tuchoskiego jest to
zmiana pracy, ktora daje mu szans¢ przezycia). Iwona Sariusz-Skapska podkre-

17 Tamze, s. 506.
"% Tamze, s. 382.
" A. Kalinin, I Bég o nas zapomnial..., s. 157.
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$la, ze przygotowanie do etapu nie jest wewngtrzna sprawa danego wigznia, ale
jest rownoczesnie zapowiedzia nowej fali aresztowan w $wiecie spoza i znakiem
nieustannego ruchu w obrgbie krainy obozoéw. Stad tez wynika ciagle pospiesza-
nie jencow, czesto podkreslane w utworze Kalinina. W pospiechu odbywaja si¢
egzaminy z przynaleznos$ci proletariackiej, bo oto ,,pierwszy z nas — wspomina
bohater — juz tam wszedl. Zaraz po nim drugiego zawotali. Potem nast¢pnego
i nastepnego”. Popedzanie ma miejsce takze w czasie marszu z tagru do stacji
kolejowej, ze stacji do wigzienia, na kazdym niemal odcinku pokonywanej dro-
gi. Wytwarzanie tego ,,sztucznego” pospiechu stuzy autorowi do podkreslenia
kontrastujacych ze sobg pozycji: pana — niewolnika, straznika — wigznia, do od-
dania nastroju grozy, beznadziei, a Sowietom — do wywotania wsrdd jencéw pa-
niki, chaosu, dezorientacji, strachu, poczucia ciaglego zagrozenia.

Z powyzszej analizy wynika, ze kazda przerwa w podrozy jest swego rodza-
ju ,,wtajemniczeniem” bohatera i czytelnika w §wiat fagru, w inny porzadek. Juz
pierwszy posto] — na dworcu kolejowym — przygotowuje bohatera do kolejnego
poznania, tym razem w czasie podrozy, gdzie wsrdd ,,smrodu”, robactwa, od-
krywa on cata nedzg i upodlenie zycia tutaj.

Kalinin podkresla wigc, ze kazdy etap w podrézy Tuchoskiego jest swoistym
wchodzeniem bohatera w kolejne kregi piekta, ktore wiaze sig¢ ze zmiang w jego
zachowaniu, reagowaniu, widzeniu $wiata. Zanim pojawit si¢ na stacji, zanim
zdawal egzamin przed ,,zacng” komisja, byt uczciwym, porzadnym czlowie-
kiem. Po pierwszej ,,probie” zaczyna klamac, staje si¢ bardziej nerwowy. Ma
niespokojne sny, ktore przeradzaja si¢ w majaki, poczucie, ze kto§ go goni, ze
leci do wawozu, ze za chwile bedzie rozstrzelany. Na widok soldata drza mu re-
ce, paralizuje strach. W celi wszystko to jeszcze sig poteguje, przeradza w bez-
sens, pragnienie bezczucia i $mierci.

Bohater — jak romantyczny Konrad — ma §wiadomos$¢ przemiany. Oto umart
Tuchoski, narodzit si¢ Panteluk, ktory pragnie zy¢ jeszcze jeden dzien, jeszcze
jeden tydzien chocby, za kazda ceng. Sotzenicyn tak charakteryzuje te postawe:
»Jesli raz na zawszeg wyrzekles si¢ wszystkiego, aby przetrwa¢ za wszelka ceng,
niewola zaczyna w niezwykly sposob ptywaé na twoj dawny charakter [...] tak,
iz nie uda ci si¢ zachowaé ludzkiego oblicza™'.

Ksiazka I Bog o nas zapomnial... pokazuje, ze aby zy¢ w tym $wiecie, trzeba
pokonywaé wciaz bramy i granice (nie tylko te w przestrzeni — widzialne, ale
i ukryte — granice wewnetrzne czlowieka). Pokonywanie owych granic wyzna-
cza epoki w zyciu bohatera, kolejne etapy wtajemniczenia. Dla Kalinina pierw-
sza taka brame stanowi granica migdzy §wiatem polskim i §wiatem sowieckim,
ktore to §wiaty bardzo si¢ od siebie roznia. Wida¢ to chocby w ukazanym przez
autora — krajobrazie.

20 Tamze, s. 71.
2L A. Solzenicyn, Archipelag GUEag..., s. 529.
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Zblizajac si¢ do Rosji, znika zapach pol, kolory, wszystko jest szare, brudne,
wszedzie uzbrojeni Sowieci, poharatane bombami wioski, goscince, az w koncu
nickonczacy si¢ las. Przed przekroczeniem granicy bohater wie, ze jest kim$
z zewnatrz, odzywa si¢ w nim pragnienie buntu; po jej przekroczeniu wszystko
to zanika. Kalinin chce przez to podkresli¢, ze kazde pokonywanie ,,bram” pro-
wadzi do zmian w zyciu bohatera. Widoczne jest to cho¢by w reagowaniu na
$mier¢ bliskich oséb. Gdy umiera Franek, ogarnia bohatera zlo$¢ na te straszliwa
wojng. Na kazn w wawozie reaguje takze ztoscia, ktora sttumiona zostaje przez
strach. Smieré Stasia Walczaka juz go specjalnie nie wzrusza. Mowi o niej:
,,Tam tez zostal Stasiu. Zawieruszyt si¢ w $niezycy i zostal na zawsze”*>. Boha-
ter nie buntuje si¢ takze na wiadomos$¢ o $mierci swej rodziny w tajdze, jak
i w czasie $mierci dzieci w eszelonie, ktore umieraja na jego rekach, bo jak sam
wyzna — to okropny mréz ,,uczucia i mysli wszystkie w sople pozamienial™®.

W swej obojgtnosci Tuchoski nie jest osamotniony — dotyczy ona wszyst-
kich tych, ktérzy zetkngli si¢ sowiecka niewola. I dopiero spowiedz u§wiadamia
bohaterowi Kalinina przekroczone granice, gdy juz nie mozna odwrdci¢ biegu
zdarzen.

Z powyzszej analizy wynika, ze wielokrotne przekraczanie granic prowadzi,
z jednej strony, do przemiany Tuchoskiego w Panteluka, z drugiej za$ — do stwo-
rzenia nowego czlowieka, ktory nie ma powrotu do siebie takiego, jakim byt
przed podjeciem wedrowki. Jego sytuacje podkresla cho¢by wyglad zewngtrzny
(bo cho¢ po wyjsciu z niewoli ma on dwadzieScia pigé lat, to wyglada na pigé-
dziesigciolatka, ktérego nie poznaje jego przyjaciel z czasow zotnierskich, bo-
wiem tak go zmienit pobyt w tagrze). Nowy czlowiek jest cztowiekiem wyob-
cowanym z ludzkiej zbiorowos$ci, upodlonym, ze ztamanym charakterem, ktory
nawet jesli opusci granice znienawidzonego kraju, to dalej bedzie si¢ btakat, bo
nie ma powrotu do siebie.

W utworze I Bog o nas zapomnial w niebywale dobitny, ekspresyjny, obra-
zowy sposob pokazat Andrzej Kalinin tutaczke Antoniego, jego droge przez Ro-
sje. Swoisty autoportret Tuchoskiego jest $wiadectwem tej nieludzkiej wedrow-
ki. Eksponuje pozycje niewolnika, tragizm polozenia bohatera, doznane upoko-
rzenia i ngdzg zycia.

Historia bohatera poraza tym bardziej, ze jest oparta na autentycznej relacji,
opowiedziana w sposéb tak bezposredni, ze wlasciwie czytelnik wierzy catko-
wicie narratorowi. Losy Tuchoskiego staja si¢ uogolnieniem loséw polskich ze-
stancow.

Teksty literatury tagrowej pisane sa przeciw zapomnieniu o tych, ktorzy gi-
negli samotnie i dzi§ moga by¢ zapominani. Tworzone w ten sposob, sa pojmo-
wane jako cze$¢ przechowywanej pamigci.

22 A. Kalinin, I Bég o nas zapomnial..., s. 158.
* Tamze, s. 159.
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Swiadomo$é istnienia potencjalnego odbiorcy jako kogos, kto nie doswiad-
czyt sowieckiego piekta, a kto poszukuje elementarnych wiadomosci o fenome-
nie Gulagu sprawia, ze cecha nadrzedna utworow literatury tagrowej jest ,,thu-
maczenie rzeczywistos$ci na wszystkich jej poziomach i we wszystkich jej wy-
miarach. Jest to tym bardziej istotne, bo chodzi czgsto o dos¢ obrazliwe tematy,
a jak twierdzi E. Czaplejewicz — literatura fagrowa demaskuje system komuni-
styczny, obnaza stalinizm i komunizm, jako karykature ustroju spotecznego
w ogole. Ujawnia w kulturze europejskiej obecny w niej instynkt zabijania i ka-
nibalizmu.

,,Kolyma — pisze autor — to tak jak Auschwitz nie tylko cmentarzysko idei kultu-

ry europejskiej, lecz zbiorowa mogita zgotowana przez te kulture sobie samej”™*.

Bibliografia

Chrzastowska B., Niezwykia lektura — nie przeoczy¢! (O debiucie Andrzeja
Kalinina), ,,Polonistyka” 1994, nr 9.

Czaplejewicz E., Polska literatura tagrowa, Warszawa 1992.

Kalinin A., I Bog o nas zapomniat..., wyd. 2, Krakow 1993.

Kalinin A., Listy do autorki pracy, Kusigta 2.01.2001.

Obertynska B., W domu niewoli, Warszawa 1991.

Solzenicyn A., Archipelag GUtLag. Proba dochodzenia literackiego, przet.
J. Pomian [M. Kaniowski], Poznan 2014.

I Bog o nas zapomnial... — literacki dokument
o polskich zeslancach na Sybir

Streszczenie

W artykule autorka na podstawie ksiazki Andrzeja Kalinina / Bog o nas zapomniat przedsta-
wita wplyw napasci Sowietow we wrzesniu 1939 roku na zycie Polakoéw. Pokazata tragiczny los
Iudnosci pod sowiecka okupacja, przedstawita samotnos$¢ bohaterow, ich zmaganie si¢ z przestrze-
nia, odtworzyta relacje z innymi, a takze z Bogiem.

Slowa kluczowe: zwiazki migdzy literatura a historia, agresja sowiecka na Polske, tagry,
$wiadectwo ,,nieludzkiego czasu”, literacki dokument o polskich zestancach, okres Il wojny $wia-
towej, kreacja bohatera, bohater wobec przestrzeni, bohater wobec innych, bohater w relacji z Bo-
giem, inwazja Armii Czerwonej na Polskg, rzeczywistos¢ obozowa.

2 E. Czaplejewicz, Polska literatura lagrowa, Warszawa 1992, s. 11.
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And God has forgotten us — a literary document
of Polish deportees

Summary

In the Andrzej Kalinin’s article I portray the effect of Soviet’s invasion on human life in Po-
land. I try to show the truth of people’s loneliness who were forced on Soviet labour camps. The
purpose of the article is to show the hero towards the space, towards others and in the relationship
with God and also to show that fate of hero is a generalization fate of Polish deportees.

Keywords: the close links between literature and history, the Soviet aggression of Poland,
work camps, the evidence “of inhuman time”, a literary document of Polish deportees, the period
of World War II, creation of heroes, the Hero towards the space, the Hero towards others, the Hero
in relationship with God, invasion of the Red Army in Poland, the reality of the prison.
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Nocq, kiedy oglqdam obraz —
w kregu fascynacji Wizerunkiem Jasnogorskim.
Wiersz Janusza S. Pasierba

kiedy patrzg na ciebie
w biekitnych blaskach
zimno ptonacych brylantéw
— jaka ciepta jest Twoja brunatna
twarz i dtonie
— jeste$ ciemna i pigkna
— Twarz Twoja ziemia pszeniczna
i skorka wiejskiego chleba
nie pachniesz kadzidtami
lecz woskiem i miodem
po wyjeciu z oftarza widaé
w bocznym $wietle wglegbienia
i bruzdy
— jestes ziemia kaleczona przez wojny
poznaczong przez czas
tarcza ktora wzigta na siebie ciosy
— ogladana z gory i z bliska
przypominasz zarys ojczyzny
w ultrafiolecie $wiecisz zielono
jak ozimina
jak taka w kwietniu
tajemnico radosna bolesna chwalebna
terazniejszo$ci nasza przesztosci
bizantyjska andegawenska opolska
jagiellonska polska
w pokoju i w wojnach
migdzy wschodem a zachodem
jak stonce
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pociemniata$ od naszych modlitw

nieruchoma

stuchasz uwaznie

przez kraj i rozproszenie nasze
idziesz wytrwale

przyczyno naszej wiernosci

gwiazdo zaranna

$wiatlo ostatnie

ziemio ktdra rodzi niebo

owoc

Twojego zywota

nasze zycie

Jezus”

Na temat Wizerunku Jasnogorskiego pisato wielu poetow na przestrzeni kil-
ku wiekow', niektore wiersze, by wspomnie¢ utwory Zygmunta Krasinskiego,
Cypriana Norwida, Wiadystawa Syrokomli czy Stanistawa Wyspianskiego, zali-
cza si¢ do arcydziet polskiej liryki. Dorobek w tej dziedzinie jest ogromny, jego
przeglad do 1981 roku przyniosta antologia Stefana Jana Rozeja’, ktéra
uwzglednia zaréwno autorow bardziej, jak i mniej znanych.

Lecz nie wszystkich twoércéw zafascynowanych Obrazem Matki Boskiej
Czestochowskiej bierze pod uwage wspomniane dzieto. Pojawiali si¢ takze inni
pisarze, ktérzy na ujawnienie peni wilasnych umiejgtnosci artystycznych zdo-
bywali si¢ wlasnie w konfrontacji z wizerunkiem czarnej Madonny — takim
czlowiekiem byl m.in. ks. Janusz Stanistaw Pasierb (1929-1993). Niewatpliwie
ten zarliwy kaptan odczuwat potrzebe pisania o sprawach religijnych jako pew-
nego rodzaju powotlanie, jako wspaniala w istocie misje gloszenia prawd wiary”.

J.S. Pasierb, Nocgq, kiedy ogladam obraz, ,,Wi¢z” 1982, nr 7, s. 19.

Tematy maryjne naleza do wielkiego kregu motywow religijnych przewijajacych sig przez lite-
raturg. O tej wieloaspektowej problematyce zob. Inspiracje religijne w literaturze, red. A. Mer-
das ESCJ, Warszawa 1983. Zob. tez: M. Jasinska-Wojtkowska, Nowy charakter inspiracji reli-
gijnej we wspolczesnej prozie, ,,Zeszyty Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego”
1977, nr 1, s. 4-34; K. Dybciak, Literatura wobec religii — izolacja czy przenikanie?, ,,/Znak”
1977, nr 11/12; S. Sawicki, Sacrum w literaturze, [w:] tegoz, Poetyka — interpretacja — sacrum,
Warszawa 1981; W. Gutowski, Literatura wobec sacrum. Watpliwosci i propozycje, [w:] tegoz,
Wsrod szyfrow transcendencji. Szkice o sacrum chrzescijanskim w literaturze polskiej XX wie-
ku, Torun 1994.

Bogiem stawiena Maryja. Antologia polskiej tworczosci poetyckiej o Matce Boskiej Jasnogor-
skiej, zebral, opracowat i wstgpem opatrzyt S.J. Rozej ZP, Rzym 1981, ss. 238. Studium po-
$wigcone tematyce maryjnej w dawnych wiekach napisal R. Mazurkiewicz, Polskie srednio-
wieczne piesni maryjne, Krakow 2002.

Tworczos¢ ks. Pasierba zalicza si¢ zwykle do tzw. literatury katolickiej. O wyrdznikach i ce-
chach tej literatury zob. S. Skwarczynska, ,, Literatura katolicka” jako termin w nauce o litera-
turze. Zagadnienie oceny literatury katolickiej. O teorii inspiracji ze stanowiska katolickiego,
[w:] tejze, Studia i szkice literackie, Warszawa 1953.

1
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Cho¢ stworzyt wiele dziet prozatorskich, to jednak przez cate zycie towarzyszy-
fo mu pragnienie uprawiania innej formy wypowiedzi, formy poetyckiej, obda-
rzonej specjalng metaforyka i rytmem, ktorych to wlasciwosci nie posiada, bar-
dziej za to ,,monotonna” i bezposrednia, forma prozatorska. Zazwyczaj swojego
swiatopogladu nie wyrazal inaczej jak poprzez wiersze, o wlasnych przezyciach
wewnetrznych, sprawach religijnych nie méwil inaczej jak poprzez poezje —
$wiadczy o tym szereg jego utwordw, szereg tych wlasnie lirykow, przez ktore
przewijaja si¢ wielkie tematy filozoficzne, refleksyjne i estetyczne.

W kregu problematyki religijnej pozostaje wiersz, o jakim chcemy mowié —
wiersz stanowiacy modlitwe®, czy zadume nad Jasnogorskim Wizerunkiem.
Chodzi o utwor pt. Nocq, kiedy ogladam obraz, ktory zostat napisany — jak po-
daje sam autor — na Jasnej Gorze, dnia 8/9 III 1979 roku, niemniej ukazat sig¢
3 lata p6zniej — w 1982 roku, w czasopi$mie ,,Wiez” (7, 285, s. 19). Na margine-
sie dodam, ze wymieniona kompozycje¢ drukowalo pdzniej wiele periodykow
katolickich, ostatnio widzialem ja w dwumiesigczniku ,,List do Pani” (nr 12/1,
220, grudzien/styczen 2013/2014, s. 19).

Matke Boska z Wizerunku Jasnogorskiego pojmuje Pasierb jako osobg na-
macalnie obecna w ludzkiej doczesnosci, dzielaca losy narodu, dzwigajaca caty
tradycyjny balast zjawisk historycznych, ktérego doswiadczaty dzieje naszej Oj-
czyzny. Lecz zarazem poeta taczy pojecie Madonny z kategoriami teologiczny-
mi’. Dla niego Maryja nie przestaje by¢ Matka Boga. Niejeden polski poeta, nie-
zaleznie od tego, w jakiej epoce tworzyl, propagowat podobna wizje Bogarodzi-
cy 1 staral si¢ nadac¢ Jej nowe znaczenie, nowa waznos$¢ przystajaca do czasu,
w ktorym zyl. Taka wymowe posiadata inwokacja z Pana Tadeusza Adama
Mickiewicza, czy piesn konfederatow barskich®, takim sensem przepetniony byt
Psalm dobrej woli Zygmunta Krasifskiego’, takie znaczenie miat liryk pt. Po-

Przyktady interpretacji roznych wierszy religijnych zob. w: B. Zeler, Teofania we wspotczesnej
liryce polskiej, Bielsko-Biata 1993.

O wzajemnych relacjach migdzy teologia a literatura zob.: M. Paciuszkiewicz, Ku teologii sto-
wa literackiego, ,,Roczniki Teologiczno-Kanoniczne” 1977, z. 6, s. 67-72; S. Dabrowski, Teo-
logia literatury a wiedza o literaturze. (Porownania i propozycje), ,,Przeglad Humanistyczny”
1989, nr 12, s. 155-161.

,l.-.] Ty $wiecisz w mitej §wiatu Czgstochowie,

Gdzie czotem bija $wiata monarchowie. [...]

Pamigtaj, Panno, na Polska korong,

Ktoras wzigta pod swoja obrong:

Wszakzes jest Polska Maryja krolowa,

Ktorej Bog oddat za tron Czgstochowa”.

»l--.] My w przesztym wieku Twdj nakaz juz czcili

I nie czekali chwil spetionych chwili,

By uzna¢ Ciebie za ziemskiego wtadcg.

W Krélowej polskiej — Twojej ziemskiej Matce!

[...] Spojrz na Nia, Panie! — $rod serafow grona

Oto u tronu Twego rozklgczona —

A na Jej skroniach 1$ni polska korona”. Zob. tez poemat Przedswit:
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kion Bogarodzicy Wtadystawa Belzy®, czy wiersz Jana Lechonia’. Dla tych i in-
nych tworcéw Maryja pozostawalta Matka Boga i cztowieka, zyskiwala jednak
za kazdym razem jaka$ nowa cechg, reprezentowala jakas nowa wartos$¢ i walor
w zaleznosci od okoliczno$ci, w ktorej tworzy¢ przyszto danemu pisarzowi.

Tak samo ks. Pasierb pragnat, aby jego Madonna peta boskich daréw jawita si¢
czytelnikowi nie jako hieratyczna posta¢, czy nieprzystgpna §wigta ze Sredniowiecz-
nych obrazéw, lecz jako dobra Pani, jako wspodtczujaca Matka, jako swego rodzaju
Dobrodziejka, zaangazowana bardzo konkretnie w miejsce i czas, w ktorych jej
dzieci zyja'’. Napisa¢ wiersz o Maryi tylekro¢ opiewanej w literaturze to sprawa
trudna i ambitna, ale nie niemozliwa — ks. Pasierb byt o tym przekonany.

Skoro ma to by¢ motyw nowatorski — powie ktos — dlaczegdz wiec przywo-
tywaé tematy pojawiajace si¢ nieskonczenie wiele razy u réznych tworcow',

»l--.] Witaj, witaj! To Krdélowa,

Po swym ludu dtugo wdowa,

1 dzi$ wraca w tej koronie,

Ktoéra w polskiej Czgstochowie

Niegdys$ dali Jej ojcowie,

1 tych ojcoéw przez te tonie,

Patrz, prowadz [...]”.

»L---] Ty$ ziemi naszej Krolowa,

Potgzng Polski straznica,

W Tobie wcielone jest Stowo,

Bogarodzico — Dziewico!

[...] Wszak chram Twoj — to Polska cata,

Piers$ ludu — to Twa stolica,

Niepokalana i biata,

Bogarodzico — Dziewico!”

.1 Wez wszystkich, ktorzy

Cierpiac patrza w Twoja strong,

Matko Boska Czgstochowska, pod Twoja obrong.

Niechaj druty si¢ rozluznia, niechaj mury pgkna,

Ponad Polska blogostawiac, podnies reke pigkna,

1 od Twego tez pelnego, Krolowo, spojrzenia,

Niech ostatnia kazn si¢ wstrzyma, otworza wigzienia,

Niech si¢ znajda ci, co z dala rozdzieleni gina,

Matko Boska Czg¢stochowska, za Twoja przyczyna.

Nieraz potop nas zalewal, krew si¢ rzeka lata,

A weiaz klasztor w Czgstochowie stoi jako skata”.

Dotykamy tu problemu identyfikacji tozsamos$ci utworu religijnego, jak i kerygmatycznego
wymiaru dzieta religijnego. O tych zagadnieniach zob.: M. Jasinska-Wojkowska, Problemy
identyfikacji religijnosci dzieta literackiego, [w:] Sacrum w literaturze, red. J. Gotfryd, M. Ja-
sinska-Wojtkowska, S. Sawicki, Lublin 1983; M. Maciejewski, Literatura w swietle kerygmatu,
[w:] Inspiracje religijne w literaturze, s. 102—115.

Powtarzalno$¢ pewnych motywow religijnych w literaturze wiaze si¢ czgsto z duszpasterskim
charakterem tychze motywow. Zob. na ten temat: J. Szymik, W poszukiwaniu teologicznej glebi
literatury, Katowice 1994.
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zwiazane badz co badz z teologia i ortodoksyjna nauka Kos$ciota katolickiego.
By¢ moze jest to stabo$¢ poezji ks. Pasierba, ale on sam przywiazywat do tych
motywow wielka wage. A przy tym uwazat zapewne, ze pisanie o Matce Boskiej
musi by¢ osadzone w tradycji, w okreslonym kolorycie ideowym katolickiego
Kosciota — niechze jego wiersz maryjny nie bedzie odcigta od przesztosci i dzie-
dzictwa religijnego amatorszczyzna. Niezaleznie od tego za$, cokolwiek zlego
mozna by powiedzie¢ o stereotypowych i niemalze szablonowych juz motywach
maryjnych, to jednak niewatpliwie motywy te nalezaty do pewnej wielowieko-
wej, od starozytno$ci si¢ rozpoczynajacej, tradycji teologicznej, tradycji, ktora
okresli¢ mozna jako dazenie do uwielbienia Maryi — bez wzgledu na pewna nie-
unikniong na tym miejscu ogdlnikowos¢ sformutowania. Sztandarowe dogmaty
i doktryny Kosciota, takie jak niepokalane poczgcie, wniebowzigcie, niektore
objawienia itp., niezaleznie od réznych przeinaczen i nieprawowiernych inter-
pretacji, jakich doznaty one na przestrzeni dziejow'?, poczete byly migdzy in-
nymi ze szczerej fascynacji Maryja i pozostang symbolem pigknej mitosci Bo-
zego ludu do Matki Zbawiciela. A wigc ks. Pasierb siggat po stare motywy, ma-
jace swe obciazenia, lecz zawierajace i sugestie oddajace istote maryjnego kultu
— ani na chwilg nie zapominat jednak, ze chodzi tu o wywyzszenie Bogarodzicy,
czyli o nawiazanie do motywu uswigconego wielowiekowa tradycja.

Na czym polega oryginalno$¢ wiersza? Najogolniej mowiac, na ukazaniu
wewnetrznych osobistych przezyé, jakich doznaje podmiot liryczny', obcujac
sam na sam z Wizerunkiem. Obcowanie za$ z dzielem malarskim, bez wzgledu
na to, czy si¢ nam ono podoba, czy nie, bez wzgledu nawet na to, czy znamy si¢
na technikach plastycznych, powoduje pewne wrazenia psychiczne, zaktada
w swej istocie pewna dowolnos$¢ interpretacyjna. Kazdy z nas przeciez ma pra-
wo rozumie¢ malunek po swojemu, kazdemu moze si¢ on jawi¢ w inny sposob.
Wrazenia te bardzo czgsto koresponduja z naszymi pogladami i ideatami, ktore
wyznajemy 1 ktorymi kierujemy si¢ w zyciu. Wyktadnia dzieta sztuki ma wigc
wiele wspdlnego z postawa wewngtrzna, jest ona po prostu uzalezniona od do-
$wiadczenia duchowego, umozliwiajacego nam zachowanie wilasnej odrgbnosci
i indywidualnej osobowosci — a wszak posiadanie wlasnej osobowosci to jedna
z najbardziej oczywistych, najbardziej typowych ludzkich prerogatyw na $wie-
cie. Oglada¢ znany obraz, zatrzymujac sobie prawo do wlasnej interpretacji,
mowi¢ o osobistych uczuciach, zachowujac szacunek wobec ogolnie przyjgtych
ocen i opinii na temat artefaktu — oto droga, aby sta¢ si¢ oryginalnym poeta.

Juz tytut wiersza swiadczy o tym, ze ks. Pasierb zajat taka postawe, ktora
byta mozliwa tylko przy przyjeciu zatozenia, ze kazdy cztowiek ma prawo wy-

12 Jednym z najstawniejszych kontestatorow maryjnych, inspiratorem herezji byt Nestoriusz (ok.
383-451) — patriarcha Konstantynopola, kaptan i biskup, ktéry negowat kult Maryi jako Matki
Boga.

13 O warsztacie badan nad poezja zob. Z. Zargbianka, O poezji religijnej i sposobach jej badania,
,,Roczniki Humanistyczne” 1990, z. 1, s. 25-55.



144 Robert K. ZAWADZKI

powiada¢ si¢ o Wizerunku Jasnogoérskim, tak jak go pojmuje, ze nie ma dwdch
identycznych interpretacji, ze kazdy moze zobaczy¢ w Obliczu Madonny co$ in-
nego, ze kazdemu moze si¢ ono przedstawia¢ trochg inaczej. A w tym zatozeniu
zawierata si¢ postawa religijna — ukazanie czlowieka jako dziecka potrzebujace-
go opieki Bozej Matki, jako istoty narazonej na ciosy losu, ktora pragnie modlitwy
i wsparcia z wysoka. Dlatego tez ks. Pasierb wyrazal w wierszu przeswiadczenie,
ze stosunek cztowieka — poety do Madonny — polegajacy na czci i poszanowaniu
dogmatéw maryjnych oraz na uznaniu prawa kazdego do wyrazania wlasnych
uczu¢ w kontakcie z artefaktem, laczy si¢ organicznie z postawa religijna, przede
wszystkim z chrzescijanska koncepcja ludzkiej znikomosci, zanurzonej zaré6wno
w codziennej doczesnosci, jak i ogarnigtej historyczna perspektywa dziejow.

Mozna by wigc zinterpretowac wiersz jako form¢ modlitwy, wydaje sig¢ wia-
$nie, ze taka jednoznaczna analiza jest dla nalezytego odbioru dzieta potrzebna —
utwor jest kontemplacyjna wizja'* nastrojowa, stad tez jego wewnetrzna budowa
wersyfikacyjna wyzwala si¢ od wszelkich klasycznych regut metryki i rymu.

Wyciszony, peten zamyslenia motyw o charakterystycznej takze dla innych
utwordéw Pasierba, swobodnej — jak si¢ rzeklo — nienumerycznej budowie metrycz-
nej, wprowadza nas od razu w zasadniczy nastr6j liryka: kiedy patrze na Ciebie. ..
Poeta kresli obraz Matki Opiekunki obecnej w zyciu czlowieka, dzielacej z narodem
jego losy, rodzacej Bozego Syna. Wiersz ujgty jest w zestawienie trzech wyobrazen,
scisle ze soba spojonych: sceny dotyczacej pewnych detali plastycznych Ikony Ja-
snogorskiej, epizodow zwiazanych z historia Ojczyzny oraz kwestii natury teolo-
gicznej. W odtwarzaniu tych trzech wymiar6w mozna odnalez¢ troske poety o wi-
zualng sugestywno$¢ przedstawienia istotnych szczeg6tow oblicza Madonny jako
malarskich i symbolicznych elementow. Wszystkie przybieraja posta¢ znaku, ktory
wiedzie ku glebszej, duchowej — chciatoby si¢ rzec — sferze skojarzen. To one staja
si¢ przedmiotem wypowiedzi i nadaja jej wlasciwa tonacj¢ poetycka.

Pojawia si¢ wigc oto pierwszy temat charakteryzujacy Czarna Madonng,
przepojony medytacja, zapatem, synowskim uwielbieniem, wprowadzony przez
wizje blyszczacych, drogocennych ornamentéw zdobiacych obraz. Liryczne
i duchowe przeznaczenie tych malarskich szczegotow Wizerunku ujawnia sig tu-
taj w calej ich okazalosci. W scenerii bigkitnych blaskow i zimna pfongcych bry-
lantow, brunatna twarz i dionie Bogarodzicy, pelne ciepla, ujawniaja symbo-
liczne sugestie skojarzen'’. Maryja jawi si¢ od razu jako dobra matka, ubozuch-

4 Wydaje sie, ze wiersz Pasierba mozna zaliczy¢ do poezji mistycznej. Zagadnienie to ciagle po-
zostaje mato zbadane przez wspotczesnych teoretykow. Wiaze si¢ to zapewne z wieloaspekto-
woscia problematyki, w ktorej krzyzuja si¢ metodologie filozoficzne, teologiczne, teoretyczno-
literackie. Zob. Mistyka w Zyciu czlowieka, red. ks. W. Stomka, Lublin 1980. Zob. tez niektore
rozdziaty ksiazki, ktorej autorem jest A. Czyz, Ja i Bog. Poezja metafizyczna poznego Baroku,
Wroctaw 1993.

Pojawia si¢ tu wazne zagadnienie relacji literatury do malarstwa, ktore czgstokro¢ udziela swo-
jej frazeologii tej pierwszej dziedzinie. Sprawa obrosta w wielka tradycje, siggajaca starozytno-
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na, naznaczona jak kazdy cztowiek ziemskimi do§wiadczeniami. Te same suge-
stywne znaczenia posiadaja dwa przymiotniki, ktorymi poeta okresla twarz Wi-
zerunku: jestes ciemna i pickna. Takimiz tez liryczno-symbolicznymi sugestiami
odzywaja si¢ sformulowania: Twarz Twoja ziemia pszeniczna i skorka wiejskie-
go chleba. Ewokacje zawarte w tych strofach dotycza nie tylko kolorystyczne;j'®,
lecz takze duchowej charakterystyki Wizerunku'’. Poeta odwotuje si¢ tutaj za-
rowno do barwy oblicza Madonny, jak réwniez — moze nawet przede wszystkim
— do pewnych konotacji biblijnych i ludowych tych sformulowan. Warto
uwzgledni¢ fakt, iz ziemia — zwlaszcza pszeniczna, jako przeciwienstwo pustyni,
lecz zarazem jako symbol pozywienia, dostatku, Bozych daréw i bezpieczenstwa
— stanowi motyw $cisle taczacy posta¢ Bohaterki wiersza z Jej ludem, zyjacym
na roli z pracy swoich rak. Podobnie w wyrazeniu skorka wiejskiego chleba uak-
tywniaja si¢ jakby trzy jego zmystowe wymiary'®: wyglad wiejskiego bochenka,
jego zapach i smak. W pigknym, pachnacym i zdrowym chlebie zawiera si¢ wi-
zja Maryi, ktora stanowi najlepsze zaspokojenie ludzkich pragnien i dazen. Jej
tagodnos¢ 1 przystgpnos¢ w stosunku do ludzi podkreslit poeta wyrazeniem nie
pachniesz kadzidtami lecz woskiem i miodem, jakby po to wtasnie, by Matka Bo-
ska kojarzyla si¢ bardziej ze znojnym pszczelim trudem'® i ze znakomitymi
efektami cigzkiej pracy, niz z kroélewskim blichtrem.

Wyobrazenia poety o Czarnej Madonnie w tej czg$ci liryka nabieraja inten-
sywnosci, materializuja si¢ niejako w codziennosci, konkretyzuje si¢ wizja Mat-
ki osadzona w motywie doczesnos$ci i pracy. Wszystko ogniskuje si¢ w bezpo-
srednich zwrotach skierowanych do Bogarodzicy. I oto zaczyna si¢ jakby druga
czg$¢ wiersza, nastepuje temat ojczyzny i historii. Jest on dwoisty, sktada sie
bowiem z wizji bruzd wyrytych na obliczu Maryi i odwotan do radosnych, bole-
snych i chwalebnych momentéw w dziejach Polski. Znany motyw blizn powsta-

$ci — czasow Simonidesa z Keos 1 Horacego (stawna formuta ut pictura poesis). Zob. Z. Kop-
czynska, Malowanie stowami, [w:] tejze, Jezyk a poezja. Studia z dziejow swiadomosci jezyko-
wej i literackiej Oswiecenia i Romantyzmu, Wroctaw 1976, s. 34—41; H. Markiewicz, Obrazo-
wos¢ a ikonicznos¢ literatury, [w:] tegoz, Wymiary dzieta literackiego, Krakéw 1984, s. 101—
112. O kwestiach obrazowosci zob. tez: B. Sienkiewicz, Literackie ,, teorie widzenia” w prozie
dwudziestolecia miedzywojennego, Poznan 1992.

Problem przezycia estetycznego dzieta literackiego interesuje badaczy od dawna. H. Markie-
wicz (Gtowne problemy wiedzy o literaturze, Krakow 1970, s. 52—54) wyrdznia kategorie ,,0b-
razowosci” i,,0gladowosci” dzieta literackiego.

Teorie ztudzen zmystowych, znakow, problemy semiotyki stanowia przedmiot licznych badan
wspotczesnych uczonych réznych dziedzin. Zob. R. Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa.
Psychologia tworczego oka, przet. J. Mach, Warszawa 1978; U. Eco, Pejzaz semiotyczny, przet.
A. Weinsberg, Warszawa 1972.

Mozna zatozy¢, ze w tym wypadku wiersz nawiazuje ,,migdzytekstowy dialog” z dzietem pla-
stycznym. O takich relacjach pisze np. E. Balcerzan, Poezja jako semiotyka sztuki, [w:] tegoz,
Kregi wtajemniczenia, Krakow 1982, s. 135-156.

Warto w tym miejscu przypomniec, ze pszczota jest symbolem pracowitosci i ztotego wieku
miodem i mlekiem plynqcego. Zob. W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1991, s. 341.
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tych po ciosach bezboznego najezdzcy mamy tu poszerzony i podany jako sym-
bol, tym razem w formie rozwinigtej, jakby opatrzony komentarzem. Poeta uru-
chamia najpierw sugestie tkwiace w owych szramach na Obliczu Madonny, kto6-
re ze szczegllng sita przyciagaja zwykle uwage modlacych si¢. W ewokowanej
wizji zranien tresciowa dominante stanowi ziemia kaleczona przez wojny, po-
znaczona przez czas 1 tarcza, ktora wzieta na siebie ciosy. Poeta przywoluje tutaj
sceny wojenne nie tylko dlatego, by mogly one odnosi¢ si¢ do pocigtej twarzy
Maryi, ale dlatego przede wszystkim, by jako obrazy tragedii, krwi i dtugolet-
nich cierpien, zagraly silniej w kontekscie historii Polski. Zreszta analogie byty
zbyt wyrazne, by trzeba je bylo wykazywac. Tym dobitniej podmiot liryczny
stwierdza, ze Oblicze ogladane z gory i z bliska przypomina zarys ojczyzny.
A zatem symbolicznos¢ blizn, konkretnos¢ ciemnych barw Wizerunku obliczone
sa nie tyle na ewokowanie przedstawien wizualnych, ile na patriotyczna suge-
stywno$¢ znaczen podsuwanych za pomoca metaforycznych wizji nieszczgsé
1 kataklizmow dziejowych.

Fizjonomia Madonny laczy si¢ zatem z motywem Ojczyzny, ktory prezento-
wany jest w tej cze$ci wiersza w jeszcze inny sposob. Drugim, niejako kontrastu-
jacym tematem jest temat pigkna tej ziemi. Jego osnowe stanowi wypowiedz po-
ety o pewnych wiasciwosciach Ikony Jasnogorskiej, ktora poddana promieniowa-
niu ultrafioletowemu $wieci na zielono jak ozimina. W tym kontekscie przywoluje
poeta wizje taki w kwietniu, kreuje wigc owa szczeg6lna atmosferg, ktora by sie
chciato okresli¢ jako wiosenne pigkno Maryi, porownywanej tutaj do wspaniatosci
polskiego krajobrazu. Autor wiersza nawiazuje wiec do okre§lonej konwencji pi-
sania o0 Bozej Matce, odwotuje si¢ chociazby do znanej piesni Byfa cicha i pickna
Jjak wiosna, probuje dopasowac sig¢ do pewnych ogdlnie przyjetych sposobow wy-
stawiania Bogarodzicy. Nie oznacza to jednak, iz nie usiluje by¢ oryginalny.
Umiejetne skojarzenie tak sprzecznych motywow, jak wojna i krew, wiosna i taka,
okazuje si¢ dlan w danym wypadku bardzo wazne. Pogodzenie elementéw antyte-
tycznych, zespolenie przeciwstawnych cech staje si¢ niezwykle cenne, gdyz
umozliwia mu ukazanie Bohaterki wiersza w horyzontach nie na miarg zwyktego
ludzkiego spojrzenia, w perspektywach o olbrzymiej rozlegto$ci widzenia, zespa-
lajacego w jednolita wizj¢ tajemnice rozanca, terazniejszo$¢ i przesztosé, historie,
wymiar ziemski 1 kosmiczny. Cata ta czgs¢ wiersza, pomimo wielo$ci motywow
1 ich komplikacji, ma jednak zdecydowany charakter panegiryku, czy moze hym-
nu. Po bardzo wyraznych watkach patriotycznych nastgpuje przywolanie wizji
wschodu, zachodu i stonca. Jest to prawdopodobnie nawiazanie do Apokalipsy sw.
Jana. Niewiasta obleczona w storice, czyli Maryja®, ktéra kréluje nad wszystkim
kosmosem, stata si¢ najpewniej inspiracja poety. Po polskim i narodowym prze-
prowadzeniu maryjnych motywdéw chcial on zaznaczy¢ eschatologiczny wymiar
Bozej Matki jako Pani catego $wiata.

2 Ap. 12, 1.
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Ta wzniosta wizja doprowadza wreszcie do pelnej spokoju i ufnosci modli-
twy uwielbienia®', stanowiacej jak gdyby nawiazanie do poczatkowego motywu
wiersza. Specyficzny charakter litanii czy pozdrowienia anielskiego nadaja tutaj
utworowi pewne znane, pochodzace z maryjnych aktow strzelistych zwroty, ta-
kie jak przyczyno naszej wiernosci, gwiazdo zaranna, owoc Twojego zywota.
Maryja pozostaje Matka Jezusa, ktory jest naszym zZyciem. Ta mysla konczy po-
eta wiersz.

Utwor Nocgq, kiedy oglgdam obraz nie jest dzielem bogatym w jakie$ zaska-
kujace pomysty poetyckie. Jest to kompozycja stosunkowo prosta — tym bardziej
uderza mistrzostwo w kreowaniu atmosfery religijnej, stopione w jedno ze swo-
bodna struktura metryczna. Warto tu zwroci¢ uwage na te specyficzna wiasci-
wos¢ inwencji ks. Pasierba, ze tematy jego nie sa nigdy jakimi$ prébami konte-
stacji i nonkonformizmu wobec Kosciota rzymskiego, maja one sens i znaczenie
tylko jako pomysty religijne, osadzone w kontekscie dogmatéw i teologii kato-
lickiej. Dla interpretacji utworu wazne jest nie tylko, aby zdawac sobie sprawe
Z tego, a nie innego artykutu wiary obecnego w katechizmie, lecz roéwniez aby
uwzglednia¢ charakterystyczne zaangazowanie podmiotu lirycznego, ktory
W swej prawowiernosci wyraza bardzo osobiste uczucia. Specjalnie w analizo-
wanym wierszu owo polaczenie katolickiej, maryjnej ortodoksji z zarliwym
wrgez intymnym przestaniem narzuca si¢ czytelnikowi z nieodparta sugestyw-
noscia. Od pierwszych wersow jest rzecza oczywista, ze mamy tu do czynienia
nie ze ,,zwykltym” poeta, lecz z poeta katolickim i maryjnym®, ktory czci i ko-
cha Jasnogérski Wizerunek Madonny, widzac w Niej $wigta osobe 1 Matke
cztowieka, narodu i Chrystusa. Ten narzucajacy si¢ pryncypializm, zespolony
udanie z uczuciowa ekspresywnoscia, uczynit z wiersza dzieto wybitne nie pod
wzgledem doktrynalnym, czy teologicznym, lecz wlasnie pod wzglgdem owej
specyficznej inwencji liryczne;j.

Kompozycja Nocq, kiedy ogladam obraz podoba si¢ wielu czytelnikom.
O jej popularno$ci $wiadczy takze fakt, ze doczekala si¢ wersji wokalnej™.

21 Zdaniem niektérych badaczy, motyw ufnosci i nadziei stanowi jeden z podstawowych nurtéw
literatury religijnej. Zob. W. Kaczmarek, Wezwanie do nadziei. Religia — ateizm — wiara
w dramacie wspotczesnym. Zarys problematyki, Lublin 1993.

Wydaje sig, ze w przypadku ks. Pasierba zaliczenie jego wiersza do kregu literatury katolickiej
jest uzasadnione. Niektorzy badacze uwazaja jednak, iz przypisywanie utworu konkretnej reli-
gii jest postgpowaniem niewlasciwym. Zob. na ten temat: S. Sawicki, Katolicyzm a literatura.
Perspektywy i trudnosci badawcze, ,,.Zeszyty Naukowe KUL” 1961 nr 3; tegoz, Czy zmierzch
,, literatury katolickiej ”?, [w:] Z pogranicza literatury i religii. Szkice, Lublin 1979, s. 135-136;
142-143. O trudnosciach katolickich interpretacji wierszy religijnych pisal takze J. Btonski, 7o,
co Swigte, to, co literackie, [w:] tegoz, Kilka mysli, co nie nowe, Krakow 1985, s. 11-14.
Wersje t¢ przygotowata wokalistka Sylwia Lipka, jej wykonanie dostgpne jest w Internecie
(www.youtube.com/watch?v).

22

23
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Nocq, kiedy oglqdam obraz — w kregu fascynacji Wizerunkiem
Jasnogorskim. Wiersz Janusza S. Pasierba

Streszczenie

Artykut jest analiza wiersza Nocq, kiedy ogladam obraz Janusza S. Pasierba. Poeta pojmuje
Matkeg Boska Jasnogorska jako osobg namacalnie obecna w ludzkiej doczesnosci, dzielaca losy na-
rodu, dzwigajaca caly tradycyjny balast zjawisk historycznych, ktorego doswiadczaly dzieje naszej
Ojczyzny, lecz zarazem laczy pojgcie Madonny z kategoriami teologicznymi. W ten sposob Mary-
ja nie przestaje by¢ Matka Boga. Pasierb buduje atmosferg religijna wiersza, nie za pomoca wy-
szukanych pomystow, ale dzigki dos¢ swobodnej konstrukcji metrycznej oraz srodkom poetyckim.

Stowa kluczowe: poezja, Jasna Gora, wizerunek Matki Boskiej Czgstochowskie;j.

At night, while I am watching the Icon — within the range
of fascination for the Jasna Gora Image. A poem by J.S. Pasierb

Summary

The article is devoted to the analysis of the poem At night, while I am watching the Icon of
Stanistaw Pasierb. He comprehends the Mother of God from the Jasna Goéra image as the person
tangibly present in the human earthly life, sharing fate of the Polish nation, carrying the entire tra-
ditional weight of historical occurrences which the history of Poland experienced. At the same
time the poet refers the concept of the Madonna to the theological categories. For him Mary isn’t
stopping being a Mother of God. The poem values a deep religious dimension, it is also character-
ized by outstanding artistic advantages.

Keywords: poetry, the Jasna Gora monastery, the Black Madonna of Czgstochowa, the icon
of Virgin Mary.
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Ukryte. Co o Cze¢stochowie opowiadajg kryminaly?

W filmie Michaela Hanekego pt. Ukryte bohater opowiesci — Georges Laur-
net otrzymuje pewnego dnia tasm¢ wideo, na ktorej zarejestrowano kilkugo-
dzinne ujgcie jego domu. Pozorny spokoj i brak jakiekolwiek wydarzenia na ta-
smie VHS wywotuje w Georges’u poczucie Igku i kaze szukaé w przesztosci, w
swojej osobistej historii, ale takze w historii swojej rodziny zdarzen, ktére mo-
glyby tlumaczy¢ ten dziwaczny zart. Zza pouktadanego, bogatego, mieszczan-
skiego porzadku wyziera prawda skrzetnie ukrywana, ktora okazuje sig¢ kluczem
do zrozumienia obecnej sytuacji bohatera, jego obsesji, relacji z Zong i1 synem.
To znaczace, ktorego nie widac¢ przy pierwszym kontakcie, przy inicjalnym do-
swiadczeniu, a ktore okazuje si¢ konstytutywne dla rozumienia istoty rzeczy,
chciatbym uczyni¢ punktem wyjscia dla ponizszej refleksji, wpisujac si¢ w bo-
gata i roznorodng tradycje badan poststrukturalnych. Lezaca u podloza owej
przemiany niech¢¢ do ostatecznych ustalen interpretacyjnych pozwolita spojrze¢
na tekst jako tkank¢ glosow, z ktorych Zaden nie jest bynajmniej wzorcotwor-
czym. Tekst, stajac si¢ gra znaczen, zostal otwarty na nowe jezyki', ktorymi za-
czeto czytaé czesto uswigcone tradycja dzieta, za$ przesunigeie akcentu w lektu-
rze ku samemu tekstowi uwypuklito jego dyskursywnos$é, a akt lektury determi-
nowanej przez czytajacego otworzyt drzwi wielu nowym szkotom i kierunkom
badawczym, wsrdd ktorych znalazta sig takze refleksja nad przestrzenia — geo-
poetyka.

Wywiedziona z refleksji Kennetha White’a koncepcja badania relacji po-
miegdzy tekstem a przestrzenia, literatura a geografia jawi si¢ przede wszystkim

' Mam tu na my$li dekonstrukcje, krytyke feministyczna, dyskurs genderowy i queerowy, studia

postkolonialne, studia nad mniejszosciami, imagologig, neopragmatyzm, antropologi¢ i badania
kulturowe, performatywnos¢, animal studies i inne. Por. A. Burzynska, M.P. Markowski, Teo-
rie literatury XX wieku. Podrecznik, Krakow 2006, s. 359-564.
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jako praktyka interpretacyjna’, nie za$ jako teoria metodologiczna, ktéra za-
mknigta w obiegu akademickim stataby sig tylko jeszcze jednym martwym jgzy-
kiem. W geopoetyce przenikaja si¢ wymiary: literacki (tekstologiczny i poetolo-
giczny), geograficzny, antropologiczny i performatywny’. Zderzenie dwéch
pierwszych aspektow ma swoja bogata tradycje¢ w historii literatury, zeby przy-
wota¢ chociazby rozwazania, z jednej strony, nad geografia srodowisk literac-
kich czy zwiazkow pisarzy z poszczegdlnymi miejscami’, z drugiej za$ — nad ka-
tegoria postaci literackiej zanurzonej w przestrzeni $wiata przedstawionego, kto-
ra objawia si¢ na plaszczyznie opisu, scenerii czy senséw naddanych’. Wydaje
sig, ze to wlasnie ta trzecia plaszczyzna, dzigki ktorej zanurzone w $wiat fabuty
elementy przestrzeni maja wyrazne konotacje z kodami kulturowymi rzeczywi-
stosci pozajezykowe;j, stala si¢ przedpolem dziatan geopoetyki.

Zarysowana zazwyczaj na ptaszczyznie opisu czy scenerii przestrzen kultu-
rowa pozwala wychodzi¢ czytelnikowi poza sam tekst i doszukiwaé si¢ gleb-
szych, nieco ukrytych znaczen, ukazujacych kondycje cztowieka poprzez jego
relacj¢ z otaczajaca go przestrzenia. Dlatego trudno uciec przed przeswiadcze-
niem, ze to wlasnie antropologia: zarowno ta kulturowa, jak i jej filozoficzna
odmiana, staje si¢ wlasciwym narzedziem w interpretacji przestrzeni wypetnio-
nych dyskursami: ideologicznymi, symbolicznymi, zmystowymi itd., poprzez
ktoére mozna odczytywaé zaréwno kody i wzorce zachowan, jak i wigzi spolecz-
ne, aktywno$¢ i emocje bohaterow zanurzonych w te¢ przestrzen. Bowiem nie
o ,,mapowanie” literackich §wiatow czy probg wykreslenia swoistej topografii
swiata przedstawionego w geopoetyce chodzi, lecz o wptyw tychze miejsc na
czytajacego i piszacego, doswiadczenie przestrzeni w konstruowaniu tozsamosci
— przede wszystkim tej indywidualnej, cho¢ niewatpliwie nie pozostanie ona bez
wplywu na zbiorowo$¢. Na owa kulturowa motywacje postaci literackiej, jak
i konstrukcje mentalna spotecznosci zwraca uwage Stefania Skwarczynska, pi-
szac: ,,Najczesciej lokalizujac akcje, lokalizuje autor i — psychike bohaterow.
Chce z nich zrobi¢ ludzi pewnych okolic, o ile oczywiscie, nie chce §wiadomie

ulepi¢ z nich typéow pozaregionalnych, [...] typow kosmopolitycznych etc.”™.

Idac za wskazaniami Kennetha White’a, Federico Italiano ujmuje geopoetyke jako kategorig
operacyjna, dzigki ktorej mozna analizowa¢ i rozumie¢ przestrzenne kategorie tekstu literac-
kiego. F. Italiano, Defining Geopoetics, ,,Trans-", nr 6, cyt. za: E. Rybicka, Geopoetyka. Prze-
strzen i miejsce we wspotczesnych teoriach i praktykach literackich, Krakoéw 2014, s. 91.

E. Rybicka, Geopoetyka..., s. 12.

Magdalena Marszatek, piszac o profilach geopoetyki w perspektywie literaturoznawczej, zwra-
ca uwagg na rolg topografii literackiej, a wigc literatury odnoszacej si¢ do empirycznej prze-
strzeni, tym samym w badaniu relacji literatury i geografii mozna by widzie¢ literackie techniki
i strategie projektowania miejsc, regionow czy terytoriow. M. Marszatek, Rosyjska Potnoc jako
punkt widzenia, ,,Rocznik Komparatystyczny” 2011, nr 2, s. 104.

J. Stawinski, Przestrzen w literaturze: elementarne rozroznienia i wstepne oczywistosci, [w:]
Przestrzen i literatura, red. M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, Warszawa 1978, s. 9-22.

S. Skwarczynska, Regionalizm a glowne kierunki teorii literatury, ,,Prace Polonistyczne”, seria I,
1937, cyt. za: E. Rybicka, Geopoetyka..., s. 100.
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A zatem miejsce antropologiczne, przestrzen zamieszkania, osiedlenia, porusza-
nia si¢, podrézowania odkrywaja przed czytelnikiem znaczenia niedost¢pne na
powierzchni fabuly, kazac odwotywa¢ si¢ do zgromadzonego kapitatu kulturo-
wego, odkladanego w mentalnosci danej spotecznosci kulturowej’.

Wobec powyzszej konstatacji nalezatoby poczyni¢ jeszcze jedno zastrzezenie
zwiazane tak z przedmiotem ponizszej analizy, jak i z sytuacja badacza. Analizo-
wany materiat obejmuje powiesci kryminalne, ktorych kluczem doboru bylo mia-
sto — Czgstochowa®. Fabuta kryminalow $cisle wiazata si¢ z przestrzenia miejska:
ulicami, miejscami pamigci, przestrzeniami religijnymi, ukazujac napigcia pomig-
dzy centrum a peryferiami, miejscami realnymi a wyobrazonymi, imagines a loci,
z rzadka wychodzac poza terytorium wyznaczone granicami mapy. Oczom czytel-
nika ukazat si¢ zatem subiektywny obraz miasta (widziany oczyma autorow zwia-
zanych personalnie z Czgstochowa 1 ograniczony czasem terazniejszym), bedacy
nie tylko scenerig akcji kryminalnej, zarazem wyznaczajaca porzadek §wiata, jak
1 stanowigca zbior umiejscowien — zdarzen fabularnych, scen, sytuacji, w jakich
postaci uczestnicza, ale przede wszystkim przestrzenia znaczaca dla odczytania
motywacji bohateréw, intencji dziatan, dziejacych si¢ wydarzen. W tg niezwykle
subiektywna perspektywe widzenia miasta wkracza czytelnik, ktory z przestrzenia
Czgstochowy zwiazany jest incydentalnie, bywajacy raczej niz przebywajacy, nie-
zakorzeniony, niewrosnigty, ,,nie stad” — jak powiedzialby za Czestawem Mito-
szem. Co moze powiedzie¢ obcy, z jego gorszacym, profanujacym miejsca uswig-
cone pamigcia spojrzeniem? Watpliwosci ponownie rozwiewa Kenneth White,
ktory w Geopoetykach pisze: ,,Nomada intelektualny, ktéry opuszcza autostrade
z jednym kierunkiem, jedna kultura, jednym fantazmatem, uda si¢ w droge w taki
sposob, zeby spotka¢ mozliwie jak najwigksza liczbe kultur, co nie oznacza, ze
stanie si¢ relatywista [...], pluralista [...]”". A zatem moje do$wiadczenie kultu-
rowe spotyka si¢ z tozsamoscia autorOw w przestrzeni narracyjnej, w ktorej boha-
terowie poruszaja si¢ po miejscach sobie dobrze znanych, a przed ,,obcym” od-
krywanych Iub nieudolnie zakrywanych. Narracja literacka zatem, bedac miej-
scem, w ktorym dochodzi do ksztaltowania sig¢ formy etycznej podmiotu, gdzie
konstytuuje si¢ tozsamos$¢ autora, bohatera, czytelnika, staje sig¢ miejscem spotka-
nia — dyskursu kulturowego oraz dialogu autora z odbiorca, czytelnika z tekstem,
przybysza z miastem, obcego ze swojskoscia.

7 Por. koncepcja kultury jako program ,,reprodukcji zbiorowej wiedzy” lub ,,wsp6lnot interpreta-

cyjnych”, J. Kmita, Kultura i poznanie, Warszawa 1985, s. 38-85.

Podstawa niniejszego tekstu staly si¢, organizowane przez Pracowni¢ Komparatystyki Kultu-
rowej AJD od pazdziernika 2013 do maja 2014 r., spotkania z autorami kryminatéw zwigza-
nych personalnie z Czgstochowa, czy to poprzez miejsce zamieszkania, urodzenia czy tez inne
relacje, W projekcie ,,Czestochowa do kryminatu” wzigli udziat: Aleksander Wierny (Swiatlo,
Teraz), Aneta Nawrot (Czternascie dni tygodnia), Carla Mori (Krew, pot i {zy), Tomasz Jamro-
zinski (Schodzqc ze Sciezki), Marta Obuch (Mitosé, szkielet i spaghetti), Marcin Wolski (Skecz
zwany morderstwem) 1 Marian Piotr Rawinis (Martwa natura z ksigzycem).

K. White, Geopoetyki, przet. K. Brakowiecki, Olsztyn 2014, s. 24.
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Mapa

Rekonstruujac obraz miasta zawarty w analizowanych powie$ciach krymi-
nalnych, nalezaloby zacza¢ od zaznaczenia tych miejsc w przestrzeni miejskie;j,
w ktorej przebywaja lub do ktorych zmierzaja bohaterowie, ulic, ktérymi podro-
Zuja, tras, ktorymi si¢ przemieszczaja. Punkty te, bedace czgsto miejscami pa-
migci 1 identyfikacji miasta — loci, nie sa jedynie plaszczyzna scenerii rozgrywa-
nych wydarzen, ale ze wzgledu wlasnie na ich tozsamos$ciowy charakter, skry-
wajac w sobie warto$ci wazne dla danej spolecznosci (idee, normy, wzory za-
chowan), wplywaja na cato$ci znaczeniowe. Owe loci w tekstach przywotywane
sa W sposob topograficzny poprzez nazwy ulic, skweréw, placow, ale takze po-
przez publiczng uzyteczno$¢ miejsc zwiazanych z przebiegiem akcji, jak Sad,
Glowny Komisariat Policji, szpital, Archiwum Panstwowe itp.

Bohaterowie powiesci kraza zazwyczaj wokot kolejnych czesci Alej Naj-
swigtszej Maryi Panny, wchodzac raz po raz w okoliczne podworka, czasem
przecinajac je prostopadle.

Aleja! Samo serce Czgstochowy. Wreez gtowna arteria tgtniaca ciekawskim, natrgtnym

thumem. Na szczgscie dzisiaj ziato tu pustka, pewnie ze wzgledu na pogode — juz ran-

kiem kazdy szukat cho¢by skrawka cienia, spacer po zalanej stonecznym zarem ulicy nie
wydawat si¢ najlepszym pomystem'°.

Sama konstrukcja przestrzenna Alej narzuca sposob poruszania si¢ po nich, to
niezwykle dlugi deptak taczacy kosciot sw. Zygmunta z podnézem Jasnej Gory,
przecinany traktami komunikacyjnymi. Mimo ze same Aleje t¢tnia zyciem handlo-
wym, bohaterowie przemierzaja je raczej w sposob beznamigtny lub szybko zmierza-
jac do wyznaczonego celu. To przestrzen raczej dla obcych, przybyszow, pielgrzy-
mow, siadajacych na faweczkach i chtonacych atmosferg miasta ,,swigtej wiezy”.

Pomniki, parki, fontanny, deptak w trzeciej Alei — to wszystko byly pigkne, lecz nietra-

fione inicjatywy, nieznajdujace poparcia wsrod ludnoéci miasta'!.

To niewatpliwie przestrzen zarezerwowana dla pielgrzymow, ktorzy w let-
nich miesigcach szturmuja mury klasztoru paulinow, wypetniajac szczelnie swo-
ja obecnos$cia centrum miasta. Nie dziwi zatem fakt, ze ruch bohateréw odbywa
si¢ raczej w poprzek niz wzdhiz Alej, ktére pomimo atrakcyjnosci estetycznej,
rozrywkowej czy handlowej bardzo czg¢sto pozostaja puste.

Skierowala swoje ocigzale kroki w strong Alej i [...] podazyta deptakiem w goérg. Powoli
mijata dziesiatki opustoszatych kawiarni i restauracji. Mimo niezlej jak na tg¢ porg roku
pogody ulica byta niemalze pusta. Tu i 6wdzie mozna bylo zauwazy¢ pojedyncze szare
i do bolu zwykle twarze ludzi o nieokreslonym wieku i statusie materialnym'>.

1% M. Obuch, Mifosé, szkielet i spaghetti, Warszawa 2012, s. 13.
" C. Mori, Krew, pot i izy, Gdansk 2013, s. 45.
12 Tamze, s. 148.
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A jednak od tego centrum uciec nie mozna, bohaterowie poruszaja si¢ ni-
czym w grze komputerowej po wytyczonych trasach ustawionych wobec siebie
prostopadle niczym w labiryncie czy zamknigtym krggu Alej NMP.

Minat iluminowana popoéwke, przeciat Aleje. Zanurzyt si¢ w potmrok ulicy Dabrowskie-
go, szedl wzdluz megalitycznych gmachéw sadow i prokuratury, potem skrecit w prawo.
Minat szare, kwadratowe budynki liceum imienia Romualda Traugutta i stadion lekko-
atletyczny. Stanatl pod ceglanym blokiem, spojrzal w gorg, na ciemne oka swojego
mieszkania na trzecim pigtrze'>.

Od czasu do czasu przecinaja je szlakiem komunikacyjnym wyznaczonym
przez lini¢ tramwajowa, jednak kres podrozy zawsze wyznaczaja punkty Poli-
techniki lub szpitala na Kucelinie oraz dworca PKS lub w ostateczno$ci Rakowa.

Przestrzen publiczna reprezentowana jest przede wszystkim przez instytucje
uzytku publicznego i administracjg: Urzedu Miejskiego, Sadu, Komisariatu Po-
licji, Archiwum Panstwowego, Akademii im. Jana Dhugosza czy Politechniki,
oraz przestrzenie pamigci: Placu Bieganskiego, pomnika Sienkiewicza czy
skweru Solidarnosci. Ich obecno$¢ w tekscie nie tylko wyznacza punkty orienta-
cyjne miasta, ale takze nadaje rytm biegowi wydarzen, gdy bohaterowie prze-
mieszczajg si¢ pomigdzy nimi (komisariat — sad — szpital — archiwum). Jeszcze
inne znaczenie wydaja si¢ mie¢ miejsca pamigci, ktore odwotujac si¢ do pamigci
zbiorowej 1 znaczenia symbolicznego, wprowadzaja nowa interpretacje, jak
w opisie pomnika Sienkiewicza znajdujacego si¢ przy Alejach.

[...] ponury noblista wciaz siedzial na cokole umieszczonym posrodku nieduzego traw-

nika. Obdarzony przez jakiego$ artyst¢ z bozej taski czym$ pomigdzy karlowatoscia

a wodoglowiem z trudem dzwigatl swoja przerosnigta czaszke¢ ponad opastym tomiskiem

spoczywajacym na jego kolanach. Wygladat na zazenowanego, patronujac tej szkole na

samym koncu $wiata. On, obywatel Europy, moglby mie¢ swoj pomnik w jakim§ mitym
miejscu w Londynie czy Paryzu. Ostatecznie Krakow i Warszawa tez nie bylyby zle. Ale

tu, w wiecznym cieniu klasztoru, gdzie od lat czekano, az w koncu zamknie ksigge, nie

pozostawato mu nic innego, jak tylko cierpliwie znosi¢ gotgbie géwna, spadajace Smier-

dzacym gradem na jego barki, i odwraca¢ wzrok od molocha trzymajacego wiadze¢ nad

umystowos$cia swych poddanych. Nie zazdro$cita mu. Biedny Sienkiewicz, w przeci-
wiefistwie do niej nie miat szansy, zeby stad si¢ wyrwac'.

Ten niezwykle negatywny obraz miasta wylaniajacy sig¢ zza opisu pomnika
koresponduje z poczuciem beznadziei mieszkancow Czgstochowy ukazanych
w analizowanych tekstach.

Moéwiac o punktach orientacyjnych, warto takze wspomnie¢ o dos¢ zdaw-
kowym traktowaniu innych fragmentéw przestrzeni miejskich: blokowisk Ty-
siagclecia czy Pohocy, osiedli domkow jednorodzinnych, przedmiesc, dzielnic
czy nawet historycznego centrum — okolic katedry, starej czgSci miasta czy Ryn-
ku Wielunskiego. Zreszta ten obszar miejski nie ma dobrych notowan wsrod

3 A. Wierny, Teraz, Gdansk 2012, s. 50.
4 C. Mori, Krew, pot i izy, s. 149.
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samych mieszkancow, ktérzy wola unika¢ terenu wokot Archikatedry, klasyfi-
kujacego sig jako ,,miejsce niebezpieczne”. Zadziwiajacy jest tez nikly wptyw na
swiadomo$¢ bohateréw okolicy Galerii Jurajskiej, ktora pozostaje niemal na
uboczu wydarzen, cho¢ usytuowana jest wlasnie na terenach najstarszej czegsci
miasta. Jesli juz pojawia si¢ w tekscie, to raczej] w wymiarze symbolicznym, ja-
ko przestrzen konsumpcji.

,»Galeria Jurajska” — Magdalena zadarla glowg, zeby zobaczy¢ czerwony napis, wyraznie
widoczny nawet z przebiegajacej przez Czgstochowe trasy DK-1, ktora taczy Warszawe
z Katowicami. Otworzyla przeszklone drzwi, potem stangla na ruchomych schodach. Ja-
dac w gore, patrzyta na zjezdzajacych w strong wyjscia gosci galerii, objuczonych kolo-
rowymi torbami, szczg$liwych, spokojnych i1 zaspokojonych. Spacerowata migdzy akwa-
riami dobrobytu, witrynami wabiacymi do wngtrza wypelnionego drogimi dobrami.
Przewedrowata dwa poziomy galerii, zajrzata do wigkszosci sklepow. Po kilku godzi-
nach, zmgczona i smutna, opuscita budynek drugim wyjsciem od strony ulicy Krakow-
skiej. Spojrzata na strzeliste wieze wznoszacej si¢ niedaleko Archikatedry, ciemniejsze
od ciemnego nieba, i zawrocita'’.

Mimo do$¢ ponurego nastroju wywotanego opisem czegstochowskiego cen-
trum, przestrzen ta jest niemal wolna od watkow kryminalnych: moze od czasu
do czasu kto$ ukradnie co$ ze straganu czy doprowadzi do wypadku komunika-
cyjnego, jednak zbrodnia sensu stricte w miejscach wyznaczonych topografia
miasta nie wystepuje.

Miejsce antropologiczne — nie-miejsce

Miejsce antropologiczne jest przestrzenia zachowujaca tozsamos$¢, podlega-
jaca identyfikacji przez mieszkancow, racjonalng i rozpoznawalna, wpisang na
stale w mentalna mape przestrzeni miejskiej. Co za tym idzie, ma ono naturg
geometryczna, wychodzaca od trzech prostych kategorii przestrzennych i ukie-
runkowana wedtug osi ,,punktu statego” (axis mundi), ktéry wyznacza granice
kosmologiczne tozsamosci przestrzeni. To wlasnie owa o$ Swiata, przebiegajaca
zazwyczaj w najbardziej znaczacym dla danej spotecznosci kulturowej miejscu
antropologicznym, pozwala okresla¢ terytorium, rozpoznawaé jego mieszkan-
cow 1 wpisywac ich w pewien rozpoznawalny porzadek. Miejsce antropologicz-
ne wyznaczaja punkty ,,naszego $wiata”, dzigki ktérym dokonuje si¢ identyfika-
cja. Dla analizowanych kryminalow takimi miejscami sa konstytutywne dla
prowadzacych §ledztwo przestrzenie administracji panstwowej i urzedy: komisa-
riat, sad, prokuratura, czasem szpital czy archiwum. To one okreslaja znajomos¢
miasta, a sprawne poruszanie si¢ miedzy nimi i konotacje wynikajacego z ich
ksztaltu czy usytuowania podkreslaja ,,swojskos$¢” bohaterow.

5A. Wierny, Teraz, s. 75.
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[policjant] Przyjmowat ich po kolei w ciasnym, zakurzonym pokoju w I Komisariacie,
przylegajacym Scisle do Komendy Miejskiej Policji, nazywanej przez czgstochowian ze
wzgledu na ksztatt budynku ,, Tréjkatem Bermudzkim™'®,

Jest to takze miejsce, z ktorym buduje si¢ relacje, utozsamiane z pewnymi
wydarzeniami, tym samym odnoszace si¢ do historii. Co za tym idzie, mocno
koresponduje ono z regulami zycia spotecznego i obyczajowego danego teryto-
rium, ktorego znaczenie konkretyzuje si¢ poprzez czas. Jest to bowiem prze-
strzen spoteczna wytworzona, na ktorej ksztatt maja wplyw zaré6wno czynniki
spoteczne, jak i kulturowe (poza naturalnymi) oraz stosunki wladzy, wlasnosci
i wymiany. W ten sposdb mozna odczytywac znaczenie Alej NMP podczas wi-
zyt pielgrzymow.

Mieszkancy Czgstochowy dawno nie widzieli takiej liczby pielgrzymdéw pod Jasng Gora.

Lawki w parkach okupowane byly przez cate rodziny. [...] Zielence w poblizu fontanny

zamienity si¢ w place biesiadne, a nawet pomniejsze pola namiotowe [...] Sierpniowy

zar niemitosiernie saczyl si¢ z nieba, oblepiajac niczym pajgcza siecig park Staszica

i wszystkich jego gosci. Duchota panowata straszna. Dzwigki ptynace od strony jasno-

gorskich walow zapowiadaty bardzo wazna czs$¢ liturgii — podniesienie. Bylo pewne, ze

plac u podndza klasztoru paulinow zaludni si¢ w oczach, a skwer stgzeje, doktadajac
swoje lepkie trzy grosze'’.

Podczas sierpniowego szturmu pielgrzymow szanujacy si¢ obywatel Czesto-
chowy nie wychodzi ze swojego mieszkania, chroniac si¢ nie tyle przed upatem,
co przed wszechobecnym tlhumem wiernych podazajacym pod wzgorze klaszto-
ru. Podobnie znaczaca tozsamo$ciowo bedzie wspomniana nieobecno$¢ miesz-
kancow w starej czg$ci miasta czy w poblizu Galerii Jurajskiej, w ktorej pobyt
rekompensuje si¢ wizyta na targowisku przy Watach Dwernickiego.

Migjsca antropologiczne pozwalaja budowaé fabulg, zachowywa¢ wydarze-
niom ich ciaglo$¢, identyfikowaé sprawcow, to przestrzenie rozwiazywania za-
gadki, dochodzenia do prawdy, jednak nie zbrodni, bowiem ta przynalezy racze;j
nie-miejscu. Marc Augé definiuje je jako anonimowa przestrzen, wywlaszczona
z granic terytorialnych i pozbawiona wigzi spolecznych, tozsamosci (identyfika-
cji, realnosci 1 historycznoscei, czyli tego, co okresla si¢ pamiecia symboliczna)'®.
Opisujac jego istote, francuski antropolog skupia si¢ na dworcach kolejowych,
pokojach hotelowych na catym $§wiecie, stacjach metra, lotniskach, wesotych
miasteczkach, supermarketach, czy szerzej: sieciach sklepowych lub fastfoodo-
wych typu McDonald’s, wszelkiego rodzaju sieciach komunikacyjnych, zwraca-
jac uwage, ze dostgp do nich ma kazdy, w pewien sposob przypadkowy, co-
dziennie. W przywotanych tu typach nie-miejsc przestrzen geometryczna zostaje
zastapiona momentem egzystencjalnym, rozumianym jako miejsce dos§wiadcze-

16 Tamze, s. 45.

"7 T. Jamrozifiski, Schodzqc ze Sciezki, Gdansk 2012, s. 163 i nn.

8 M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, przet. R. Chym-
kowski, Warszawa 2010, s. 51-79.
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nia relacji ze §wiatem bytu istotowo usytuowanego w odniesieniu do danego
srodowiska, a relacja z tym nie-miejscem oparta jest na samotnej umownosci.
Relacja z nie-miejscem jest zatem chwilowa, ulotna, niezwiazana ani historia,
ani pamigcia, niewyznaczana spotecznymi konwencjami czy kulturowymi ko-
dami. W ten sposob funkcjonuje w powiesciach kryminalnych Galeria Jurajska,
bedaca jedynie przestrzenia zakupoéw i konsumpcji, w ktorej relacje miedzy-
ludzkie sa zdawkowe, sztuczne, chwilowe, czego wyrazem jest sugestywny opis
kontaktu przez szyby czy witryny sklepowe.

Niewatpliwie jednak najciekawszymi nie-miejscami sa hotel czy sitownia
z powiesci Carli Mori Krew, pot i {zy. To zazwyczaj bezosobowe przestrzenie
przeznaczone do chwilowego kontaktu, ktore nie wymagaja od przybysza pozo-
stawienia przez niego $ladu obecnosci, nie sg tez silnie identyfikujace, pozwalaja
na zachowanie absolutnej anonimowosci.

Pokoj byt prostokatny, z oknem na krétszej Scianie. Po lewej drzwi do tazienki i niewiel-
ka szafa. Pod oknem ustawiono stylowa komodg, a na niej krysztalowy wazon peten
$wiezych kwiatow. Po prawej stronie stato ogromnych rozmiarow 16zko zastane kremo-
wa posciela z bordowymi akcentami. W nogach t6zka roztozono gltadko bordowa kapg
wykonczona ztotym r¢eznym haftem. Cato$é zestawiona fantastycznie, jednak zadne
z nich nie widziato §ladow remontu czy choéby przemeblowania'®.

Zarysowana estetyka pokoju hotelowego nie zmienia jednak faktu, Ze jest to
przestrzen bezosobowa, wykreslona przez proste t6zko, szafe i komodg. Elemen-
tem znaczacym pozostanie nowa wyktadzina, ktora stanie si¢ narzedziem zbrod-
ni, podobnie jak w przypadku kolejnego nie-miejsca — sitowni, opisanego po-
przez metalowe szafki szatni i urzadzenia treningowe. Anonimowa, wrecz nie-
ludzka atmosfere, podkresla catkowita samotnos¢ ofiary przebywajacej w po-
mieszczeniu. W takiej bezosobowej przestrzeni dokonuja si¢ akty perwersyjne,
erotyczne gry, skrywane przed osadem ,,straznikow moralnosci” i oczami cie-
kawskich. Tutaj szesnastoletnia dziewczyna spotyka si¢ z zonatym megzczyzna,
a mtody pracownik prokuratury oddaje si¢ homoseksualnym fantazjom, nie dzi-
wi zatem fakt, ze to wlasnie w takich nie-miejscach ma miejsce zbrodnia, czy-
niac je miejscami naznaczonymi trupami.

Co ciekawe, w podobna przestrzen wpisuje autorka gldowna bohaterke sledz-
twa — Klare, przyjezdzajaca do Czgstochowy, rodzinnego miasta, na polecenie
szefa, by napisa¢ reportaz. Zamiast w domu rodzinnym u matki, dziewczyna
oczekujaca dziecka, bedaca juz w szdstym miesiacu ciazy, pomieszkuje w poko-
ju hotelowym, ktoremu stara si¢ nadac¢ osobisty charakter.

Klara Wasowska zazywala relaksu w swoim pokoju hotelowym. [...] Zapadta w gl¢boki,

obity pluszem fotel i starata si¢ wytaczy¢ z zewngtrznego $wiata. Norah Jones i goraca
czekolada mialy jej postuzy¢ za cale towarzystwo™.

9 C. Mori, Krew, pot i izy, s. 13.
20 Tamze, s. 65.
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Opisana sytuacja $wietnie oddaje egzystencjalny charakter konstruowania
nie-miejsca poprzez ulotne i jednorazowe nadawanie przestrzeni tozsamosci wy-
znaczanej przez do$wiadczenie jednostki. To jednocze$nie ucieczka przed do-
mem rodzinnym — niewatpliwie miejscem antropologicznym — ktore w przeko-
naniu bohaterki ogranicza jej wolno$¢, narzuca sposob obecnosci w swiecie, ka-
zac deklarowa¢ si¢ ideologicznie, na co nie chce si¢ zgodzi¢. Mozna zatem za-
uwazy¢, ze miejsce (jak w przypadku wspomnianego domu Klary) staje sig
czym$ wigcej niz tylko punktem Srodkowym ,,naszego $wiata”, jest miejscem,
poprzez ktdre ujawnia sig jaki§ sens symboliczny, naddany.

Nad-miejsce

W konteksécie powyzszych rozwazan mozna by wprowadzi¢ pojecie nad-
-migjsca, ktore mozna zdefiniowaé jako przestrzenie o duzym zaggszczeniu
przekazow symbolicznych®'. Miejsca te, odwolujac si¢ do historii, budujac toz-
samos$¢ 1 wplywajac na umocnienie relacji pomigdzy znajdujacymi si¢ w tej
przestrzeni, sa do tego stopnia zaggszczone, ze ich jednoczesne odczytanie
i u§wiadomienie sa niemal niemozliwe. Pojecie nad-miejsca zostalo skonstru-
owane z mysla o przestrzeni, w ktorej elementy symboliczne nakladane sa
w sposob zmasowany i wielokontekstowy, podobnie jak w przypadku miejsca
dotad $wiadomie w niniejszej analizie pomijanego — klasztoru paulinéw — Jasnej
Gory. Z jednej strony, mozna na wzgdrze klasztorne nalozy¢ kategori¢ prze-
strzeni sacrum, z drugiej za§ — wpisa¢ je w kategori¢ miejsca historycznego,
miejsca pamigci, w ktérym krzyzuja si¢ r6zne dyskursy kulturowe: od religijne-
g0 po instrumentalny.

Jednym z najbardziej znaczacych poziomdéw przestrzeni symbolicznej Jasnej
Gory jest poziom estetyczny, ktory wpisuje ja w kontekst gotycki takze na
ptaszczyznie wydarzen.

Wjezdzajac do centrum, mimowolnie spojrzata w kierunku klasztoru. Wznosit si¢ dum-
nie ponad miastem juz od kilku stuleci. Jego nicoswietlona o tej porze sylwetka wyglada-
ta raczej na warownig lub baszte wigzienna, ktorej ponury cien otulat mieszkancow Czg-
stochowy plaszczem wiecznego nieszczg$cia. Dodatkowej upiornosci dodawata klaszto-
rowi jesienna pogoda. Stalowe, zasnute nieprzyjaznymi chmurami niebo i mgta dziataty
przygnebiajaco i wydobywaly z budowli wytacznie ztowieszeze cechy. Mroczny moloch
przywodzit jej na mysl same zte skojarzenia. Wiedziala, Ze otoczka stworzona przez pau-
linow, wiernych i pielgrzymujacych jest w istocie tylko przykrywka dla siedliska wszel-
kiego zta i rozpusty®.

2L p.J. Sliwifiski, Refektarz kapucyiiski — miedzy przeszioSciq i terazniejszosciq w przestrzeni bie-
siadnej, [w:] Miejsca biesiadne. Co o nich opowiada antropolog?, red. G. Karpinska, L.6dz
2005, s. 59-76.

2 . Mori, Krew, pot i {zy, s. 22 i nn.



160 Adam REGIEWICZ

Jasna Gora jawi sig¢ albo jako oddalony od normalnego codziennego zycia
mieszkancow ,,inny §wiat”, albo wrgcz jako miejsce zta, skad rozlewa si¢ ono na
cale miasto. Sama wieza klasztoru przypomina uniesiony palec grozacy swoim
mieszkancom, karzacy i wymierzajacy sprawiedliwos¢, na ktory spoglada sig le-
kiem. Nastrdj grozy podkreslaja albo uwarunkowania meteorologiczne (mgta,
chmury, zapadajacy mrok), albo gotyckie obrazowanie przestrzeni klasztornych,
ukazujace mroczne korytarze, piwnice, surowe sciany, po ktorych sptywa krew itd.

Wieze Jasnej Gory spowijata gestniejaca z kazda chwila mgta. Mimo Ze zblizalem si¢ do

klasztoru coraz szybszym krokiem, sanktuarium zamiast ukazywac si¢ w coraz pehiej-

szym majestacie, znikato mi z oczu [...] Wiezg klasztoru szczelnie zastonita mgta, zimno

przenikngto mnie na wskro$, przemoczona marynarka nagle zrobita si¢ cigzka jak zbroja.
Zrezygnowalem, ruszytem w strone tramwaju, zeby wrocié¢ do mieszkania na poddaszu®.

Trudno zatem dziwi¢ sig, ze z ta wlasnie przestrzenia zwigzane sa zbrodnie
lub wydarzenia do nich prowadzace. To typowe w obrazowaniu miejsce sakralne
przejmuje zarazem zachwytem i groza, jak opisuje to w antropologii religii Mir-
cea Eliade, stad obok wspomnianych gotyckich opiséw, wprowadzajacych este-
tyke horroru, pojawia sig takze obraz przestrzeni klasztornych zachwycajacych
swym pigknem i bogactwem.

Od razu pomyslat o bazylice. Lubit t¢ salg, za kazdym razem odkrywat tu inny szczegot,

ktory umykat mu podczas poprzednich wizyt. Ztocenia, purpury, desenie, rzezby aniotow

i $wigtych, obrazy, misterne malunki $cian — caly ten barokowy przepych przyprawiat
o0 zawr6t glowy**.

Klasztor budzi silne emocje nie tylko ze wzgledu na jego wymiar religijny
(cho¢ ten wydaje sig konstytutywny dla zrozumienia dziejacych si¢ zbrodni), ale
takze historyczny czy spoleczny. Tropy $ledztwa prowadza raz do rozumienia
klasztoru jako przestrzeni magicznej, ktora — na wzor wawelskiego czakramu —
przyciaga i centralizuje rozsiana w okolicy dobra i zla energig, raz za$ do jego
historycznego znaczenia jako miejsca obrony przed Szwedami i zwiazanymi
z tym podaniami o tajemnych przej$ciach, podziemnych korytarzach laczacych
klasztor z pobliskim Olsztynem, ruchomych konfesjonatach, ukrytych w murach
ogrodu furtkach itp. Ten sensacyjny charakter opisu miejsca bliski jest rozwia-
zaniom fabularnym proponowanym w popularnych powiesciach Dana Browna.

Poza Jasna Gora pojawiaja si¢ takze inne przestrzenie symboliczne, ukonsty-
tuowane albo w pamigci (jak ogrod z dziecinstwa — symbol arkadii), albo w natu-
ralnym entourage’u Jury (skata Dziewica, na ktorej dokonuje si¢ mord rytualny)
lub centrum starej czg$ci miasta (olbrzymia dziura powstata po pracach archeolo-
gicznych), jednak sa one w zdecydowanej mniejszosci. Zreszta ta ostatnia prze-
strzen wydaje si¢ o tyle znaczaca, ze w pewien sposob oddaje ona atmosferg¢ mia-
sta 1 jego mieszkancow, ukazujac stan mentalny spotecznosci czgstochowskiej.

BOA. Wierny, Swiatlo, Warszawa 2009, s. 206.
2 M. Obuch, Mifosé, szkielet i spaghetti, s. 206.
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Eksplorowalem tereny Starego Rynku [...] Mijalem zrujnowane domy przy Senatorskiej
i Garncarskiej. Popatrywalem niepewnie na stojacych w bramach mgzczyzn. Z mostu
w ciagu ulicy Mirowskiej patrzylem na samochody jadace trasa DK-1. [...] Na samym
srodku napotykatem dziur¢ ogrodzona plastikowymi barierkami. Wokot ptotkoéw usypa-
no szaniec z kostki brukowej. [...] najpierw w nawierzchni rynku powstato lekkie wgte-
bienie, potem doét, w koncu otworzyla si¢ sporych rozmiaréw rozpadlina. Robotnik
z brygady remontowej, ktora zamierzata zasypac dziurg, zauwazyl na samym dnie wy-
razne $lady budowli. Konserwatorzy zabytkéw odkryli w zakurzonych dokumentach, ze
kiedy$ dawno temu staty w tym miejscu jatki. Znalezli wejscie do zapomnianych piwnic.
Urzednicy postanowili, ze pozostatosci jatek i piwnice przemienia w atrakcje turystycz-
na, bgdzie je mozna zwiedzaé, schodzac do podziemi, albo przeciwnie, cato$¢ zostanie
odstonigta i przykryta grubym szklem, zeby turysci przechadzajacy si¢ po rynku mogli
zarazem kontemplowaé widoczna pod ich stopami histori¢ Czgstochowy. [...] Na tym
etapie sprawa skutecznie utkngta. Dziurg ogrodzono i pozostawiono swojemu losowi, az
zrosta si¢ z widokiem Starego Rynku réwnie mocno jak ograniczajacy go od strony ulicy
Warszawskiej wielki kloc domu towarowego Puchatek®.

Ziejaca z opisu beznadzieja, brak perspektyw, poczucie bylejakosci i nijako-
$ci egzystencji w tym miescie, w ktorym nic si¢ nie udaje, pozwala na dostrze-
zenie relacji pomigdzy materialnoscia przestrzeni — jej poziomem poznawczym
a wymowa symboliczna, traktowana w sposob metaforyczny jako rodzaj pewne-
go fantazmatu zbiorowosci.

Centrum — peryferia

Dotychczasowa analiza przestrzeni wykazata, ze wigkszo$¢ wydarzen fabu-
larnych usytuowana jest w centrum miasta, wynika to zaré6wno z toku prowa-
dzonych $ledztw wymuszajacych obecnosé w Srodmiesciu, gdzie znajduja sie
budynki odpowiednich stuzb, jak i z samej konstrukcji zbrodni, zwigzanych
z nie-miejscami czy nad-miejscami (konkretnie z Jasna Gora). Jednocze$nie,
wstuchujac si¢ w glos autoréw, mozna odnies¢ przekonanie, ze Czgstochowa
cierpi na brak owego centrum.

Czgstochowa nie mozna si¢ zachwyca¢. Miasto bez prawdziwego rynku, ktérego centrum
stanowia Aleje Najswigtszej Maryi Panny — deptak wiodacy od kosciota $wigtego Zygmun-
ta do klasztoru na Jasnej Gorze. Miasto $cisnigte blokowiskami Pétnocy i Tysiaclecia z jed-
nej strony oraz Bleszna i Rakowa z drugiej. Miasto, ktore pozostate flanki oddato Strado-
miowi, Zawodziu, Lisincowi i Grabowce z ich brzydkimi kwadratowymi domkami jedno-
rodzinnymi. Miasto bez architektonicznej tozsamosci, z wrzodami bezbarwnych, pozba-
wionych jakiegokolwiek stylu niskich kamienic w Srédmiesciu. Miasto po drodze do in-
nych miast — Warszawy, Katowic, Krakowa, Wroctawia. Miasto niezgrabnie otaczajace
wzgorze z sanktuarium jasnogorskim. Miasto, przez ktore pielgrzymi musza przejsc, jesli
chca ukleknaé przed cudownym obrazem Matki Boskiej Czgstochowskiej, ale ignoruja je,
nie zostawiaja $ladow, zapominaja. Miasto bez wlasciwosci, bez duszy™.

BOA. Wierny, Swiatlo, s. 48 i nn.
26 Tamze, s. 27.
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To miasto jawi si¢ jako przestrzen nijaka, niemajaca do zaoferowania nicze-
go poza Jasng Gora ani swoim mieszkancom, ani niereligijnym przyjezdnym.
Przestrzen niczyja, po drodze i przy drodze, co niejednokrotnie staje si¢ zrodtem
kompleksoéw jego mieszkancow, ktorzy nawet na zakupy wyjezdzaja do Katowic
czy Lodzi. Ciag sklepdéw i lokali gastronomicznych w Alejach czy zagospoda-
rowywany kulturalnie poprzez wystawy i teatry uliczne oraz imprezy miejskie
plac Bieganskiego nie radza sobie z owym brakiem, razac pewna sztucznoscia,
czy nawet tandetno$cia. Co ciekawe, wplyw na takie postrzeganie decentralizacji
ma réwniez prawie nieobecna w tekstach sfera odniesien do historii czy pamigci
w ogole. Ta przestrzen wydaje si¢ nie pamigta¢ ani zabordéw, ani wielokulturo-
wej Czestochowy sprzed wojny, ani XIX-wiecznego industrialnego, przemysto-
wego miasta. Z drugiej strony, w sposob naturalny usytuowane w miejscu wzgo-
rza paulinskiego centrum, od ktoérego rozposciera si¢ w dot trakt Alej, traktowa-
ne jest przez autoréw nieufnie. I oto paradoks czgstochowskiego centrum, ktore
w $wiadomosci zbiorowej zostaje w pewien sposob zanegowane, przy jednocze-
snej niemoznosci wyznaczenia jakiego$s punktu zastepczego, ktore by taka role
pehito. Dokonujaca si¢ na tamach powiesci destrukcja centrum ukazywanego
w perspektywie ttumu pielgrzymow lub ,trojkata bermudzkiego” wydaje sie
mie¢ charakter ideologiczny, wyrastajacy z paradygmatu laicko$ci przestrzeni®’.

Na tym tle ciekawie rysuje si¢ obraz peryferii miasta: podmiejskich lasow,
glinianki Michaliny, nadbrzeza Warty, osiedla domkow jednorodzinnych, a na-
wet dalszych: Jury Krakowsko-Czgstochowskiej, Olsztyna, Myszkowa, Ztotego
Potoku. To, z jednej strony, niezwykle urokliwe miejsca, sprzyjajace odpoczyn-
kowi, dokad emigruje si¢ z upalnego centrum, z drugiej za$ — zagajniki i bezdro-
za konotujace sytuacje niebezpieczne. Tu takze czai sig zto, aczkolwiek jest ono
zawsze odbiciem wydarzen rozgrywajacych w przestrzeni wielkomiejskiej —
transpozycja mentalnosci mieszczanskiej. Im dalej od centrum, tym mniejszy
nadzor prawa, mniej ciekawskich oczu, stad przestrzen ta zagospodarowywana
jest przez bezdomnych, amatoréw alkoholu, alfonséw i tirowki, podejrzanych
osobnikéw robiacych nielegalne interesy, cho¢ to nie oni bgda autorami (czgsciej
ofiarami) zbrodni. Ta bowiem czai si¢ w zaciszu domu, w przestrzeni bardzo
czgsto pozornie pouktadanej, niezwykle poprawnej, utozonej, nieskazitelne;j.

Przestrzen egzystencjalna
Analizujac wydarzenia powiesci kryminalnych, mozna by powiedzie¢, ze

Czgstochowa to stan umyshu, $wiadomo$¢ czy mentalnos¢ ukonstytuowana na
podstawie potaczenia quasi-katolickiego moralizmu z etyka mieszczanska. Wia-

2" Podobna sytuacje w odniesieniu do literatury opisujacej Krakow i Warszawe ukazuje Jerzy Ja-
rz¢bski w artykule Zniszczenie centrum, ,,Teksty Drugie” 1999, nr 4, 61-73.
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ze ona specyficzne podejscie do posiadania, nabywania i gromadzenia, hotubie-
nia rzeczy i przedmiotow, ktére maja wspotstanowi¢ o wartosci czlowieka, z na-
uka spoteczna Kosciota o uczciwosci, praworzadnosci, sprawiedliwosci itp. Za-
zwyczaj wyraza si¢ w nieco karykaturalnym obrazie starszego pokolenia, nie-
ustannie krytykujacego mtodych za niemoralny tryb zycia.

Cierpliwie znosita wszystkie umoralniajace kazania i klepata na kolanach wszelkie obowiazu-
jace w domu modlitwy. [...] Zawsze wierzyla, ze ich wszystkie dziatania to tylko ochronny
pancerz, ktory pozwala im przemknaé przez zycie niezauwazonymi, a przez to nienapigtno-
wanynii, ze nie stali si¢ bezmy$lnymi robocikami w trybach jasnogorskiej wyroczni®®.

Obraz przestrzeni mentalnej jest tym silniejszy, im bardziej koresponduje
z momentami rytualnymi, w ktorych ta moze dojs¢ do glosu, jak $wigta Bozego
Narodzenia lub inne uroczysto$ci domowe: $lub, pogrzeb, chrzest dziecka itp.

Swiateczny obiad i gadatliwo$é rodzicow — sprzyjajacy klimat pozwolit mu skupi¢ si¢ na

tekécie Baphometa. Na stole przewazatly pieczone migsa, wziat sobie schabu. Nie byto

nic pikantnego, kuchnia Zdaniewiczéw nalezata do bardzo tagodnych®.

Wyrazajacy si¢ w opisie pobtazliwy dystans bohatera do domu rodzinnego
przybiera w niektorych tekstach ton bardziej napastliwy lub wrecz wrogi wobec
falszu, hipokryzji, obtudy, za ktora ukrywaja si¢ rzeczy gorsze niz nieslubne
dziecko czy wybdr innej drogi zyciowej niz zyczyli sobie tego rodzice. Bardzo
czesto to wilasnie ta przestrzen wewngtrzna determinuje poczynania bohaterow:
zaréwno zbrodniarzy, probujacych ukry¢ swe niestosowne do statusu spoteczne-
go zachowania poprzez morderstwo, jak i prowadzacych sledztwo, dla ktérych
zetknigcie si¢ z mentalna Czgstochowa stanowi impuls naprowadzajacy na wia-
sciwy trop, jak w wyzej cytowanym fragmencie. To przestrzen niezwykle nie-
pokojaca, skrywajaca przed $wiatem niepochlebne sytuacje, ludzkie §winstwa,
zwykte przestepstwa i okropne zbrodnie. Autorzy czgstochowskich kryminatow
przekonuja swego czytelnika, ze mroczne wydarzenia dzieja si¢ tuz obok, pod
naszym okiem, przykryte politura uprzejmosci i kolorami dobrych manier. Jed-
nak gdyby zdrapa¢ 6w podktad, ukaze si¢ naszym oczom rozktadajacy si¢ juz
trup spotecznego porzadku.

Przestrzen najblizsza — mieszkanie czy dom rodzinny — oddaje stan ducho-
wo-emocjonalny samych bohateréw, zgodnie z przekonaniem: ,,powiedz mi, ja-
ka jest przestrzen, w ktorej zyjesz, a powiem ci, jaka jest twoja wolno$¢™’. Idac
tym tropem, mozna z tatwoscia zauwazy¢ w analizowanych powiesciach krymi-
nalnych dominacj¢ przestrzeni zamknigtych, ktore stajg si¢ synonimami wigzienia.

Spacerowat bezustannie po mieszkaniu, ktore sktadato si¢ z dwoch pokojow i kuchni.
Gloéwne drzwi otwieraty si¢ bezposrednio na co§ w rodzaju salonu zastawionego szara

2 C. Mori, Krew, pot i tzy, s. 66 i nn.

2 T. Jamrozifiski, Schodzqc ze $ciezki, s. 432.

39 J. Tischner, Przestrzeri jako projekt wolnosci, [w:] Europa fundamenty jednosci, red. A. Dylus,
Warszawa 1998, s. 7.
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kanapa, szklana tawa i dwoma fotelami, skad po lewej wejscie prowadzito do tazienki
i kuchni z oknem wychodzacym na ulicg, a w glebi po prawej do sypialni, ktorej potowe
zajmowala szafa. Tamten pokdj byt wlasciwie aneksem, niewiele wpadato tam $wiatta
dziennego®".

Opis ciemnego i ciasnego pomieszczenia tej bliskiej przestrzeni konotuje
$mier¢ poprzez skojarzenia z trumna (szafa, ciasnota, ciemno$¢), ta zas oddaje
stan ducha komendanta, do ktérego mieszkanie nalezy. Mozna by oczywiscie
spojrze¢ na ten opis w konteksScie intertekstualnych nawiazan do Raymonda
Chandlera czy Dashiella Hammetta, jednak w przypadku czgstochowskich kry-
minatow nie chodzi tylko o wykreowanie wizerunku ,,gliniarza po przej$ciach”,
ale o co$ wigcej — to, co ukrywa si¢ za ta przestrzenia, a jest wspolne tak dla
przestepcow, jak i dla ofiar, policjantow i ztodziei.

Siedzac w matym ciemnym pokoju, ktdry przydzielita mi Komenda Miejska Policji
w Czestochowie, stukatem paznokciami w blat odrapanego biurka®.

Migjsca egzystencji tychze bohateréw to zazwyczaj przestrzenie przypomi-
najace jamy lub nory, ciemne i brudne, nieuporzadkowane, pelne chaotycznego
niezorganizowania.

Mieszkanko Jana Grazdy byto brudne i zapuszczone. Kilka mebli i mocno wytarte pod-
logi, jak w miejskim szalecie. T¢ nor¢ wynajmowat od znajomego. Nie miat niczego lep-
szego na oku’.

I jeszcze inny fragment.

Cate mieszkanie pograzone byto w zaskakujacym chaosie. Na wszystkich meblach zale-
gala gruba warstwa kurzu. Podloga usiana byta r6znymi cz¢§ciami garderoby, z ktdrych
zdecydowana wigkszos¢ nosita $lady uzycia. Tu i 6wdzie walaly si¢ puste butelki po pi-
wie, winie i innych drozszych napitkach, w kuchni za$ pigtrzyt si¢ stos workow ze $mie-
ciami i opakowan po jedzeniu na wynos>*.

To, z jednej strony, miejsca odosobnienia, azyle, w ktorych bohaterowie
probuja ukry¢ swoja rozpacz i samotno$¢ przed swiatem, z drugiej zas — wlasnie
wigzienia, ktore staja si¢ scena dramatu rozpaczy i beznadziei. Ten penitencjar-
ny trop podkresla wszechobecna wizjonika — kamery przemystowe, monitoring,
ekrany monitoréw, telewizorow, ipodoéw, oka judaszy, szyby kuloodporne
i Scianki z pleksi oddzielajace bohaterow. Maszyny widzenia staja si¢ niewat-
pliwie narzedziem dyscypliny, trzymania spoteczenstwa w ryzach postuszen-
stwa, ale takze forma zapewnienia bezpieczenstwa. Sa zatem wyrazem kontroli
i nadzoru, a zarazem kary™>, co koresponduje z matymi i ciasnymi wnetrzami
pomieszczen urzgdowych.

31 T. Jamrozinski, Schodzqc ze Sciezki, s. 157.

32 A. Wierny, Swiatlo, s. 96.

33 T. Jamrozifiski, Schodzqc ze $ciezki, s. 446.

3% C. Mori, Krew, pot i Iz, s. 139.

35 Por. M. Foucault, Nadzorowaé i karac: narodziny wiezienia, przet. T. Komendant, Warszawa 1993.
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Powstaje w ten sposob niezwykle kafkowska atmosfera dusznego i obcego
miasta, w ktorym relacje migdzyludzkie sprowadzone sa do beznamigtnych
rozmow lub zdawkowych komunikatow grzecznosciowych czy wymiany han-
dlowej. Bardzo czgsto rozmowy tocza si¢ poprzez zamknigte drzwi, szyby aut,
telefony czy internet, a nie twarza w twarz, ukazujac brak autentycznych, bli-
skich relacji. Nie dziwi wigc fakt, ze w tej przestrzeni nie ma takze prawdziwej
mito$ci.

Mieszkali na odlegtych krancach miasta, widywali si¢ jednak dos¢ czgsto w centrum albo

na matych zakupach, a od $wigta na wypadzie do kina. Przyczaili si¢ do formuly przyja-

cielskich spotkan, ktorym towarzyszyto echo nagabywan ze strony rodzicéw, marzacych

0 mieszczanskim ustatkowaniu’®.

Jesli przyja¢ za Malgorzata Czerminska®’, ze czlowiek hierarchizuje prze-
strzen, uktadajac ja w cztery kregi koncentryczne, z ktorych najblizszym, pozo-
stajacym centrum odniesien egzystencjalnych, jest dom, to w analizowanych
powiesciach w wigkszosci mamy do czynienia z odwroceniem znaczen. Dom nie
daje bohaterom poczucia swojskosci czy bezpieczenstwa, nie jest gniazdem, do
ktorego chciatoby si¢ wracaé: do domu rodzinnego ze wzgledu na niezgodg na
reprezentowang przez niego przestrzen mentalng, do swojego ze wzgledu na ab-
solutny brak jakiejkolwiek tozsamosci z nim zwiazanej. Jezeli, jak dowodza so-
cjologowie™, cztowiek zwykle nie wychodzi poza ramy zZycia rodzinnego i naj-
blizszego szeregu ustug codziennych, zaspokajajac swoje potrzeby w miejscu
zamieszkania, to w ukazywanej przestrzeni pozostaje niemal calkowicie poza ta
przestrzenia, wlaczajac w to podstawowe czynnosci fizjologiczne, jak spanie,
jedzenie, toaleta itp.

Jedynym kontrapunktem wobec powyzej zarysowanej sytuacji wydaje si¢
przestrzen domu opisana w powiesci Marty Obuch, u ktorej dom stanowi zara-
zem centrum zycia rodzinnego, jak i miejsce rozwiazywania zagadki kryminalnej.

Dom stojacy przy ulicy Swigtojanskiej prezentowat sie prze-wspa-nia-le. Byt jakby pro-

jekcja jej architektonicznych marzen. Wielki, wykonczony karbowana cegla i cacuszka-

mi kowalstwa artystycznego po prostu zachwycat. Podobne wrazenie wywieraty trawni-

ki, klomby, krzewy i drzewa — roélinno$¢, ktéra az wylewata si¢ poza mury, wygladata

bajkowo i szeptata o szmaragdowym cieniu. Kiedy Dorota zobaczyla jeszcze i szemrzaca
cichutko fontanne, podjeta postanowienie: dostaé sig do tej oazy spokoju™.

Opisywana przestrzen wpisuje si¢ w koncepcj¢ miejsca antropologicznego
rozumianego jako ,,gniazdo”, miejsce bliskie, oswojone, bezpieczne, chociaz i ta
przestrzen bedzie naznaczona intryga kryminalna i spiskiem zorganizowanej
grupy przestepczej. W samej przestrzeni domowej mozna wyznaczy¢ jeszcze

T. Jamrozinski, Schodzqc ze sciezki, s. 26.

M. Czerminska, Dom w autobiografii i powiesci o dziecinstwie [w:] Przestrzen i literatura.
Studia, red. M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, Wroctaw 1978, s. 232 i nn.

H. Adamczewska, Wphyw realizacji na przemiany planu miasta, Warszawa 1964, s. 26 i nn.

M. Obuch, Mitosé, szkielet i spaghetti, s. 41.
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kilka waznych krggoéw konotujacych mito§¢, harmonig, spokoj i bezpieczenstwo,
do ktoérych nalezg niewatpliwie ogrod, parkan oddzielajacy dom od ulicy czy
kuchnia, co konotuje kobiecy trop patrzenia na przestrzen (ujawniajacy si¢ wie-
lokrotnie chociazby poprzez wyeksponowanie zmystowego postrzegania wiata)*.

Na zakonczenie

Juz tylko tych kilka refleksji daje pewne wyobrazenie, jak geopoetyka moze
sta¢ si¢ dzi$ jednym z najwazniejszych narzedzi interpretacji tekstu. Warto pod-
kresli¢ z naciskiem pojecie ,,interpretacji”’, bowiem tak jak kazdy z wymienio-
nych autoréow inaczej Czgstochowe widzi, pamigta, postrzega, opisuje, odwolu-
jac si¢ do innych doswiadczen, tak tez i sam czytajacy, skazany jedynie na swoje
doswiadczenie i obserwacje, moze odwotywac si¢ do bardzo wyselekcjonowanej
wiedzy na temat tej przestrzeni — szczegdlnie gdy, podobnie jak autor niniejsze-
go tekstu, jest przybyszem, obcym w miescie, przyjezdnym, postrzegajacym
Czestochowe incydentalnie. W ten sposob w wyniku lektury powstaje niezwykle
subiektywny obraz miasta, ktory niniejszy artykut probowat przedstawié, bedacy
nie tylko ttem akcji kryminalnej, w ktorym usytuowana jest fabuta, ale przede
wszystkim przestrzenia znaczaca dla odczytania motywacji bohaterow, intencji
dziatan, dziejacych si¢ wydarzen. Ale to juz temat na inne rozwazania.
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Ukryte. Co o Czg¢stochowie opowiadajg kryminaly?

Streszczenie

Artykut jest proba refleksji nad rola i miejscem przestrzeni w budowaniu §wiata przedstawio-
nego w powiesci kryminalnej, w konstruowaniu fabutly, intrygi kryminalnej, w uzasadnianiu dzia-
tan i intencji bohateré6w. Analizujac czgstochowskie kryminaty, mozna zaobserwowa¢ ciekawy ob-
raz $rodowiska kulturowego ksztaltowanego przez przestrzen, zabudowg, architekture, krajobraz,
Iudzi, obyczaje i zwyczaje, okolicznosci roznych zdarzen. Czgstochowa, ktora ukazuje si¢ zza fa-
buty, cierpi niewatpliwie na brak centrum, swoistej axis mundi, punktu, do ktorego zbiegatyby si¢
trasy. Bohaterowie powiesci kraza zazwyczaj wokot kolejnych czgsci Alei. To miasto bez perspek-
tyw, szare, ,,przy drodze” na trasie Katowice — £.6dz, w ktérym nikt poza pielgrzymami nie chce
si¢ zatrzymac, zreszta ci ostatni sag powodem wielu frustracji mieszkancow. W takiej przestrzeni
dokonuja si¢ zbrodnie, w takiej dorastaja mordercy, ktorzy probuja wejsé do kanonu literatury po-
pularne;j.

Stowa kluczowe: powie$¢ kryminalna, fabula, axis mundi, miasto Czg¢stochowa, antropolo-
gia, analiza kulturowa.
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The Hidden. What crime stories are telling us about Cz¢stochowa?

Summary

Referring to the geo-poetic tools, the article follows narration of crime fiction authors related
to Czgstochowa and relationship between them and the surrounding neighborhood. Therefore
a subjective picture of the city emerges, which is not only a story background but most of all a sig-
nificant space to figure out the motivation of the characters, intentions behind activities and occur-
ring circumstances. The picture reflects the social and moral problems of residents as well as exis-
tential matters which lead to the lack of the center, anthropological place distrust, the dominance
of non-places, stifling mentality and the house — “socket” break down. These crime fiction novels
correspond to a sense of loneliness, despair, discouragement and depression. Thus the description
of space considered as strictly topographical and those marked by universal and subjective cultural
codes helps to identify the ethical form of entity explaining it in the context of real and imaginary places.

Keywords: detective novel, plot, axis mundi, city Czgstochowa, antropology, cultural analysis.
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Agnieszka POBRATYN

Akademia im. Jana Dlugosza w Czgstochowie

Wiadystaw i Antoni Krzeminscy —
pierwsi czg¢stochowscy filmowcy

Dzigki Jasnej Gorze i stynacemu cudami obrazowi Matki Boskiej, Czgsto-
chowa jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych polskich miast. Kojarzy si¢ ja
jednak witasnie ze wzgledu na jej sakralny charakter, tak tez postrzegaja ja ro-
dowici mieszkancy. Miasto to jednak od zawsze miato takze swojq bardziej
swiecka strong. Jednym z jej przejawow bylo na poczatku XX wieku ogromne
zainteresowanie nowoodkryta sztuka kinematograficzng. Pierwszy pokaz filmo-
wy miat tu miejsce juz w maju 1900 roku. Przez kolejne kilkanascie lat miej-
scowe kinematografy staly si¢ swoistymi centrami kulturalnymi miasta. Ich role
wzmacniat fakt, Ze miasto pozbawione byto zawodowej sceny teatralnej. Kino-
teatry, taczac w sobie sztuki wizualne i widowiskowe, zaspokajaly podstawowe
potrzeby kulturalne czgstochowian.

Jednymi z najbardziej zastuzonych dla czgstochowskiej kultury filmowej by-
li Wiadystaw i Antoni Krzeminscy'. Bracia nie tylko jako pierwsi zaprezentowa-
li miejscowej publiczno$ci ruchome obrazy, ale tez od 1909 roku mieszkali tu na
state i otwierali nowe kina, zawsze proponujac najlepsze filmy, a co o wiele
wazniejsze, od 1912 roku utrwalali na tasmie filmowej najwazniejsze wydarze-
nia w miescie. Wprawdzie do czaséw wspotczesnych zachowalo si¢ jedynie kil-
ka filmow z kilkudziesigciu produkcji’, ale sa one cenne ze wzgledu na swoj do-

' W literaturze przedmiotu postacie braci Krzeminskich sa do$é¢ dobrze znane, z reguly jednak

badacze (opierajac si¢ przede wszystkim na pamigtniku Antoniego Krzeminskiego) skupiaja si¢
zwlaszcza na pierwszych latach ich dzialalno$ci i imponujacym objezdzie ziem polskich i ro-
syjskich. Czgstochowski okres zycia braci jest o wiele stabiej zbadany i mimo pojawiajacych
si¢ od czasu do czasu publikacji w czgstochowskiej prasie, wymaga wciaz doktadnych badan.

Zachowane materialy filmowe mozna odnalezé w zbiorach Filmoteki Narodowej, a takze
w serwisie youtube.com: https://www.youtube.com/watch?v=FS2EvnntnAY [stan z 15.03.2015];
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kumentalny charakter i dostarczaja ciekawego obrazu Czgstochowy i jej miesz-
kancow sprzed stu lat.

Krzeminscy pochodzili ze zubozatej szlachty herbu Prus III, ich rodzicami
byli Stanistaw i Tekla z Kedréw. Starszy z braci, Wiadystaw Jan, urodzit si¢
16 sierpnia 1871 roku w Radomiu. Tam tez ukonczyl gimnazjum. A nastgpnie
wyjechat do Warszawy, gdzie w jednym z gabinetéw osobliwos$ci objasnial wi-
dzom eksponaty z dzialu anatomicznego. Nastgpnie otworzyl wilasny lokal,
w ktorym prezentowal publicznosci fonograf Edisona. Mtodszy, Antoni, przyszedt
na $wiat 3 kwietnia 1882 roku w Dabrowce Nagornej w powiecie radomskim.

We wrzesniu 1899 roku w Lodzi przy ulicy Piotrkowskiej 17 bracia otwo-
rzyli przedsigbiorstwo rozrywkowe pod nazwa ,,Gabinet Iluzji”. Prezentowano
w nim efekty $§wietlne i przezrocza: krajoznawcze, z zakresu astronomii, itp.
Chcac jednak urozmaici¢ pokazy:

[...] udato nam sig sprowadzi¢ z zagranicy projektor do wyswietlania filméw — system
,Lumiera” oraz osiemnascie filmikéw. Nie mozna ich nazwaé filmami, poniewaz naj-
dtuzszy mial dwanascie metréw, a najkrotszy szes¢ metrow. Filmiki byty fotografowane
z natury3.

Bracia do posiadanych urzadzen wprowadzili kilka ulepszen technicznych,
a nastegpnie:

Po skompletowaniu wszystkich aparatow i rekwizytow potrzebnych do uruchomienia ki-
na oraz ulepszeniu aparatu kinowego przeze mnie [Antoniego Krzeminskiego — dopisek
A.P.], zostal wynajgty lokal przy ul. Piotrkowskiej nr 120 w Lodzi i w grudniu 1899 roku
zostalo uruchomione pierwsze kino w Polsce®.

Wsrod osiemnastu prezentowanych todzkiej publicznosci filmikoéw znalazty
si¢ takie obrazy, jak: pociag wjezdzajacy na stacjg, tyzwiarz na lodzie, baletnica
na estradzie, ptaczace dziecko czy ruchliwa ulica w Tokio. W czasie jednego se-
ansu, trwajacego okoto 50 minut, pokazywano cztery obrazy, program zmienia-
no raz na tydzien. Ceny biletow wynosily: za miejsce stojace 10 kopiejek, za
siedzace 20. Dodatkowa atrakcje dla publicznosci stanowity znajdujace sig
w poczekalni stereoskopy z widokami krajoznawczymi.

https://www.youtube.com/watch?v=scYjqvu8IOA [stan z 15.03.2015]; https://www.youtube.
com/watch?v=EoHPUuO703Q [stan z 15.03.2015].

A. Krzeminski, Jak powstato pierwsze kino w Polsce. Jego dalszy rozwoj w Polsce jak i Rosji
Carskiej. Ze swoich wspomnien spisal Antoni Krzeminski pierwszy operator kinowy w Polsce,
[w:] Kino okresu wielkiej niemowy. Czes¢ pierwsza: poczatki, red. G. Grabowska, Warszawa
2008, s. 93.

Tamze. Malgorzata Hendrykowska podkresla jednak pewna umownos$¢ sformutowania ,,pierw-
sze kino w Polsce”, wskazujac, ze pokazy trwaly kilkanascie minut i byly uzupehiane przez
dodatkowe atrakcje. Podobne pokazy mniej wigcej w tym samym czasie mialy miejsce
w Iwowskim pasazu Hausmanna, poznanskim variété ,,Teatr Apollo” i w cyrku Cinisellich
w Warszawie. Zob. M. Hendrykowska, Sladami tamtych cieni. Film w kulturze polskiej prze-
tomu stuleci 1895—1914, Poznan 1993, s. 108-109.
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Niewielka liczba posiadanych przez Krzeminskich filmikow sprawita, ze
bracia zmuszeni byli do poszukiwan nowych potencjalnych widzow. W kwietniu
1900 roku kino zostato przeniesione do rodzinnego Radomia, gdzie urzadzono je
w budynku cyrkowym. Tu zabawito nieco ponad miesiac, cieszac si¢ ogromnym
zainteresowaniem i entuzjazmem publiczno$ci. Jednak i tym razem posiadane
zasoby repertuarowe uleglty dos¢ szybko wyczerpaniu.

Kolejnym przystankiem byta Czgstochowa. Bracia nie mogli tu znalez¢ jed-
nak odpowiedniego lokalu na kino, wigc postawili na placu przy Alei NMP 65
drewniany budynek:

Wielkos$¢ jego byta: trzydziesci metréw diugosci, dwadzie$cia metréw szerokos$ci. Budy-
nek byl podzielony na dwie polowy: jedna stuzyta w catej swej dlugosci jako: wejscia,
kasa i poczekalnia, druga miescita: sceng z ekranem, widownig dla publicznosci z miej-
scami siedzacymi i stojacymi, za ktorymi byla oddzielona drewniana $ciang kabina fil-
mowa, zbiorniki gumowe z tlenem oraz przyrzady do Swiatta, za pomoca ktoérego poka-
zywato si¢ filmy na ekranie. Widownig o$wietlato si¢ jedna, duza lampa naftowa posia-
dajaca reflektor, ktory zwigkszat sil¢ §wiatta do pigciuset §wiec. Lampa byta tak urza-
dzona, ze w kazdej sekundzie mozna bylo widowni¢ zaciemni¢ lub oswietli¢. Jak tylko
budynek by gotow, co nastapito 20 maja 1900 roku, wtedy ruszyto pierwsze kino’.

Trwajace 45 minut pokazy filmow i efektow swietlnych odbywaty si¢ co-
dziennie o rownych godzinach od 11 do 23. Zainteresowanie widzow projek-
cjami bylo ogromne, a nowa rozrywka byla przyjmowana bardzo entuzjastycz-
nie. Poczatkowo Krzeminscy planowali pozosta¢ w Czgstochowie do 15 sierp-
nia, jednak tego dnia przez nieostrozno$¢ pielgrzymow spalita si¢ wieza w klasz-
torze jasnogorskim. Wydarzenie to wywotalo ogromne poruszenie i na Jasna
Gore przez kolejne tygodnie przybywali liczni patnicy. Ze wzmozonego ruchu
pielgrzymkowego skorzystali finansowo réwniez bracia, gdyz druga po pogorze-
lisku atrakcja Czgstochowy okazat si¢ wtasnie kinematograf. Ostatecznie Krze-
minscy opuscili miasto pod koniec wrzesnia i przeniesli si¢ do Wloctawka, gdzie
w specjalnie zbudowanym drewnianym budynku na jednym z placow w Srod-
miesciu przedstawienia odbywaly si¢ az do konca pazdziernika. Podobnie jak
w poprzednich miastach i tu Krzeminscy odniesli ogromny sukces.

W listopadzie 1900 roku ponownie zajeli lokal przy ulicy Piotrkowskiej 17
w Lodzi. Urzadzili tam kino ,,Biograf”. Atrakcji widzom dostarczaly nowo
sprowadzone filmy, o wiele dtuzsze (od 20 do 35 metréw), i dodatkowe efekty
swietlne. Pokazy trwaty 45 minut i podobnie jak poprzednio wejscie na nie kosz-
towato 10 lub 20 kopiejek. W sali jednorazowo mogto zmiesci¢ sig stu widzow,
a seanse odbywaty si¢ co godzina od 11 do 23.

Juz w marcu 1901 roku bracia sprowadzili nowy, znacznie ulepszony ame-
rykanski aparat do projekcji filmow. Jego gléwna zaleta byl jasno, wyraznie
i bez drgan wys$wietlany obraz, ale rownie wazne bylo to, ze nie rwat tasmy

> A. Krzeminski, Jak powstalo pierwsze kino w Polsce..., s. 94.
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i sam zwijal ja na szpulg. Ulepszenia przypadly do gustu tddzkiej publicznosci
i ta jeszcze chetniej uczgszezata do kinematografu.

W sierpniu tego roku Wiadystaw udat si¢ do Paryza, gdzie zakupit kolejny
projektor, tym razem firmy Pathé, i wszystkie posiadane przez firmeg na sktadzie
filmy — w sumie ponad kilka tysigcy metréw tasmy. Krzeminscy wynajeli w Lo-
dzi na Nowym Rynku pod numerem 4 lokal na parterze i otworzyli tam ,,Teatr
Zywych Fotografii”. Bogaty program filmowy, dodatkowo wzmocniony ilustra-
cja muzyczna, budzil zachwyt i entuzjazm publicznosci.

Co warto zaznaczy¢, 10dzka publiczno$¢ kinowa tego okresu stanowito
przede wszystkim $rodowisko robotnicze, zaledwie kilka procent widzow sta-
nowili fabrykanci, przedsi¢biorcy i osoby zamozne. Kino byto wigce traktowane
przede wszystkim jako rozrywka dla stabiej wyksztatconej 1 ubozszej ludnosci.

Znaczne zapasy filmowe, a przede wszystkim dwa projektory, pozwolity
braciom na poszerzenie zakresu swej dziatalnosci. Uzywajac amerykanskiego
bioskopu, Krzeminscy urzadzali seanse filmowe w mniejszych i wigkszych mia-
stach na terenach dawnych ziem polskich. Od lutego 1902 roku Antoni odwie-
dzit kolejno: Tomaszéw Mazowiecki, Zdunska Wolg, Sieradz, Koto, Konin, Ka-
lisz, Ciechocinek, Biatystok i Monki. We wszystkich tych miastach byty to
pierwsze pokazy kinematograficzne, ich pojawienie si¢ budzilo wigc ogromne
zainteresowanie. Bogaty i urozmaicony program zostatl jeszcze dodatkowo
wzbogacony o filmy z firmy Gaumont. Na ogromna frekwencj¢ niewatpliwie
miata wptyw takze reklama — afisze zapowiadajace programy wieczoréw rozle-
piane po miescie i drukowane w prasie, a takze imienne zaproszenia rozsytane
do miejscowej elity. Ale przyczyn sukcesu nalezy doszukiwac sig rowniez
w dobrej jakosci obrazow, grajacych na zywo w czasie wyswietlania filmow or-
kiestrach, a takze w obecnosci specjalnie zatrudnionego konferansjera, ktory
oglaszat tytut i przyblizal tres¢ wyswietlanego filmu.

Z poczatkiem maja 1902 roku zakonczyt si¢ sezon w t6dzkim ,, Teatrze Zy-
wych Fotografii” i takze Wtadystaw z drugim aparatem projekcyjnym ruszyt
w objazd miast polskich. Na jego szlaku znalazly si¢: Piotrkow, Czgstochowa,
Dabrowa Goérnicza, Sosnowiec, Kielce, Radom, L.omza, Plock i Lublin. I w tych
miastach (poza Czgstochowa i Radomiem) kinematograf byl zupelna nowoscia
1 przyjmowano go z duzym entuzjazmem.

Po letnim objezdzie miast polskich Wtadystaw udat si¢ ponownie do Paryza
po nowe projektory i tasmy filmowe. To wlasnie podczas tej wizyty w wytworni
Pathé zostal nakrgcony krotki filmik, na ktorym Wiadystaw Krzeminski wycho-
dzi na sceng i klaniajac sig, dzigkuje publicznosci za przybycie do kina. Kilku-
sekundowy filmik przez wiele lat byl puszczany na zakonczenie seansow
w prowadzonych przez braci kinach.

Przez kolejne miesiace bracia prowadzili todzki ,,Teatr Zywych Fotografii”,
stale cieszac si¢ znaczna frekwencja i popularnoscia, ale wkrotce rozpoczety
dziatalno$¢ konkurencyjne kinematografy i Krzeminscy wiosna 1902 roku po-
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nownie ruszyli w objazd. Tym razem szlak widdl przez takie miejscowosci, jak:
Wilno, Lublin, Siedlce, Grodno, Kowno, Witebsk, Smolensk, Orzel, Tula, Katu-
ga, Kursk, Jelec, Woronez, Mogilowa, az po Dzwinsk — wyprawa byta wigc nie-
zwykle daleka i trudna, ale ponownie we wszystkich miastach prezentacja obra-
zow filmowych byla czyms$ zupelnie nowym i nieodmiennie towarzyszyt jej
ogromny entuzjazm publiczno$ci. Wynajmowane sale byly szczelnie zapetione,
a sami bracia odniesli sukces takze pod wzgledem finansowym.

Wiadystaw znow odwiedzit Paryz i nabyt kolejne metry tasmy filmowej, by
moc nieodmiennie zadziwia¢ widzow. Na sezon 1903/1904 Krzeminscy osiedli
w Warszawie, przy ulicy Marszatkowskiej 114 otworzyli ,,.Bioscop”. Bogaty
zbior filmoéw pozwalal na codzienna zmiang programu. Mimo poczatkowych
sukcesow, kinematograf nie cieszyt sig¢ jednak zbyt dlugo popularnoscia wsrod
widzow. Ztozylo sig na to kilka czynnikow. W lutym 1904 roku w poblizu kina
trwala oblawa policyjna na hrabiego Dabskiego, ktory jak wspominat Antoni
Krzeminski®, dostat ataku szahu i strzelat z okna do ludzi, co spowodowato za-
mknigcie ulic. Nie sprawdzily si¢ rowniez tak popularne w innych miastach
formy reklamy — szczegdlnie ulotki, ktore obawiano si¢ bra¢, uznajac, ze moga
by¢ ulotkami politycznymi. Takze wybuch wojny rosyjsko-japonskiej przyczynit
si¢ znacznie do obnizenia frekwencji.

Bracia zamykaja ,,Bioscop” i ponownie ruszajg po nowe filmy, tym razem
do Berlina. Wzbogacaja swoje zbiory o kolejne metry tasémy filmowe;j. Berlin-
skie ceny sa jednak znacznie wyzsze od paryskich, wigc Wtadystaw po raz ko-
lejny udaje si¢ do Paryza. Tam w firmie Pathé zaopatruje si¢ w szereg filmow
z aktualnie toczacych si¢ wydarzen wojennych, m.in. Japonska egzekucja na
Koreanczykach, Epizod wojny pod Jantajem, Przewozenie srodkow opatrunko-
wych przez Jezioro Bajkalskie'.

W sezonie letnim bracia znéw rozdzielaja si¢. Antoni organizuje seanse fil-
mowe w Plocku, Lublinie, Lucku, Zytomierzu, Czernichowie, Woronezu, Tule
i Katudze. A pdzniej jeszcze w: Rybinsku, Jarostawiu, Wotogdzie, Archangiel-
sku, Wielkim Ustugu, Wiatce, Iwanowie, Wozniesiensku, Riazaniu, Permie,
Ekaterynburgu, Czelabinsku, Ztatouscie, Ufie, Samarze, Orenburgu, Buzutuku,
Syzraniu, Kuzniecku, Penzie i Tambowie. Objezdza wigc olbrzymie tereny ro-
syjskie, docierajac az na skraj Europy. W tym czasie Wladystaw objezdza o wie-
le skromniejszy obszar, nieco tylko oddalony na wschod od Warszawy — Lomzg,
Grodno, Suwatki, Kowno, Minsk i Witebsk. Wowczas kinematograf znany juz
jest w wiekszosci miast. Stad zapewne decyzja o konieczno$ci dotarcia do tych
najbardziej oddalonych i o wiele mniejszych miejscowosci. Tam, gdzie kino wi-
tane jest jako nowos¢, budzi ogromne zainteresowanie i entuzjazm publicznosci.

6 Zob. M. Hendrykowska, Peregrynacje braci Krzemirskich, ,Kino” 1989, nr 11, s. 20.

7 S. Krzeminski, Jak powstawaly pierwsze kina w Krélestwie Polskim i w Carskiej Rosji (wg ga-
wed z pionierem kinematografii), [w:] Tradycja i wspotczesnos¢ w edukacji dzieci i dorostych,
red. E. Skoczylas-Krotla, S. Podobinski, W. Szlufik, Cz¢stochowa 2002, s. 438.
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Do sukcesu przyczynia sig¢ tez zapewne dobra reklama i polityka repertuarowa
kinematografow, bracia organizowali bowiem wielokrotnie pokazy przeznaczo-
ne dla konkretnej publicznosci — np. dla mtodziezy czy wojskowych.

Po wyczerpujacej wedrowce Antoni dotacza do Wiadystawa, prowadzacego
w Warszawie juz drugi sezon ,,Bioscop” przy ul. Marszatkowskiej. Tu jednak
sytuacja nie wyglada juz tak dobrze jak rok wczesniej — pojawilo si¢ sporo kon-
kurencyjnych kin, a dodatkowo niepokoje polityczne 1905 roku spowodowaty
zakaz zgromadzen publicznych (w tym takze w lokalach rozrywkowych i te-
atrach), do wyjscia z domu nie zachgcaty rowniez czgste zatrzymania i rewizje.

W sezonie letnim bracia po raz kolejny osobno ruszyli w objazd. Wtadystaw
tradycyjnie rozpoczat od wizyty w Paryzu i zakupu nowych tasm filmowych,
a takze specjalnej stacji elektrycznej, ktéra umozliwiata uruchomienie aparatury
projekcyjnej nawet w salach, do ktérych nie byto doprowadzone oswietlenie
elektryczne, co zdecydowanie utatwialo wynajem pomieszczen na potrzeby ki-
nematografu. Na letniej trasie starszego z braci znalazly sig: Kielce, Sosnowiec,
Dabrowa Gornicza, Piotrkéw, Kalisz, Ptock, Suwalki, Kowno, Tula, Orzet
i Rowne. W o wiele dalsza tras¢ udat si¢ ponownie Antoni, odwiedzajac: Ra-
dom, Lublin, Grodno, Minsk, Witebsk, a nastgpnie miasta rosyjskie: Kursk, Ry-
binsk, Jarostaw, Wotogde, Archangielsk, Kottas, Wiatke, Perm, Ekaterynburg,
Kamysztow, Tobolsk, Omsk, Tomsk, Krasnojarsk i Irkuck. Podrozy nie utatwia-
ja niepokoje spoteczne i polityczne, co sprawia, ze Antoni z miast syberyjskich
powraca do Warszawy dopiero w styczniu 1906 roku.

W miescie dziata juz w tym czasie kilka kin, mimo to ,,Bioscop” cieszy si¢
nadal ogromna popularnoscia. Pomimo duzej konkurencji bracia mysla o wy-
najmie lokalu na kolejny sezon — na przeszkodzie staje jednak kolosalna pod-
wyzka czynszu, ktora mialaby bezposrednie przelozenie w cenie biletow. Krze-
minscy nie decyduja si¢ na takie rozwiazanie i zaczynaja szuka¢ innych miejsc
na zatozenie kina. W wigkszych osrodkach miejskich konkurencja jednak jest
juz zbyt duza, wigc dobrym rozwiazaniem wydaje si¢ ponowne wyruszenie
w objazd ziem polskich i imperium rosyjskiego. Tym razem odwiedzono: Lu-
blin, Grodno, Lomzg, Orzel, Tulg, Penze, Wologde, Samarg, Ufe, Archangielsk,
Wiatke, Stabadskoje, Ufe, Troick, Czelabinsk, Nowonikotajewsk, Nizny Tagil,
Symbirsk, Taszkient, Kokandu, Aszchabad, Krasnowodsk, Baku, Tyflis, Pie-
trowsk, Derbent, Grozne, Nowoczerkask, Poltawe, Czystopol, Perm. Ta wypra-
wa konczy si¢ dopiero wiosng 1908 roku.

Podroz ta, nawet wspolczesnie robiaca ogromne wrazenie pod wzgledem za-
siggu, odtwarzana na podstawie wspomnien Antoniego Krzeminskiego®, to
przede wszystkim zapis trasy wedrowki samych braci, ale nie tylko. Objazd tak
ogromnych i odlegtych terendéw wymuszala rosnaca konkurencja, ale Krzemin-
scy swoimi pokazami zywych fotografii docierali do miejsc, ktore zapewne gdy-

8 Zob. tamze oraz A. Krzeminski, Jak powstato pierwsze kino w Polsce...
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by nie ,,Bioscop”, jeszcze przez wiele lat byly pozbawione takich doswiadczen. To
takze $wiadectwo narodzin zupelie nowego przejawu kultury. Jak pisze Malgorzata
Hendrykowska, podsumowujac wspomnienia Antoniego Krzeminskiego:

[...] mieszaja si¢ ze soba fakty wielkie i mate, i wlasnie te zdarzenia drobne i nieistotne —
z historycznego punktu widzenia zupelnie niewazne — ukazuja obraz rzeczywistosci, kto-
rego nie znajdziemy w zadnym dokumencie czy inseracie prasowym. Owe ,,zachowania
widzow wigcej jak brawurowe”, zdrada nieuczciwego pracownika, dodatkowa bron
otrzymana na Syberii, dyrektor fabryki spirytusu w roli akompaniatora, dowddca strazy
pozarnej zadajacy powtorzenia filmu ,,Pozar i ratunek”, klatki z kurami wspomagajace
transport sprze¢tu filmowego — obok wdzigku barwnej opowiesci pozwalaja zrozumieé, co
naprawde znaczyto by¢ wedrownym fotografista na przetomie XIX i XX stulecia’.

Po latach trudnych wedrowek bracia postanawiaja osias¢ gdzie$ juz na state
i szukaja odpowiedniego miejsca. Sytuacja polskiej kinematografii w ciagu kilku
lat od pierwszych pokazéw ulegla jednak ogromnej przemianie. Nie tylko wigksze
miasta, ale tez te zupelnie male moga poszczyci¢ si¢ wlasnymi kinami. W takich
miastach, jak Warszawa czy £.60dz dziata juz nawet po kilkanascie iluzjonow.

Przyzwyczajeni do cigzkich warunkow pracy i braku odpowiedniego zaple-
cza technicznego, Krzeminscy podejmujq si¢ zorganizowania kinematografu na
terenie Wielkiej Wystawy Przemystu i Rolnictwa, ktora odbywata si¢ w sierpniu
i wrzesniu 1909 roku w Czestochowie'’. Nie bez probleméw otwieraja, zlokali-
zowany przy dzisiejszej ulicy Waszyngtona, kinematograf noszacy dumna na-
zwe ,,The Royal Palace”. Juz po raz trzeci w bogatej historii swej dzialalno$ci
bracia pracuja na terenie tego miasta. Prawdopodobnie w czasie trwania Wysta-
wy zapada decyzja o pozostaniu w podjasnogorskim grodzie juz na state
i otwarciu tu kinematografu.

W Czgstochowie w tym czasie dziata kilka iluzjonow. Nie zniechgca to jed-
nak Krzeminskich i w listopadzie 1909 roku otwieraja si¢ dla publicznosci po-
dwoje kina ,,Odeon”, usytuowanego w Alei NMP pod numerem 43. Reklamuje
si¢ ono w miejscowej prasie jako ,,najstarsze w Krolestwie™:

Nowy teatr kinematograficzny. Dzisiaj wieczorem, w II Alei nr 43, otworzony zostanie
nowy teatr kinematograficzny, pod nazwa ,,Odeon”. Efektowny program zdj¢é zywej fo-
tografii, urozmaicony bgdzie jednoaktowsa farsa pt. Sprzeczka. W poczekalni maja by¢
ustawione achromatyczne kalloskopy z seriami widokow''.

,»Odeon” wpisat si¢ na state na kulturalng map¢ miasta, poniewaz dziatat az
do 1933 roku. W momencie powstania byt najelegantszym kinematografem mia-
sta i do dzi$ kraza legendy, ze przed projekcjami bileterki na sali rozpylaty wode
kwiatowa. Oprocz starannego doboru filmow, wabiono publiczno$¢ rowniez do-

M. Hendrykowska, Peregrynacje..., s. 23.

1" Wigcej na temat Wystawy pisal m.in. Dariusz Ztotkowski w ksiazce: Wystawa Przemystu
i Rolnictwa w Czestochowie w 1909 roku w swietle prasy polskiej, Czgstochowa 2009.

1 Nowy teatr kinematograficzny, ,,Goniec Czgstochowski” 1909, nr 100, s. 2; pisownia zostata
uwspodiczesniona.
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datkowymi atrakcjami: stale zmienianymi zestawami obrazéw pokazywanych
w ustawionych w poczekalni kalloskopach i fotoplastykonach, przedstawieniami
teatralnymi, popisami wokalnymi, sztuczkami cyrkowymi, a takze prezentujac
od 1912 roku tzw. Kroniki ,, Odeonu”, czyli pokazujac na zakonczenie kazdego
seansu wilasne zdjecia filmowe prezentujace najwazniejsze wydarzenia z miasta.

Przedstawienia odbywaty si¢ codziennie, w niedziele i §wigta rozpoczynaty
si¢ 0 godz. 15, w soboty od 16, za§ w pozostate dni o 17. Dzieci do lat 10
i uczniowie mogli liczy¢ na bilety w promocyjnych cenach, dla pozostatych
w 1910 roku ceny wynosity, zaleznie od miejsca, od 20 do 40 kopiejek. Program
zmieniano dwa razy w tygodniu.

Czuli na potrzeby swoich klientow, Krzeminscy zawsze starali si¢ o dobor
jak najlepszych obrazéw, ale tez wykazywali duza dbato$¢ o wygode widzow
i stale ulepszali wyglad i wyposazenie sali kinowej. W pazdzierniku 1916 roku
przeniesli ,,Odeon” do nowego lokalu, mieszczacego si¢ w Alei NMP pod nume-
rem 27'2. Kino dysponowato 450 miejscami.

,Odeon”, dziatajac przez ponad 20 lat, dostosowywat program do panuja-
cych aktualnie trendow 1 mozliwosci technicznych. Zaczynano wigc od stosun-
kowo krotkich, sktadanych z kilku filmikow programéw. W kolejnych latach,
wraz z postgpem technicznym, dtugos¢ filmow zmieniata sig, a Krzeminscy sta-
rali si¢ sprowadzac jak najlepsze obrazy, o najrozniejszej tematyce, tak by trafic
w gusta potencjalnych widzow. Organizowano takze specjalne pokazy dla dzieci
i mlodziezy. Wielokrotnie wyswietlano drogie i niepokazywane w innych czg-
stochowskich kinach filmy, nie tylko by przyciagna¢ liczniejsze rzesze widzow,
ale tez by prezentowac szerokiej publicznosci obrazy o wysokiej wartosci este-
tycznej. Co warte podkreslenia, doktadano wszelkich staran, by wysokie koszty
wynajmu obrazéw nie przektadaty si¢ bezposrednio na ceny biletow, cho¢ nie
zawsze si¢ to udawalo"’. Wystgpowano niekiedy do Magistratu z prosbami o ob-
nizenie wysoko$ci naleznego podatku widowiskowego, zwykle jednak podan
tych nie zatwierdzano. Skutkowalo to albo znacznymi brakami w kasie, albo
nawet zaniechaniem wyswietlania obrazow'®. ,,0deon” przez wiele lat byt kinem
zeroekranowym, to znaczy, ze to na jego ekranie wiele produkcji miato swoja
czestochowska premiere.

Kinematograf przez wszystkie lata swej dziatalnosci regularnie reklamowat
si¢ we wszystkich wychodzacych w miescie dziennikach i tygodnikach. Piszacy
dla gazet dziennikarze zwykle chwalili prezentowany repertuar, czesto streszcza-
jac fabule filmow, by potencjalni widzowie wiedzieli, co ich czeka w kinie.

Zob. Przeniesienie ,, Odeonu”, ,,Goniec Czgstochowski” 1916, nr 209, s. 3; Dzisiejsze otwarcie
teatru Odeon, ,,Goniec Czgstochowski” 1916, nr 234, s. 3.

Zob. np. Zawiadomienie, ,,Goniec Czgstochowski” 1918, nr 189, s. 2.

Stato si¢ tak np. w przypadku filmu Huragan w rez. Jozefa Lejtesa, okreslanego jako obraz
o duzej wartosci kulturalno-o§wiatowej oraz o treSci wysoce patriotycznej. Zob. Listy do re-
dakcji, ,,Goniec Czgstochowski” 1928, nr 107, s. 3.
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Krzeminscy nie tylko starali si¢ o bogaty i urozmaicony program, sprowadzali
najnowsze i najglos$niejsze obrazy filmowe, ale dbali o reklame i1 promocjg ,,Ode-
onu”. Rozlepiano wigc afisze, reklamowano si¢ we wszystkich miejscowych dzien-
nikach, a co bardziej istotne i niewatpliwie przyczynito si¢ do ogdlnej sympatii czg-
stochowian dla braci i ich kina, wielokrotnie wspierali oni réznorakie instytucje cha-
rytatywne, przeznaczajac na ich korzy$é czes¢ dochodu z danego dnia'’.

Przez caly okres swej dziatalnosci ,,Odeon” byl stale ulepszany (m.in.
wprowadzono tam, jak pisano w prasie, mechaniczne ochtadzanie powietrza za
pomocag elektrycznosci'® — klimatyzacje, a w 1931 roku zainstalowano aparature
dzwigkowa), dbano o jak najlepsze obrazy, dostarczano wiclu dodatkowych
atrakcji (np. przedstawien teatralnych realizowanych przez na stale zatrudnio-
nych artystéw, jak i wystepy goscinne, pokazy cyrkowe, popisy $piewacze, wy-
stepy kabaretowe itp.), a przede wszystkim byl jedna z najwazniejszych prze-
strzeni kulturalnych Czgstochowy pierwszych lat XX wieku.

O sympatii, jaka darzono ,,Odeon”, mozna bylo si¢ przekona¢ w marcu 1933
roku, kiedy to Krzeminscy musieli zamkna¢ kino z powodu zalegtosci czynszo-
wych'”. Jego zamknigcie, a nastepnie licytacja dorobku kilkunastu lat pracy mu-
siaty by¢ ogromny ciosem dla obu braci. Dodatkowo przejecie w krotkim czasie
sali przez konkurenta — Waclawa Goguta, wtasciciela kina ,,Nowo§$ci” — sprawi-
la, ze Krzeminscy nawet na tamach miejscowej prasy'™ publicznie oskarzali
o dziatania na ich szkode.

Ostatecznie ,,Odeonu” nie udato si¢ odzyskac, ale dzigki pomocy bogatszych
mieszkancdéw miasta, juz w pazdzierniku 1933 roku, Krzeminscy uruchomili ko-
lejny kinematograf, tym razem zlokalizowany w Alei NMP pod numerem 12,
noszacy nazweg ,,Eden”. Niezawodny jak zawsze ,,Goniec Czgstochowski” dla
swoich czytelnikow przygotowal krotka notatke z tego wydarzenia:

W ubiegta $rod¢ odbyto sig¢ otwarcie kino-teatru ,,Eden” stanowiacego wtasnos¢ braci
Krzeminskich. Otwarcie nowego, pigknie urzadzonego kina, oraz doskonaty film p.t. Wy-
spa zatraconych dusz, wybrany na inauguracj¢, Sciagnety thtumnie publicznosé, tak, ze ki-
no bylo przepetnione. Kino ,,Eden” po gruntownych przerébkach budynku przedstawia
si¢ nader estetycznie. Uporzadkowano dojscie, obmurowano budynek, przerobiona po-
czekalnia uzyskata pigkny wyglad, réwniez i sala przybrata nowa szate, przede wszyst-
kim bowiem na miejscu dawnych galerii, urzadzono loze. ,,Eden” rozpoczat swa egzy-
stencje pod dobra wrdzba i niewatpliwe bedzie sig cieszyt powodzeniemlg.

Dzigki pozyczkom od czestochowskich Zydéw ,,Eden” zostal wyposazony
w supernowoczesne projektory A.E.G., rozsuwana elektrycznie kurtyng i elek-

Zob. np. ,,Odeon” na dobroczynnosé, ,,Goniec Czgstochowski” 1910, nr 101, s. 3; Piekny przy-
ktad ofiarnosci, ,,Goniec Czgstochowski” 1926, nr 11, s. 3.

16 7, 0deonu”, ,,Goniec Czgstochowski” 1917, nr 128, s. 5.

17" Zob. Czyzby likwidacja ,, Odeonu”?, ,,Goniec Czestochowski” 1933, nr 92, s. 3.

8 Zob. Nadeslane, ,,Goniec Czestochowski” 1933, nr 142, s. 4, 143,'s. 7.

Z otwarcia kino-teatru ,, Eden”, ,,Goniec Czestochowski” 1933, nr 235, s. 4.
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tryczny gong, jednolita tkaning ekranowa przepuszczajaca dzwigk, a szczegdlna
nowoscia byly sktadane, migkkie krzesta pierwszych miejsc. Kino jednorazowo
moglo pomiesci¢ okoto 400 widzow.

,Eden” pod zarzadem Krzeminskich dziatat az do wybuchu wojny, w czasie
okupacji pehit funkcje kina niemieckiego. Do tradycji kinowych miejsca po-
wrocono rowniez po 1945 roku, kiedy to otwarto tam kino ,,T¢cza”. Jego pierw-
szym powojennym kierownikiem byt Antoni Krzeminski.

Poza tymi dwoma najwigkszymi i najdluzej dziatajacymi kinami Krzemin-
scy wspierali rowniez inne kina. W 1912 roku w nowo zakupionym lokalu bra-
cia otworzyli kinematograf ,,Urania”*’ (Aleja NMP 38). Dziatat on az do czerw-
ca 1914 roku, kiedy to zamknigto go na czas remontu. Wybuch wojny sprawit
jednak, ze teatrzyku nie otwarto ponownie pod tym samym zarzadem. Shuzyt on
przez pewien czas zupehlie innym, cho¢ réwnie rozrywkowym, celom, m.in.
dziatata tam piwiarnia.

Podobnie jak we wszystkich innych dziatajacych w tym czasie kinematogra-
fach, rowniez i z ,,Uranig” wspotpracowali na state arty$ci dramatyczni (m.in.
zespoty Wactawa Nynkowskiego, Bolestawa Mareckiego, Aleksandra Alisiewi-
cza, Jerzego Siekierzynskiego).

Podstawa dziatalnosci tego teatrzyku byly jednak pokazy filmowe. Repertu-
ar, zmieniany dwa razy w tygodniu, stanowil tradycyjna mieszank¢ obrazow
komicznych, dramatycznych i z natury. W ,,Uranii”, podobnie jak w ,,Odeonie”,
starano si¢ zawsze o dobor jak najlepszych obrazéw i atrakcji. Urozmaicony
program sprawiat, ze kino cieszylo si¢ duza sympatia wsrod czgstochowian.

W miesiacach letnich 1912 roku staraniem braci udaje si¢ urzadza¢ seanse
na otwartym powietrzu w ogrodzie Wolberga®' (Aleja NMP 12).

W maju 1913 roku bracia organizowali w budynku ,,Panoramy” znajdujacej
si¢ u stop Jasnej Gory pokazy Quo vadis™.

Wiadystaw Krzeminski byt takze jednym z akcjonariuszy kinematografu
,.Szkolnego™ (ul. Dabrowskiego 10), dziatajacego od grudnia 1918 roku, ktorego
specjalnie przygotowany program byt skierowany do czgstochowskiej mtodziezy.

Prawdopodobnie Antoni Krzeminski wspolpracowat z Gustawem Polem
i Janem Kotaba w dziatajacym w 1932 roku kinie ,,Oaza” (Dabrowskiego 16).
Nie udato mi si¢ jednak odnalez¢ blizszych informacji na ten temat™.

20 7ob. Teatr ,, Urania”, ,,Goniec Czestochowski” 1912, nr 95, s. 5.

2l Zob. Archiwum Panstwowe w Lodzi, Rzad Gubernialny Piotrkowski, Wydzial Administracyj-
ny: Kino ,,Odeon”, urzadzanie seanséw na otwartym powietrzu, sygn. 11029/1912.

Zob. ,, Quo vadis” w Czestochowie, ,,Goniec Czgstochowski” 1913, nr 121, s. 2-3.

Zob. Kinematograf szkolny, ,,Goniec Czgstochowski” 1918, nr 206, s. 3; Na kinematograf
szkolny, ,,Goniec Czgstochowski” 1918, nr 211, s. 3; Kinematograf szkolny, ,,Goniec Czgsto-
chowski” 1918, nr 216, s. 3.

Potwierdzeniem tej tezy jest jedynie otwarty list konkurenta Krzeminskich — Wactawa Goguta
— zamieszczony w ,,Goncu Czgstochowskim” (zob. 1933, nr 143, s. 7), informacja ta wigc wy-
maga wciaz weryfikacji.
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Cho¢ bracia pracuja przede wszystkim w Czgstochowie, to nie zaprzestaja
prob poszerzenia swej dziatalnosci poza granice miasta. Od pazdziernika 1910
roku do maja roku nastgpnego Krzeminscy prowadzili takze teatr ,,Odeon”
w pobliskim Radomsku®. A jeszcze w lutym 1926 roku Natalia Krzeminska
(zona Wtadystawa) wystepuje do starostwa w Piotrkowie o zgodg na prowadze-
nie kinematografu ,,Odeon” w tym miescie®®, prosbe swa popierajac dtugoletnia
wspotpraca z mg¢zem w czegstochowskim kinie.

W lutym 1928 roku obaj bracia uczestnicza w zjezdzie wilascicieli kinote-
atrow wojewddztwa kieleckiego. Jego celem byto powotanie zwiazku, ktory
wspieratby krajowa produkcje filmowa i prowadzit dziatania stuzace obnizeniu
opodatkowania kin?’. Na czele nowo powstalego zwiazku stanal Wiadystaw
Krzeminski.

Krzeminscy aktywnie uczestnicza w zyciu spolecznym miasta, wielokro¢
wspierajac roznorakie akcje charytatywne i przeznaczajac czgéci dochodow
z pokazow na wsparcie dla najbardziej potrzebujacych.

Starszy z braci Wiadystaw zmart 29 grudnia 1942 roku, mtodszy Antoni
1 kwietnia 1955 roku. Obaj pochowani si¢ na czgstochowskim cmentarzu na Ku-
lach. Na nagrobkach obu wyryto napis ,,Pionier kinematografii”.

Zadziwiajacy, jesli wezmie si¢ pod uwage ogrom dziatan Krzeminskich, jest
fakt, ze obie te postaci sa bardzo stabo znane wsrod dzisiejszych mieszkancow
Czgstochowy. Co jaki$ czas w miejscowej prasie pojawiaja si¢ artykuty przypo-
minajace ich sylwetki’®, ale nie wywoluja one szczegdlnego zainteresowania
polskimi braémi Lumiére i ich dokonaniami. A szkoda, bo Krzeminscy nie tylko
jako pierwsi przywiezli tu i zaprezentowali nowy wynalazek, ale tez przez wiele
lat dostarczali mieszkancom rozrywki, i dostarczaja wspotczesnie — dzigki za-
chowanym filmom — niezwyktego obrazu Czg¢stochowy sprzed lat, niedostgpne-
go w zaden inny sposob.

Szczegdlowy spis filmoéw nakreconych przez braci stworzyt Krzysztof Ka-
sprzak®. Cho¢ zachowalo si¢ stosunkowo niewiele z tych produkcji, to jednak
ich liczba — autor wymienia blisko 40 pozycji — daje pewne wyobrazenie
o ogromie pracy wykonanej przez miejscowych pionierow kinematografii.

25
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Zob. T. Nowak, Z ,, Kinemq” w tle, ,,Gazeta Radomszczanska” 2011, nr 26, s. 9.

Zob. Archiwum Panstwowe w Piotrkowie Trybunalskim, Akta Starostwa Powiatowego Piotr-
kowskiego 1: Koncesje na prowadzenie kinoteatréw — korespondencja 1920-1926, sygn. 139.
Zob. Ze zjazdu wilascicieli kino-teatrow w Czestochowie, ,,Goniec Czgstochowski” 1928, nr 32,
s. 3.

Zob. np.: T. Piersiak, Na poczatku byl teatr swietlny: o wodzie kwiatowej, kupcach z Syberii
i bombardowaniach kasztanami, czyli krotka historia kina w Czestochowie, ,,Gazeta w Czgsto-
chowie” 1999, nr 257; tegoz, O dwoch takich, co przywiezli kino, ,,Gazeta Wyborcza. Czgsto-
chowa” 2006, nr 194; M.S., Najstarszy kinematograf w Krolestwie, ,Zycie Czestochowy”
1990, nr 59; W. Iwanczak, Pionierzy polskiej kinematografii, ,,Niedziela” 2011, nr 22.

Zob. K. Kasprzak, Na tropie filmowej Czestochowy, ,,Gazeta Wyborcza. Czgstochowa” 2006,
nr 194, s. 4.
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Filmy braci Krzeminskich zwiazane z Czgstochowa maja charakter przede
wszystkim dokumentalny, sa to najczgsciej obrazy przedstawiajace Swigta pan-
stwowe, parady wojskowe, uroczystosci jasnogorskie, reportaze z akcji dobro-
czynnych, z zabaw sportowych i innych. Wérdd obrazow mozna odnalez¢é po-
chodzacy z 1912 roku zapis pogrzebu Leopolda Werde — wspotwlasciciela fa-
bryki igiet, czy tez katastrofe kolejowa na stacji Rudniki. Nie brakuje réwniez
w tym zestawie dokumentow, ktore sa blisko spokrewnione z dzisiejszymi sen-
sacyjnymi doniesieniami, na przyktad powstate w 1913 roku: Ostatnie krwawe
wypadki w Czestochowie. Jest to reportaz aktualny, przywotujacy wypadki, jakie
zdarzyty si¢ 17 listopada 1912 roku w miescie, wtedy to bowiem dwaj bandyci,
Blukacz i Koztowski, oblgzeni przez policje w wiezy jasnogorskiej zastrzelili
straznika Kisielewa i dwoch przechodniéw. Bracia swoimi obrazami tworzyli
filmowa kronike zycia miasta i jego mieszkancow™.

Do czaséw wspotczesnych zachowaty sig¢ takie obrazy, jak: Pozar Zapai-
czarni (1913), Popis Czestochowskiego Towarzystwa Gimnastycznego (1913),
Trzecia rocznica powstania klubu sportowego ,, Victoria” (1925), Otwarcie lot-
niska na Kucelinie (1928) oraz Czestochowa w Holdzie Polegtym Obroncom Oj-
czyzny (1928)*".

Krzeminscy, biorac osobiscie udzial w najwazniejszych wydarzeniach spo-
tecznych w miescie, utrwalali je na tasmie filmowej, by w kilka dni pdzniej od-
tworzy¢ je w ,,Odeonie”. Dzigki temu widzowie nie tylko mogli obejrze¢ relacje
z wydarzen, w ktorych nie mogli wzia¢ udziatu, ale tez, jesli brali w nich udziat,
dostapi¢ zaszczytu grania w filmie. Z dzisiejszej perspektywy obrazy te stanowia
interesujace zrodto wiedzy o 6wczesnej Czgstochowie i jej mieszkancach.

Pozar Zapaiczarni przez wiele lat uwazany byl za najstarszy zachowany
film dokumentalny. Dzigki badaniom Malgorzaty i Marka Hendrykowskich
wiadomo, ze produkcje t¢ wyprzedza obraz Pruska kultura z 1908 roku. Niemniej
jednak czegstochowski dokument nalezy do najstarszych zachowanych filmow.

16 czerwca 1913 roku w czgstochowskiej fabryce zapatek mieszczacej si¢
przy ulicy Ogrodowej wybucht pozar’>. Na ratunek przybyly zastepy ochotniczej
Strazy Ogniowej oraz zespotly strazakow z pobliskich fabryk. Utrwalony na ta-
$mie filmowej obraz przedstawia akcj¢ ratunkowa i walczacych z zywiotem
strazakow, ale tez zostali uchwyceni, a tym samym utrwaleni, przypadkowi ga-
pie. Krociutki obraz wys$wietlany byt w ,,Odeonie” na zakonczenie normalnego
programu juz od 19 czerwca. Film wyswietlano az do 27 czerwca.

Kolejnym zachowanym do dnia dzisiejszego obrazem jest Popis Czesto-
chowskiego Towarzystwa Gimnastycznego. Zdjgcia z tego wydarzenia zostaty

30
31

Tamze.

Wszystkie te filmy czgstochowscy widzowie mieli okazj¢ zobaczy¢é w czasie I Festiwalu Fil-
mow Dokumentalnych im. Braci Krzeminskich ,,Moja mata Ojczyzna”, ktory odbyl si¢ w Cze-
stochowie w dniach 14-15 czerwca 2014 roku.

32 Zob. Pozar fabryki, ,,Goniec Czgstochowski” 1913, nr 163, s. 3.



Wiadystaw i Antoni Krzeminscy... 181

nakrecone 12 pazdziernika 1913 roku, kiedy to na boisku przy ulicy Szkolnej (obec-
nie Dabrowskiego) miodzi sportowcy prezentowali swoje umiejetnosci’®. Tym ra-
zem w krociutkim filmiku zostat utrwalony pokaz gimnastyczny dziewczat i chtop-
cOw oraz ¢wiczenia na drazku. Od 15 pazdziernika, przez kolejne pig¢ dni do
20 pazdziernika, zapis filmowy pokazu mogli podziwia¢ cz¢stochowscy widzowie.

Przez kolejne lata Krzeminscy niejednokrotnie brali udziat w waznych wy-
darzeniach w miescie i przygotowywali z nich relacje¢ filmowa, jednak jak do tej
pory nie udato sig¢ natrafi¢ na zachowane tasmy filmowe. W zbiorach Filmoteki
Narodowej zachowat si¢ natomiast obraz z 1925 roku, bedacy zapisem festynu
sportowego, ktory odbyl si¢ z okazji trzeciej rocznicy powstania klubu sporto-
wego ,,Victoria™*. Wydarzenie to miato miejsce w pierwszych dniach wrze$nia,
jednak tym razem nie udalo mi si¢ ustali¢, jak diugo film wyswietlany byt
w ,,Odeonie”. Pewna nowos$cia, w stosunku do poprzednich obrazéw, jest
wprowadzenie typowych dla produkcji tamtego okresu napisow migdzyujgcio-
wych, ktére informuja widzow, o tym, co za chwilg zobacza. Bohaterami tego
obrazu sa uczestnicy i zwycigzcy zawodow sportowych, miejscowi fabrykanci,
a ciekawostke stanowia popisy atletyczne p. A. Rupprechta. Co interesujace,
wszyscy oni pozuja przed kamera filmowa prawie nieruchomo, tak jak przed
obiektywem aparatu fotograficznego.

Kolejnym zachowanym obrazem jest krociutka relacja z otwarcia lotniska na
Kucelinie. W ramach obchodow Tygodnia Ligi Obrony Powietrznej i Przeciw-
gazowej w dniu 16 wrze$nia 1928 roku na przedmiesciach Czgstochowy doko-
nano uroczystego otwarcia lotniska®. Juz od 20 wrzesnia widzowie ,,Odeonu”
mogli na ekranie podziwiac relacje z tej uroczystosci i wypatrywaé wérod thum-
nego zgromadzenia swoich bliskich i znajomych, a takze podziwia¢ nowoczesne
samoloty. Dla wspolczesnych badaczy szczegolnie istotny jest fakt, ze na tasmie
filmowej zostaly uwiecznione postacie inz. Fijalkowskiego — tworcy hangaru
oraz wiceprezydenta miasta Stanistawa Nowaka.

W ostatnim zachowanym filmie — Czestochowa w Holdzie Poleglym Obron-
com Ojczyzny — szczeg6lnie wazny wydaje sig fakt, ze poza utrwaleniem czgsto-
chowian w tle mozna dostrzec 6wczesny wyglad ulic miasta (przede wszystkim
aleja Sienkiewicza pomigdzy parkami jasnogorskimi). Obraz ten zostat nakrgco-
ny 1 listopada 1928 roku i juz w kilka dni pdzniej, wraz z niezachowanym badz
jeszcze nieodnalezionym filmem z Uroczystego Obchodu 10-lecia Niepodlegto-
sci Polski, byt wyswietlany w ,,Odeonie’®.

W czasie kwerendy prasowej nie udato mi si¢ odnalez¢ informacji, w jaki
sposob czestochowianie przyjmowali prezentowane przez Krzeminskich obrazki

33 Zob. Popis gimnastyczny, ,,Goniec Czestochowski” 1913, nr 279, s. 5.

3* Zob. Wielka zabawa sportowa, ,,Goniec Czestochowski” 1925, nr 205, s. 4.

35 Zob. ,, Tydzier L.O.P.P.” w Czestochowie od 15 do 23 b. m., ,,Goniec Czestochowski” 1928,
nr215,s. 3.

36 Zob. anons reklamowy kina ,,0Odeon”, ,,Goniec Czgstochowski” 1928, nr 266, s. 3.
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filmowe z waznych wydarzen zycia miasta, niewatpliwie jednak dzigki tym pro-
dukcjom ,,0deon” cieszyt si¢ wérod widzow ogromna popularno$cia i sympatia.

Zachowane filmy spelniaja wspotczesnie ogromna rolg. Nie sa bowiem tylko
jedynymi z najstarszych zachowanych polskich dokumentéow filmowych, ale
przede wszystkim sa doskonalym zrodlem wiedzy o dwczesnej Czestochowie
i jej mieszkancach. Jak pisat Bolestaw Matuszewski:

Tak oto obraz kinematograficzny, w ktorym tysiac klisz sktada si¢ na jedna sceng, a kto-
ry powstaje migdzy zrodlem $wiatla a biela ekranu, sprawia, ze umarli ozywaja i powra-
caja nieobecni. Zwykta tasma celuloidowa, nas§wietlona, stanowi nie tylko dokument hi-
storyczny, lecz takze czastke historii — historii, ktora nie umarta i do ktorej wskrzeszenia
nie trzeba geniuszu. [...] Kinematograf nie ukazuje, by¢ moze, historii w jej pelnym
ksztakcie, to jednak, co ukazuje, jest niewatpliwe i stanowi absolutna prawde®’.

Zachowane obrazy pozwalaja wigc nie tylko na przesledzenie drogi ewolucji
samej techniki filmowej, ale przede wszystkim sa doskonatym Zrédtem poznania
Czestochowy z poczatkow wieku XX. A sami bracia Wtadystaw i Antoni Krze-
minscy, jako tworcy filmowi, ale takze jako doskonali organizatorzy kin, zashu-
zyli na szczegolne wyrdznienie w historii miejscowej kultury.
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Wiadyslaw i Antoni Krzeminscy — pierwsi czg¢stochowscy filmowcy

Streszczenie

Celem artykutu jest przyblizenie sylwetek braci Wiadystawa i Antoniego Krzeminskich, ktorzy nie
tylko jako pierwsi zaprezentowali czgstochowianom w 1900 roku wynalazek kinematografu, ale row-
niez — otwierajac w kolejnych latach kinematografy i kinoteatry — aktywnie wspottworzyli miejscowe
zycie kulturalne. Szczegdlng uwage poswigcono opisowi zachowanych i dostgpnych rowniez dzis fil-
moéw dokumentalnych, ktore nakreeili Krzeminscy, a ttem ktorych jest Czgstochowa wraz z jej miesz-
kancami. Tym samym tekst moze sta¢ si¢ punktem wyjscia do przedstawienia bardziej $wieckiego obli-
cza tego jednego z najbardziej rozpoznawalnych polskich centréw religijnych i pielgrzymkowych.

Stowa kluczowe: Czgstochowa, kinematograf, filmy dokumentalne, historia filmu.

Wiadystaw and Antoni Krzeminscy —
first Czestochowa’s filmmakers

Summary

Czestochowa is not only center of Christian religions (especially because of monastery on Jasna
Gora hill), but also place with interesting cultural history. In the beginning of 20 century there lived two
brothers Wiadystaw and Antoni Krzeminscy. They had cinemas in different places in Poland and Rus-
sia, and in 1909 they settle down in Czgstochowa. Here they opened cinema, which called ,,Odeon”, and
later another — ,,Urania” and ,,Eden”. Those cinemas were not only places where brothers showed differ-
ent films, but also they were special cultural centers — local viewers could saw there also various theatre
performances. Brothers before the second world war made few films about different events in Czgsto-
chowa. For example they made in 1913 Fire in the Match Fabric, which now is one of the oldest pre-
served polish films. Today these films are very important source of local history.

Keywords: Czgstochowa, Wiadystaw Krzeminski, Antoni Krzeminski, cinematograph,
documentary film, history of film.
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WaszmosSciowie, na zdrowie! Obyczajowos¢
bachiczna w powiesciach dotyczacych ,,epoki
saskiej” Jozefa Ignacego Kraszewskiego

Podejmujac probe przyjrzenia si¢ obyczajom ,,doby saskiej” w utworach Jo-
zefa Ignacego Kraszewskiego, nie sposob nie wspomnie¢ o rodzimej tradycji ba-
chicznej, bedacej istotnym skladnikiem zycia, kultury i zwyczajéw naszych
przodkow. Powiesci dotyczace tego czasu odegraly duza role w utrwaleniu pew-
nej wizji epoki, w ktorej niepodzielnie rzadzil Bachus.

Bedace tematem rozwazan wieki siedemnasty i osiemnasty przyniosty
znaczny wzrost spozycia alkoholu i ukonstytuowaty go jako istotny element sty-
lu zycia duzej czgsci spoteczenstwa Rzeczpospolitej szlacheckiej. Przyjmuje sig,
ze w ,,czasach saskich” alkoholizowanie si¢ osiagngto swoje apogeum, ale trak-
towane byto jako co$ catkiem naturalnego'. Umitowanie biesiad zrodzito znane
do dzi$ porzekadto: ,,Za krdla Sasa, jedz, pij i popuszczaj pasa!”.

Obraz polskiego szlachcica: w kontuszu, z szabla, dlugim wasem i duzym
brzuchem, ktéry byt gléwnie efektem naduzywania trunkow, zarysowywat sig¢
juz w Oswieceniu, by na state zakorzeni¢ si¢ w umystach Polakéw podzniejszych
czasow. Udzial w tym procesie mialy przede wszystkim literatura i sztuka. Wy-
obrazenie to, aczkolwiek nieadekwatne w stosunku do calego stanu szlacheckie-
go, mialo jednak swoje zrédto w upodobaniach czgsci tej grupy spotecznej do
zwyczajow, jakim patronowat mitologiczny bog wina.

Obecnos¢ alkoholu na stotach naszych przodkéw traktowana byta dotad bar-
dziej w kategoriach ciekawostki obyczajowej niz przedmiotu badan, pomimo iz
zajmowatl on tak wazne miejsce w kulturze szlacheckiej. Jego rolg¢ podkresla, zaj-
mujacy sig ta tematyka, Jarostaw Dumanowski. Analizujac kontekst kulturowy pi-

U Alkohol w kulturze i obyczaju, red. J. Gorski, K. Moczarski, Warszawa 1972, s. 11.
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cia alkoholu, badacz dostrzega jego istotne znaczenie w badaniu dawnych postaw
wobec tradycji i nowosci, swojskosci i obcosci oraz ukazaniu form rywalizacji
spotecznych, technik socjalizacji, w tworzeniu i wzmacnianiu spotecznych wigzi’.

W kontekscie obyczajowym, jako nieodzowny element uczt sarmackich,
trunek pojawia si¢ u takich badaczy, jak chociazby Jan Stanistaw Bystrof®, Ma-
ria Bogucka® czy Zbigniew Kuchowicz’, jednak opracowania podejmujace probe
ilosciowego i jakoSciowego ujecia konsumpcji alkoholu oraz zwiazanych z nia
obyczajow ciagle jeszcze nie dopelniaja obrazu roli trunkow w kreowaniu toz-
samosci osiemnastowiecznego spoteczenstwa polskiego.

Rozmitowanie szlachty polskiej do ,,uciech z Bachusem” rozbudzili panujacy
w latach 1697-1763 August II Mocny i jego syn August III z dynastii Wettindw.

Za Augustoéw dopiero zty przyktad poszedt od tronu, i byla pijatyka u dworu [...] pili
zawsze 1 wszgdzie, pili wszyscy [...] pili na zabdj przy kazdym wigkszym zebraniu,
wprawiano si¢ za mlodu, pocieszano tem na staro$¢, i ledwos kogo ujrzat, ktéregoby
z rzedu pijakéw mozna byto wymazac®

— pisat pamigtajacy owe czasy Lukasz Gotgbiowski.

Poszanowanie tradycji i szacunek dla wiladzy byly silnie zakorzenione
w mentalnosci naszych przodkéw. W powielaniu poddawanych przez panujace-
g0 wzorcow zachowan przejawiata si¢ migdzy innymi wierno$¢ krélowi, poj-
mowana jako obowiazek obywatelski. Odwotuje si¢ do tego Jozef Ignacy Kraszew-
ski w utworze Za Sasow, wktadajac w usta jednego z bohateréw powiesci stowa:

Poszanowanie tradycji naszych wymaga, abySmy wybranego, namaszczonego, ukorono-
wanego, tego, ktoremusmy poprzysiggali, tak lekkomyslnie nie opuszczali. [...] Wzigli-
$my nieopatrznie Sasa, musimy si¢ go trzymac i co gorzej, z nim walczy¢ i za niego woj-
ng cierpie¢, a kraju wyniszczenie; ale pereat mundur, fiat iusticia. My przy paktach
i przysiegach staé powinniémy’.

We wezesniejszych wiekach, jak podaja badacze, pito niewiele:

za starych lat krolowie wina nigdy nie pijali ani piwa, tylko sama wodg [...] Za przyktadem
panow i krolow swoich wszyscy poddani, a zwlaszcza szlachta pijanstwa sie wystrzegali®.

J. Dumanowski, Gorzatka, piwo i wino. Szlacheckie picie i jego materialna oprawa w XVIII
wieku, [w:] Miedzy barokiem a oSwieceniem. Radosci i troski dnia codziennego, red.
S. Achremczyk, Olsztyn 2006, s. 154.

3 I.S. Bystron, Dzieje obyczajow w dawnej Polsce. Wiek XVI-XVIII, t. 2, Warszawa 1976.

M. Bogunka, Dzieje kultury polskiej do 1918 roku, Wroctaw 1987; tejze, Staropolskie obyczaje
w XVI-XVII wieku, Warszawa 1994.

Z. Kuchowicz, Obyczaje staropolskie XVII-XVIII wieku, 1.6dZ 1975; tegoz, Obyczaje i postacie
Polski szlacheckiej XVI-XVIII wieku, Warszawa 1993; tegoz, Czlowiek polskiego baroku, 1.6dz
1992; tegoz, Spozycie alkoholu i zagadnienie jego wartosci w XVIII wieku, ,,Studia z Dziejow
Gospodarstwa Wiejskiego” 1967, t. 9, z. 3; tegoz, Wplyw odzywiania na stan zdrowotny spote-
czenstwa polskiego w XVIII wieku, £.6dZ 1966.

L. Golgbiowski, Domy i dwory, Warszawa 1830, s. 118.

7 J1. Kraszewski, Za Saséw, Warszawa 1958, s. 215-216.

Cyt. za: J.S. Bystron, Dzieje obyczajow..., s. 184.
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Na poczatku XVIII wieku sytuacja wygladala zgota inaczej. Bohater powie-
$ci Za Sasow, Francuz Renard, bgdacy wlascicielem winiarni pod Zamkiem, po
wielu latach pobytu w Rzeczpospolitej stwierdza, ze wigcej si¢ w Polsce przepi-
ja, niz przejada’.

Obyczajowos¢ tamtej doby prezentuje powies¢ Skrypt Fleminga, ktorej akcja
rozpoczyna si¢ w roku 1718. Temat dotyczy stosunkowo mato znanego momen-
tu w dziejach Polski — walki o dowddztwo nad tzw. wojskami cudzoziemskiego
autoramentu w latach 1717-1729. Utwor, wazny chociazby ze wzgledu na duze
walory poznawcze oraz Scisto$¢ historyczna, ktdrej gwarantem jest opieranie si¢
autora na materiatach zrodtowych, przedstawia taki obraz czasdéw saskich:

Pi¢ nadwczas nie umiano umiarkowanie: krol pil, a drudzy z nim musieli heroicznie zapi-
jaé. Dziubinski si¢ mial na ostroznosci i postanowit oszukiwac¢ z kielichami; ale stojacy
koto niego natychmiast zwachali zdradg i naprowadzili go na drogg prawa. Pi¢ tedy mu-
sial. Byla godzina migdzy szosta a siddma wieczorem, gdy juz z wyjatkiem kobiet pijani
byli wszyscy, najszpetniej sam krol i gospodarz. August poczut wreszcie, Ze tego bylo za
wiele, i kazat sobie poda¢ wody [...] Zadanie wody u stuzby tak si¢ wydato dziwnym, ze
wszyscy patrzyli dlugo po sobie, nie mogac go zrozumie¢. Nareszcie zaczgto powtarzac:
,»Wody! Wody!” Jeden drugiemu podawat t¢ osobliwa zachcianke. Wody nigdzie kropel-
ki nie bylo, oprocz w pobliskiej Elbie [...] Nikt, nawet stuzba juz pod dobra data, nie
wiedziat, gdzie szuka¢ wody i na co by jej mogt kto potrzebowaé, gdy tyle byto wina'’.

Powyzszy fragment zawiera wazny element osiemnastowiecznej obyczajo-
wosci bachicznej — ukazana jest tutaj ,,przynuka”, czyli przymuszanie do picia.
Na przetomie XVII i XVIII wieku, kiedy pijanstwo osiagngto swodj szczyt, wy-
tworzyta si¢ duza liczba zwyczajow zwiazanych z konsumpcja alkoholu,
a przymuszanie byto jednym z nich. Jesli kto§ prébowal unikna¢ spetiania ko-
lejnych toastow, czgsto narazal si¢ na zaczepki wspotbiesiadnikow. Podczas
wigkszych przyjec¢ gospodarz polecat stuzbie pilnowac uczestnikow, by ci mieli
caly czas pelne kielichy. W tym celu za plecami biesiadujacych straz peknili haj-
ducy, ktérzy dolewali napitek i pilnowali, by go$¢ nie unikat picia. ,,Przynuka”
stanowita nieodzowny elementem uczty, i jesli z jaki§ powodow zostala zanie-
chana, woéwczas goscie nie czuli si¢ ,,dopieszczeni”:

Jezeli gospodarz z siebie przyktadu nie dawat, pijac i do picia nie zniewalal, wtenczas
goscie nie pili, a powracajac, gdy byli zapytani, czy uczta byta wspaniala i hojna, z kry-
tyka odpowiadali: byloby wszystko dobrze, bo dawano dostatkiem wszystkiego, ale c6z
potem, gdy przynuki nie bylo''

— pisat Adam Moszczenski, ktorego pamigtnik postuzyt Kraszewskiemu do po-
szerzenia zasobu wiedzy o epoce.

® ]I Kraszewski, Za Saséw, s. 103.

1% Tenze, Skrypt Fleminga, Warszawa 1991, s. 27.

" A. Moszczefiski, Pamietik do historyi polskiej w ostatnich latach panowania Augusta III
i pierwszych Stanistawa Poniatowskiego, Warszawa 1905, s. 11-12.
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Gospodarz, ktory nie rozpoil gosci, albo sam probowal zachowywac trzez-
wo$¢, nie miat powazania u wspoétbraci, ze wzgarda nazywajacych go: Francu-
zem, moderatem, wedzikiszka'>. Azeby wiec unikna¢ hanbiacego przydomka,
,Zachecano do picia, dawano w brod, przybyli usitowali piwnice wysuszyc,
piwnica winna si¢ byta okaza¢ niewyczerpana. Honor domu stal na tym, aby si¢
wina nie przebrato” — méwil narrator w utworze pod tytutem Putkownikowna.

Dawna obyczajowos¢ nie dozwalata kobiecie, by sama dawata przyktad
w oproznianiu kielichow czy zachgcata do picia, dlatego w domu pozbawionym go-
spodarza wybra¢ nalezato wicegospodarza, ktory pilnowat przestrzegania biesiad-
nych rytuatéw z ,,przynuka” na czele. Bujwid — bohater Saskich ostatkow — pehit
obowiazki podczaszego podczas uczty wydanej przez straznikowa trocka, pania Ko-
iszewska, ktora bedac kobieta o silnym charakterze, pilnowata, aby tradyc;ji stato si¢
zado$¢, totez ,,wziawszy si¢ w bok poza stotem chodzita, animujac i Bujwida kar-
cac, ze nie do$é troskliwie pilnowat sumiennego spetniania kielichow”"”.

O tym, jak wazng rolg¢ w obyczajowosci biesiadnej spetniat gospodarz, moze
swiadczy¢ fakt, iz rodziny pozbawione mgzczyzny bedacego glowa domu wy-
bieraty osobg zdolna pelni¢ obowiazki okreSlone tradycja biesiadna, by moc
w petni uczestniczy¢ w zyciu towarzyskim. Bylo to zjawisko na tyle powszechne
w kulturze osiemnastowiecznej, ze i w panteonie bohaterow powiesci saskich Kra-
szewskiego nie mogto zabraknaé¢ postaci petniacych te funkcje. Z powierzonych
zadan jedni wywiazywali si¢ lepiej, inni gorzej, w zalezno$ci od predyspozycji,
czyli mocnej glowy, i o ile Bujwidowi mozna by byto wytkna¢ pewne uchybienia
w dopetianiu ,,przynuki”, to juz Tytusowi Osmolskiemu — bohaterowi Putkowni-
kowny, znawcy obyczajowosci biesiadnej — nie mieliby nic do zarzucenia.

W powiesci ukazana jest uroczysto$¢ imieninowa pani Zofii, wdowy po pul-
kowniku Wawrzyncu Borkowskim. O scenie tej znawca tworczosci Jozefa Kra-
szewskiego — Wincenty Danek — pisat, ze mowi ona wigcej i uczy lepiej o istocie
obyczajowosci, o cechach przecigtnej psychiki szlacheckiej w tych smutnych la-
tach anizeli cala rozprawa naukowa'®. Urzad podczaszego na owej biesiadzie
piastowal wspomniany juz Tytus Osmolski, ktorego wybrano na zastepce go-
spodarza, gdyz miat ,,glowe tega, gebe wyprawna, byt niezmordowany i choéby
na kleczkach prosi¢ przyszio, musiat poi¢ usque ad finem”. Jemu przypadt
w udziale ,,przywilej obchodzenia biesiadnikow, pilnujac, aby wino w kielisz-
kach nie zalegato”"”. Dodatkowym atutem pana Osmélskiego bylo to, iz potrafit
ciekawie opowiada¢, znat r6zne dykteryjki i piosenki, co wowczas byto w Swie-
cie szlacheckim niezwykle cenione. Opowiesci, ktorymi urozmaicano staropol-
skie spotkania przy kielichu, dotyczyty jakze czesto pijackich wyczynow Sarma-
tow, a ich bohaterami stawali si¢ najwigksi ,,rycerze kuflowi” Rzeczpospolite;.

J. Kitowicz, Opis obyczajow za panowania Augusta 111, Warszawa 1985, s. 244.
J.1. Kraszewski, Saskie ostatki, Warszawa 1959, s. 115.

W. Danek, Powiesci historyczne J.1I. Kraszewskiego, Warszawa 1966, s. 104.
J.1. Kraszewski, Putkownikowna, Warszawa 1974, s. 36.
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Okazji do picia bylo w XVIII wieku duzo, szczeg6lne dawaly przyjazdy go-
$ci, ktorych chetnie witano, gdyz byla to okazja do zaczerpnigcia wiadomosci
o $wiecie i wymiany pogladow czy po prostu przerwania monotonii zycia.

Gosciem mogt by¢ sasiad, znajomy, ale tez kto§ zupetnie przypadkowy, obcy.
Kazdego, jesli legitymowal si¢ pochodzeniem szlacheckim, witano zgodnie z na-
kazami etykiety. Wymogi goscinnos$ci nakazywaly przyja¢ wstgpujacego w progi
wedrowca i na tg okolicznos¢ szanujacy si¢ gospodarz posiadat zapasy alkoholu.

Czgste okazje do picia wymuszaly trzymanie sporych zapaséw roznych na-
pojow alkoholowych. Trunki byly pilnie strzezone, szczegolnie te najwyzszej
jakosci, ktore z racji wysokich cen starano si¢ podrabia¢. Aby uchroni¢ sig przed
powszechnym wowczas falszowaniem alkoholi, szczegdlnie win, wielcy pano-
wie sprowadzali je z Wegier. Zdarzalo sig, ze i biedniejsza szlachta wybierata
si¢ za granice po dobry napitek, o czym méwit bohater powiesci Za Saséw'®.
O procederze podrabiania dionizyjskiego napoju wspominal takze narrator
Wilczka i Wilczkowej. Janasz, ktory wina sprowadzat, ,,umiat z réznymi przy-
prawami tak podrobié, jak chciat [...] tylko w piwnicy posiedzial, czego$ nalat,
co$ dosypal i z wegrzyna uczynil, co mu si¢ zachciato™"”.

Przyjmowaniu goscia, szczegolnie jesli wizyta miala oficjalny charakter, to-
warzyszyly liczne formalnos$ci, o ktorych nalezato pamigtac. Powitanie odbywa-
to si¢ wedtug ceremoniatu, nakazujacego witanie przybysza kielichem'®. Boha-
terka Saskich ostatkow, powiesci, ktorej podstawowe watki, jak chociazby spra-
wa Toltoczki z Koiszewska, zostaty zaczerpnigte z Pamietnikow Marcina Matu-
szewicza, nie uchybita tradycji, witajac w ten sposéb szlachcica, ktorego co
prawda nie bardzo lubita, ,,ale kazdemu gosciowi gospodyni musiata by¢ rada,
przyjeta go wigc u drzwi i zaraz kielich przynies¢ kazata, ktory ust prawie nie
otworzywszy spetni¢ musiat”"”.

Staropolskie obyczaje z namaszczeniem kultywowat rowniez bohater Bra-
tankow, dlatego:

z powodu przybycia gosci, sposobiono si¢ do ogromnej pijatyki. Podczaszy naznosit kielichy,
gotowano winol...]. Uczta tego rodzaju za owych czaséw przechodzila z tatwoscia w orgia
obrzydliwa, majaca wszakze swe prawa, formy, zwyczaje, od ktorych si¢ nikt uwolni¢ nie
mogl. Kolej kielichéw, ich miara, sposob, w jaki je wyproznia¢é musiano, ceremonie towarzy-
szace spijaniu, $cisle byly oznaczone. Nikt tez moze tych tradycji bachusowych troskliwiej nie
strzegt nad Szwalbinskiego, ktory do nich wielka, pamiatkowa przywiazywat wage™.

Sarmata 6w chetnie podejmowal przybywajacych w jego progi, sam przy
tym dajac przyktad w piciu, jak na gospodarza przystato.

Tenze, Za Sasow, s. 103.

Tenze, Wilczek i Wilczkowi, [w:] tegoz, Sqsiedzi, Wilczek i Wilczkowa, Warszawa 1973, s. 334.
M. Bogucka, Gest w kulturze szlacheckiej. Odrodzenie i reformacja, t. 19, Warszawa 1971,
s. 11; A. Moszczenski, Pamietnik...,s. 12.

J.1. Kraszewski, Saskie ostatki, s. 116.

Tenze, Bratanki, [w:] tegoz, Herod-Baba, Warszawa 1971, s. 266.
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Obyczajowos¢ bachiczna wymagata wznoszenia przez gospodarza toastow,
ktore nalezato spetiac¢ za zdrowie zgromadzonych biesiadnikéw w odpowied-
niej kolejnosci; od najbardziej dostojnego goscia do najmniej waznego. Ucztuja-
cy odpowiadali gospodarzowi, wstajac z miejsca, jednoczesnie pili za zdrowie
przyjaciol, sasiadow itp. Wszyscy wzajemnie pili swoje zdrowie, czyniac przy
tym hatas i zamieszanie. Konsumpcja alkoholi przebiegata wedtug okreslonego
porzadku, co podkresla autor w cytowanym fragmencie. Na poczatku pito z ma-
tych kieliszkow, najczgsciej piwo i wino. Przy drugim daniu — tzw. pieczystym —
zamieniano kielichy na duze i od nowa rozpoczynato si¢ wznoszenie toastow”'.
Nietaktem byto uchylanie si¢ od ich speliania.

Koloryt biesiady, okraszonej licznymi toastami, tak zwanymi ,,pelnymi”*,
oddaje fragment utworu Herod-Baba, w ktorym narrator mowi:

Od tego kielicha poczgly si¢ inne, bo¢ zaraz pana Wojskiego pito, potem podkomorzego,
ktory pierwszy toast wnosit, potem koleja do nieskonczonosci biesiadujacych pan i pa-
néw. A wszystkim tym ,,przezdrowiom” towarzyszyly przeméwienia, okrzyki, $miechy
i wrzawa taka, Ze o rozmowie mysleé nikt nie mogt>.

W Staroscie warszawskim — powiesci opartej na bogatym podtozu historycz-
nym, przyblizajacej osiemnastowieczne realia spoteczno-obyczajowe — nakre-
slony zostal obraz uczty zareczynowej Alojzego Briihla z Maria Potocka, na kto-
rej nie mogto zabrakna¢ naszpikowanych tacinizmami przeméwien, towarzysza-
cych licznym toastom:

Wtem rumor si¢ zrobit wielki, wojewoda wstat, aby wypi¢ zdrowie ministra i ex prometu
wypalit moéwke wedle starych formut o zaszczycie, jaki dom jego spotkat. Hucznie przy-
jeto toast. [...] Wojewodzina nawet matym kieliszkiem pita zdrowie jego ekscelencji.
A ze przed nim juz sporo si¢ spelnito lampeczek, nalewanych ciagle, do ktérych spetnia-
nia marszatek i wicemarszatek, chodzac dokota stotu, zachgcali, humory si¢ podniosty...
Nastapil toast nieobecnej hrabiny Briithlowej i catego domu, za ktéry i pan starosta dzig-
kowat, potem minister wzniost zdrowie obojga wojewodztwa i konsolacji, bedac juz
wdrozonym w polskie zwyczaje. Pomniejsze zatem juz ciszej i prawidlowo potoczyly
jedne po drugich, a nie pokrzywdzono nikogo®.

Mowy toastowe wygtaszano na stojaco, co byto dos$¢ uciazliwe, zwazywszy
na ich ilo$¢ i czegstotliwosé. Na uroczystosciach mniej oficjalnych, gdzie nie
obowiazywala $cista etykieta, unikano rozwlektych przemowien, nie rezygnujac
jednak z wplatania w tok wypowiedzi obcojgzycznych zwrotow, ktére podnosity
ich range, §wiadczac o obyciu i wyksztatceniu moéwiacego. Ow styl barokowej
prozy stanowi jeden z elementow dokumentarnego charakteru powiesci dotycza-
cych XVII i XVIII wieku. Sarmaccy bohaterowie autora ,,trylogii saskiej” okra-
szaja szczegOlnie przemowienia oficjalne licznymi makaronizmami, przysto-

21 7. Kuchowicz, Obyczaje staropolskie XVII-XVIII wieku, s. 91.

22 W. Lozifiski, Zycie polskie w dawnych wiekach. Wiek XVI-XVIII, Jerozolima 1946, s. 201.
B J 1. Kraszewski, Herod-Baba, s. 159.

Tenze, Starosta warszawski, Warszawa 1948, s. 111.
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wiami i sentencjami, czego przykladem jest przywotany fragment opisujacy
»Zrekowiny” starosty warszawskiego.

Uroczyste staropolskie toasty uswietniano nie tylko kwiecistymi mowami,
lecz takze dawanymi podczas ich wznoszenia salwami z armat lub mozdzierzy.
W dobie saskiej byt to zwyczaj powszechny na dworach magnackich, ale i drob-
niejsza szlachta, ktora starata si¢ we wszystkim nasladowac¢ panoéw, niejedno-
krotnie hukiem wystrzatow dodawala splendoru swoim biesiadom. W tworczo-
sci Kraszewskiego ten sposob urozmaicania uczt zdarza si¢ niezwykle czgsto.
Salw z dzial nie moglo zabrakna¢ na uroczystosciach u ksigcia chorazego Hiero-
nima Radziwilta — gospodarza bialskiego zamku, czy podczas imienin pani Bor-
kowskiej, bohaterki Putkownikowny, kiedy to ,,mozdzierze byly jakby sygnatem
rozpoczecia kielichow na serio”.

Jedna z najpopularniejszych rozrywek biesiadnych stanowit taniec. Znawca
obyczajow, Zbigniew Kuchowicz, pisat, ze zadna huczniejsza zabawa nie mogla
si¢ bez niego obejs¢, a ,,zabawic sig” oznaczato przede wszystkim upic¢ i wytan-
czy¢*®. Byl on urozmaiceniem uczty oraz przerywnikiem w pijatyce. Pojawit sig
tez na kartach powiesci saskich Kraszewskiego. Najstynniejszy i najpopularnie;j-
szy szlachecki taniec — polonez — rozpoczynat zabawe weselna przedstawiona
w Herod-Babie 1 u$wietnial imieniny Zofii Borkowskiej w Putkownikownie.
Rozpasane plasy przy krzykach podchmielonych biesiadnikow dopehity zabawe
w Bozej Woli, zorganizowana przez Wita Zagtobe, bohatera Bratankéw®’.

Przerywanie bankietu réoznymi zabawami dawato mozliwos¢ chwilowego
przynajmniej odpoczynku od picia®®. Nie bylo to bez znaczenia, zwazywszy na
fakt, iz uczty polskie trwaty po kilka godzin, co zmuszato zarowno biesiadnikow
majacych stabsze glowy, jak i gospodarza, ktéry powinien dawa¢ dobry przyktad
W piciu, do stosowania pewnych podstgpow, majacych pomoc w zachowaniu dtu-
zej trzezwosci. Jeden z takich forteli ukazat pisarz w Staroscie warszawskim, kie-
dy to miodziutki Alojzy Briihl spenia toasty nie winem, a zafarbowana woda™.

O drobnych oszustwach podczas picia wspominat Jedrzej Kitowicz w Opisie
obyczajow za panowania Augusta Il ,,Gospodarze, ktorzy z obowiazku ludzkosci
musieli dotrzyma¢ kompanii od poczatku az do konca, a nie mieli glowy po temu,
pili wodg zafarbowana kolorem wina, ktora im sprawnie poddawali studzy miasto
wina prawdziwego™’. Autor Starosty warszawskiego by¢ moze z tego dzieta za-
czerpnat pomyst niewinnego oszustwa, do ktorego uciek? si¢ matoletni polityk.

2 Tenze, Na bialskim zamku, Warszawa 1966, s. 225; tegoz, Putkownikowna, s. 27-28.

% 7. Kuchowicz, Obyczaje i postacie Polski szlacheckiej XVI-XVIII wieku, s. 110.

27 J 1. Kraszewski, Herod-Baba, s. 160; tegoz, Putkownikowna s. 24, 37, tegoz Bratanki, s. 197.

% Sposobem na uniknigcie spelniania toastéw bylo poproszenie o kawe, ktora pito dla zdrowia,
i ktorej, wedtug przekonan ludzi baroku, nie nalezato taczy¢ z alkoholem. Wstrzemigzliwo$¢ ta
nie mogta trwa¢ jednak dluzej niz dwie godziny; J. Kitowicz, Opis obyczajow..., s. 242;
W powiesciach saskich Kraszewskiego nie ma jednak przyktadow tego typu zachowan.

J.1. Kraszewski, Starosta warszawski, s. 43.

J. Kitowicz, Opis obyczajow..., s. 236.
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Alojzy Briihl — syn poteznego ministra na dworze saskim®' — znalazt miejsce
w tworczosci Kraszewskiego i pewna sympati¢ pisarza. Zwraca uwage kreacja
tej postaci, odbiegajaca od norm dwczesnie obowiazujacych. Jako jeden z nie-
licznych bohaterow epoki nie mial on upodobania w naduzywaniu trunkow
i cho¢ inni pili na umér, to mtody Briihl uchodzit z pijackiej kompanii, chroniac
sig na przyktad na ,,wschodki™*.

Drobnych oszustw dopuszczat si¢ tez stolnik Mastowski — bohater ostatniej
czgscei ,.trylogii saskiej”, ktory w celu zatatwienia ,,jakiej$ sejmowej sprawy poit
szlachtg winem a sam, by dtuzej zachowac trzezwo$¢ [przyp. A.M.], wody sobie
po trosze dolewal”** .

Okazji do picia bylo wéwczas duzo: ,,A czyby kto urodzit sig, zmart czy
ozenit, zawsze [...] nalezat sig za to kieliszek. Za owych czaséw bylo to w oby-
czaju, ani si¢ stypa bez pucharéw obej$é mogta™* — pisat autor Bratankéw. Hot-
dujacy starym obyczajom sedzia Dzierzynski na wies¢ o $mierci znajomego ka-
zat podac sobie kieliszek, gdyz jak twierdzit ,,zawsze spraweg kazda zapic trzeba
[...] a za dusze zmarle pi¢ si¢ powinno tak, jakby si¢ Aniot Pafiski odmawiato™’.

Codzienne zycie polskiego Sarmaty dawato wiele sposobnosci do uciech
z Bachusem. W powiesciach saskich kazde niemal spotkanie braci szlacheckiej
zakropione byto alkoholem, gdyz taka okazja nie mogta obejs¢ si¢ bez odwilze-
nia jej winem lub miodem. Jedni pili z radosci i szcze$cia, inni ze ztosci i z de-
speracji’®, a niektorzy — bo lubili albo dlatego ze wszyscy pili. Cztowiek czaséw
saskich niezwykle duza rolg przywiazywat do ,braterskiej” rownosci szlachec-
kiej, niezaleznej od posiadanego bogactwa. Gruntowala on poczucie wspdlnoty
1 wytworzyta swoista kultur¢ zbiorowosci. Warunkiem dobrej zabawy byto to-
warzystwo innych, gdyz barokowy szlachcic, ,,jak wszyscy do gromadnych hu-
lanek nawykli, sam — na — sam z soba pi¢ nie umiat. Nie smakowalo mu wino,
tylko z ludzmi” — powie narrator w powiesci Wilczek i Wilczkowa.

W epoce, kiedy spozywanie alkoholu, a nawet upijanie si¢ bylo spolecznie
akceptowane, wtasciwie wsérod szlachty nie spotykato si¢ abstynentow. Wstrze-
migzliwos¢ zachowywaly jedynie kobiety. Nie znaczy to, ze niewiasty nie pity
w ogole — podczas biesiad i one spetnialy toasty, ale ograniczaty si¢ zwykle do
dotykania ustami kielichow, a ich zawarto$¢ wylewaly. Pozory jednak musiaty
zosta¢ zachowane.

Na ucztach zazwyczaj ple¢ pigkna zasiadala przy osobnym stole, gdzie nie
docieraly ,,wesote opowiadania i dykteryjki ttuste, zolierskie figle i trefne zar-

3! Henryk Briihl (1700-1763) pierwszy minister kréla Augusta III. Kraszewski poswiecit mu

sporo miejsca w powiesciach dotyczacych czasow saskich, takich jak: Briihl, Z siedmioletniej
wojny, Bratanki.

32 J 1. Kraszewski, Na bialskim zamku, s. 179.

3 Tenze, Z siedmioletniej wojny, Warszawa 1963, s. 262.

** Tenze, Bratanki, s. 248-249.

3 Tamze.

36 J 1. Kraszewski, Na bialskim zamku, s. 167.



Waszmosciowie, na zdrowie! ... 195

9537

ciki”™’. W hucznych biesiadach, takich jak uczty sejmikowe, biatloglowy zwykle
nie uczestniczyly, byly za$ ozdoba przyje¢ kameralnych. Mimo do$¢ powszech-
nej wowczas swobody obyczajowej, naduzywanie trunkow przez staba pte¢ nie
byto jednak przez spoteczenstwo aprobowane.

Sktonno$¢ do kieliszka stawiata kobiet¢ w ztym $wietle, jednak niewielka
ilo$¢ alkoholu byla wskazana chociazby dla tzw. ,,zdrowotnosci”. Pamigtata
o tym rezydentka bialskiego zamku — pani Zaborska, oferujac rozgrzewajacy
kieliszeczek kumie Szurskiej, gdyz — jak powie narrator — ,,wszyscy si¢ godzili
na to, ze wino stare wegierskie jest najlepszym ze znanych lekarstw na wszyst-
kie ludzkie dolegliwosci™®, za$ wodka z pieprzem miata przywrocié zdrowie
Eligiemu Okoéniowi, ktory od grzybéw na popasie zachorzal”. Alkohol w nie-
wielkich ilo$ciach byt zalecany przez lekarzy jeszcze w czasach wspolczesnych
autorowi powiesci saskich. W domowych apteczkach, bedacych pod opieka ko-
biet, znajdowaly sig roznego typu likiery, a nawet czysta wodka, ktore to popija-
no dla lepszego trawienia lub na apetyt.

Bohaterki Kraszewskiego w wigkszosci*’ zachowywaly wstrzemigzliwo$é,
stosujac si¢ do regut epoki, natomiast upijanie si¢ m¢zczyzn traktowaly z wyro-
zumialoscia, jako co$ naturalnego. Przyktadem moze by¢ Elzunia Pigtkowa, ktora

goscinng by¢ umiata i nie bronita, zeby maz z sasiadami podochocili w wesolym towarzy-

stwie, [ale w granicach zdrowego rozsadku — przyp. A.M.]. Ekscesow takich, co i zyciu,

i zdrowiu grozily, i na po$miewisko u shuzby ludzi powaznych podawaly, nie dopuszczata®'.

Spozywanie duzej ilosci alkoholu prowadzito czgsto do tego, ze biesiadujacy
narazani byli na nieestetyczne widoki. W epoce saskiej, przy monstrualizacji pi-

janstwa, atak torsji byt czym$ powszednim i uchodzit za mniejszy nietakt niz

. . .. .4
uchylanie si¢ od biesiadowania™.

W Skrypcie Fleminga Kraszewski ukazat taki oto obraz:

Dziubinskiemu robilo si¢ zle po winie i spoczynek w miejscu ustronnym stawat si¢ ko-
niecznoscia. Instynktem jakim$ wiedziony, dobit si¢ biedny czlowiek do wnijscia, u kto-
rego stalo czterech ogromnych drabow, z halebardami skrzyzowanymi, nie wypuszczajac
nikogo [...]. Szlachcicowi robito si¢ coraz gorzej; wyjs¢ potrzebowat, aby Rzeczypospo-
litej nie skompromitowaé okazujac, ze Polacy tbéw mocnych nie mieli®.

37
38

Tenze, Skrypt Fleminga, s. 123.

Tenze, Na bialskim zamku, s. 228.

3 Tamze, s. 41; J.I. Kraszewski, Herod-Baba, s. 69.

40" 0d alkoholu nie stroni tancerka Duparc — postaé historyczna, Francuzka, ktéra w Brukseli poznat
w r. 1709 August II i zaprosit do Drezna. Pojawia si¢ w powiesciach: Hrabina Cosel, Herod-Baba.
W utworach Kraszewskiego bohaterki szlachetnie urodzone nie naduzywaja trunkow.

4L J 1. Kraszewski, Herod-Baba, s. 13—14.

42 K. Bockenheim, Przy polskim stole, Wroclaw 1998, s. 183.

 J1. Kraszewski, Skrypt Fleminga, s. 14. Scena ta ma miejsce podczas balu w Dreznie

wydanego przez faworyte Augusta II — Mari¢ Denhoff z okazji jego urodzin. Podczas owej

biesiady miat miejsce zaktad: ,kto tez lepiej pije i dluzej wino znosi, Niemcy czy Polacy?”.
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Zdarzaty si¢ przypadki, ze pijanstwo konczyto si¢ znacznie gorzej niz tylko
koniecznoscia chwilowego opuszczenia uczty. W przywotanej powiesci autor
wspomina o tragicznych skutkach biesiad na dworze drezdenskim. Zabodjcze pi-
jatyki Augusta ,,wielu, a migdzy innymi Pfluga, o $mieré przyprawity zawcza-
su”*. Nie kazdy mogl stawaé w szranki z kim$ o tak mocnej glowie, kto ,,pit, pit
straszliwie, a nie tylko pil, ale do picia zmuszal. Ktoz by panu odmowit?”* —
pytal narrator.

Zabawy z Bachusem nie zawsze wigc mialy szczg$§liwy finat. Stolnik Ma-
stowski, bohater Z siedmioletniej wojny, podczas uroczystych obchodow imienin
sasiada stanal w pijackie zawody z mecenasem Zawistowskim, ,,oba zdrowia
wymyslali, kielichy coraz ogromniejsze, osobliwsze sposoby picia”*®. Po dwoch
dniach zmagan stolnik triumfowat: Zawistowski legt bez zmystow*’. Pojedynek
ten zakonczyl si¢ jednak tragicznie; zwycigzca rozchorowat si¢ od nadmiaru
wypitych trunkéw i w ciagu tygodnia umart. To samo spotkato chorazego Kac-
pra Wilczka, ktory po suto zakrapianych chrzcinach pierworodnego wnuka zacho-
rowal tak powaznie, ze ,,w kilka tygodni po weselu pogrzeb i zatoba przyszty”*®.

Obraz 6w doskonale ukazuje obyczajowo$¢ szlachecka doby saskiej — pija-
cych do upadtego, czasem z obowiazku badz checi przypodobania sig, nie tylko
pandéw Sarmatow, ale tez dworzan Wettina. Dbato$¢ o szczegoty wzbogaca wi-
zj¢ przedstawionej zbiorowosci, przez co scena ta doskonale ukazuje cechy
umystu przecigtnego szlachcica owych czaséw. Takich wizerunkow znalezé
mozna znacznie wigcej zarowno w tej, jak 1 w innych powiesciach Kraszewskiego.

Pijanstwo powoli stawato si¢ natogiem. Zrodzit si¢ wowczas kult ,,mocnej
glowy”, gdyz ,,staba mieé¢ glowe za srom wielki uchodzito”®. Kto potrafit duzo
wypi¢, zyskiwal szacunek braci szlachty, a za czasé6w panowania pierwszego
z Augustow mogt liczy¢ na zyskanie pewnych przywilejow od samego wiadcy,
ktory doceniat wysitki przy kielichu. Jak podaje badacz dawnych obyczajow Jan
Bystron, August II Mocny stynat z tego, ze na bankietach, ktore czgsto zamie-
niaty si¢ w pijackie orgie, tych, ktérzy najlepiej radzili sobie w opréznianiu pu-

, . . PR . .50
charéw, nagradzal orderami Orla Bialego, starostwami i innymi zaszczytami™ .

4 J1. Kraszewski, Skrypt Fleminga, s. 18; August Ferdynand Pflug (1662—-1712), marszalek

dworu od 1690 r., réwniez za Augusta II Mocnego. W latach 1706-1712 minister gabinetu

i pierwszy dyrektor tajnego gabinetu.

Tamze, s. 9.

J.I. Kraszewski, Z siedmioletniej wojny, s. 280.

Tamze.

B J1. Kraszewski, Wilczek i Wilczkowa, s. 314.

4 Tenze, Briihl, Warszawa 1967, s. 20.

0 J'S. Bystron, Dzieje obyczajow..., s. 189. Upijanie si¢ z panujacym byto dla wielu powodem do
dumy. Szczycit si¢ tym wojewoda Krzysztof Zawisza, ktory pisal: ,,19 czerwca (1699) z krolem
na pokoju upitem si¢ do syto$ci, wino wprzody, potem gorzalkg pijac, czyli dubl anyz,
ktoregosSmy si¢ z krolem po raz pig¢ napili” (cyt. za: Z. Kuchowicz, Obyczaje staropolskie
XVII-XVIII wieku, s. 90).
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Picie alkoholu byto niejako towarzyskim obowiazkiem i Zle postrzegani byli
ci, ktorzy si¢ od niego uchylali. W panteonie bohaterow powiesci saskich zaled-
wie kilka postaci nie oddaje si¢ uciechom Bachusa, jak deputat Letkiewicz
z Putkownikowny. Nalezat on do niewielkiego grona abstynentow, co sprawiato,
ze wzbudzal obawy, gdyz ,,ludzie tego rodzaju, cho¢by poszanowanie obudzali,
serc sobie nie jednaja. Lekcewazyli go jedni, lekali si¢ drudzy, stronili od niego
prawie wszyscy™'. Zrodzone w czasach saskich powiedzenia: ,,in vino veritas
i qui fallit in vino”, ,,fallit in omni” — staty si¢ fundamentalnymi zasadami, do-
wodzac, z jaka rezerwa podchodzono do abstynentow. Tych wérdd braci szla-
checkiej spotka¢ bylo mozna niewielu. Nieprzestrzeganie ogélnie obowiazujacej
zasady skutkowato utrata popularnosci i szacunku.

W Bratankach putkownik Szwalbinski, pomimo podesziego wieku i juz nie
najlepszego stanu zdrowia, pije z Witem, gdyz jak moéwi narrator, ,,placu do-
trzymac¢ byto dlan punktem honoru, cho¢by zyciem nadtozyt”™.

Alkohol towarzyszyl rowniez zalatwianiu interesow. W Hrabinie Cosel Kra-
szewski doskonale odmalowal obyczajowa strong¢ epoki, obrazujac skalg, jaka
osiagnelo pijanstwo na dworze Augusta II, stajac si¢ sposobem zatatwiania ro6znych
spraw. Jedna z pierwszych scen utworu ukazuje wiadce, ktory chcac wydoby¢
pewne informacje ze swoich ministrow i dworzan, ,,postanowit poi¢ i spowiadac,
aby si¢ cho¢ trochg rozchmurzyé’™ 3 Kiedy ustyszatl wiadomos¢, ktora niezmiernie
go zaciekawila, zdecydowat si¢ wptyna¢ na decyzje swojego poddanego, ,,spoic go
na $mieré, by noga ani reka nie ruszy?”* i nie mogt odwolaé po pijanemu podpisa-
nego rozkazu, dotyczacego zreszta wlasnej zony. Panujacy, dopiawszy celu

byt w najpigkniejszym humorze [...]. Juz si¢ miato dobrze na brzask, gdy dwaj hajducy

nareszcie ostatniego ze wszystkich i Augusta Mocnego jak dziecie do tozka zaniesli>.

W mysl porzekadta ,,w winie prawda” bohaterowie powiesci saskich wielo-
krotnie staraja si¢ wykorzystywaé, wynikajaca z dziatania alkoholu, wigksza
otwartos$¢ i szczero$¢ bliznich, najczesciej dazac do uzyskania pewnych infor-
macji. Leciwa hrabina de Camas, nauczona zyciowym do$wiadczeniem, udziela-
jac dobrych rad wyruszajacemu w podr6z do Drezna protegowanemu Simoni-
sowi, mowi, iz od mezczyzn najwigcej bedzie mogt si¢ dowiedzie¢ przy kielisz-
ku®. Te dos¢ powszechna metode stosowal réwniez Marcjan Butrym — bohater
utworu Na bialskim zamku, ktory chcac rozszyfrowac zagadke tajemniczego za-
ginigcia brata, ,,sowicie dolewal, a do gadania zachecal™’ mogacego cos o tej
sprawie wiedzie¢ mtodego Watrobke.
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J.1 Kraszewski, Putkownikéwna, s. 173.
Tenze, Bratanki, s. 298.

Tenze, Hrabina Cosel, Warszawa 1988, s. 7.
Tamze, s. 14.

Tamze.

J.I. Kraszewski, Z siedmioletniej wojny, s. 40.
5T Tenze, Na bialskim zamku, s. 202.
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Bachusowy nap6j postuzyt jako $rodek do osiagnigcia celu takze przebie-
gtemu Henrykowi Briihlowi, ktory wykorzystujac stabo$¢ do wina radcy Paulie-
go, spoit go do nieprzytomnosci, by osmieszy¢ konkurenta w oczach kréla
i podstepnie zaja¢ intratne stanowisko™".

Kieliszek byt czgsto droga do wydobycia z ludzi sekretow, gdyz ci im ,,wig-
cej pili, tym mowili wigeej, z niczym sie nie tajac™”, co czesto dla samych ama-
toréw trunkow byto zgubne.

Alkohol goscit takze tam, gdzie miata miejsce polityka i interesy. Sarma-
tyzm, ktory wczesniej byl ideologia uzasadniajaca wyjatkowa rolg szlachty
w $wiecie, teraz wyznaczal jej styl zycia — styl oparty na zabawach w oparach
alkoholu, podlegajacy wptywom poteznych oligarchow. Poniewaz narazi¢ si¢
bogatym panom byto bardzo niebezpiecznie, dlatego $redniozamozna i uboga
szlachta byta z reguty ulegla wobec dzierzacych wiadz¢ magnatéw. Ci, by pozy-
ska¢ poparcie prostych szarakow i przeciagna¢ ich na swoja strong, wydawali
uczty zalewane trunkami. Czg¢sto mozni korzystali z ustug wielkich opojow, kto-
rych zadaniem bytlo zjednywanie dla swojego pana mas szlacheckich. Do takich
agitatorow nalezat Zudra, powiesciowy bohater Starosty warszawskiego. Pod-
czas spotkania z dawno niewidzianymi znajomymi, wspominal przy winie ostat-
ni sejm:

Jeszczem sig nigdy tak nie uznoit jak na tym sejmie — méwit — Laska Boza, iz pluca wy-

trzymaty, nogi i zotadek. Com sie nakrzyczat, co nalatat, a com wypié musiat [...]%.

Zausznicy ci mieli duze wptywy i podziw wspotbraci, wynikajacy z ich pi-
jackich osiagnig¢. Nic wigc dziwnego, ze zanikata dawna kultura polityczna spo-
leczenstwa, a ton zyciu publicznemu nadawata rozpijaczona szlachta®'.

Na sejmach, sejmikach i w sadach zdarzaty si¢ burzliwe widowiska, przez co
obnizat si¢ poziom tych instytucji i ich znaczenie. Dawaty one Sarmatom okazj¢
do demonstrowania znaczenia politycznego, a protektorom do zaskarbiania ich
przychylnosci. Takim byt na przyklad sejmik brzeski w 1754 roku, o ktorym
czytamy:

W poniedziatek, jako$ ku koncowi sierpnia, sejmik si¢ mial W Brzesciu agitowac, a juz

w wigili¢ szlachta zastgpami calymi zewszad do Brzescia $ciagata. Terespol tego dnia

petniutki jej byt i w patacu drzwi si¢ nie zamykaty, a marszatek dworu [...] i sam pod-
skarbi szlachte czestowali i umawiali si¢ na dzien jutrzejszy®.

Obraz przygotowan do obrad i samych obrad zawiera Pan na czterech chio-
pach. Powie$¢ o pogodnym nastroju, daje szeroki obraz zycia drobnej szlachty
na poczatku drugiej potowy XVIII wieku, do ktérego kreacji przystuzyty sie

8 Tenze, Briihl, Warszawa 1967, s. 21.

Tenze, Na bialskim zamku, s. 167.

Tenze, Starosta warszawski, s. 406—407.

J. Maciszewski, Szlachta polska i jej panstwo, Warszawa 1969, s. 205-207.
J.1. Kraszewski, Pan na czterech chiopach, [w:] tegoz, Herod-Baba, s. 488.
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Pamietniki Marcina Matuszewicza. Z nich takze Kraszewski zaczerpnat opis
owego burzliwego sejmiku®.

O bedacym gléwna arena walki politycznej sejmie mowa jest w ostatniej
czesei tzw. ,trylogii saskiej”. Maciek — fornal stolnika Mastowskiego, spotkaw-
szy dawno niewidzianego panicza Ksawerego, ze szczeroScia prostego shugi
thumaczyt powod pijatyki zorganizowanej przez swojego pana: ,,Co$ to tam, ja-
ka$ sejmowa sprawa, wino idzie na rachunek ministra. Pan stolnik, jako gospo-
darz, wody sobie po trosze dolewa, aby trzezwym by¢, ale nie bez tego, zeby tez
nie byt pod hetmem, a co drudzy, paniczu, jak sztofy”**. Sam zas Mastowski
w rozmowie z synem wyrazil watpliwos¢, czy komukolwiek bedzie dane pojsc
spa¢, gdyz ,,niemaly to ktopot sejm smazy¢”®.

Prace sadow i narady trybunalskie ukazuje réwniez powies¢ Putkownikow-
na, ktorej temat zaczerpnat pisarz ze wspomnianego juz pami¢tnika kasztelana
brzesko-litewskiego, bedacego swego czasu deputatem®. Mozna zatem wierzy¢é
Kraszewskiemu, ktory rozpoczynajac drugi tom dziela, pisat:

Niejeden szlachcic diugo trybunatu wydycha¢ nie mogt, lecz czasu tych orgii nie bylo
sposobu opamigtaé. Czlowiek wstawat, zaledwie po wczorajszym spoczawszy, gdy na-
tychmiast na nowo rozpoczynaé byt zmuszony®’.

Sedziowie czgsto byli raczeni na przyjeciach urzadzanych przez zaintereso-
wane osoby ,,i nieraz wegrzyn sprawe rozstrzygat, glosow ujmujac, gdy zagrozi¢
mogly”®. Od wyrokoéw sadéw trybunalskich nie byto odwotania, dlatego zabie-
gano o protekcje wptywowych ludzi, gdyZz mozni ustalali wyroki i dyktowali je
sedziom, na co zwraca uwageg narrator: ,,po kwaterach magnatow przygotowy-
walo si¢ wszystko, co dla formy potem na ratuszu oglaszano. Rzadki dekret wy-
padt niespodzianie lub inaczej, nizeli go zapobiegliwi ludzie obmyslili”*’. Autor

% M. Matuszewicz, Diariusz zycia mego, t. 1: 17141757, Warszawa 1986, s. 419-420; Marcin
Matuszewicz tak opisal incydent podczas sejmiku brzeskiego: ,,Brat moj, powracajac od
Fleminga, na mo$cie Bugowym pit ze szlachta, wino nosi¢ kazat, a tak tym wigcej do niego
przyczynito si¢ szlachty. [...] Nastapit potem dzien sejmiku [...], a wtem Piotr Tottoczko,
krzyknawszy: A pokiz tak bedziesz szlachtg traktowal, porwat si¢ do szabli. Zaraz si¢ wszystka
szlachta porwata do szabel. [...] Wtem jak szlachta na tfawach przy stoliku stali i do szabel si¢
porwali, tawa si¢ z nimi wywrocita. Fleming, do zakrystii uciekajac, chcial przez szlachtg
lezaca na ziemi przeskoczy¢ — padl. Lezacego go tedy chlopiec maly, od lat czternastu,
Tymoteusz Laskowski [...], kilka razy tgpa szablona po plecach skropil. A tymczasem Franc,
jego hajduk, porwat Fleminga pod pachg, podniost i tak Fleming do jakiej$ celi uciekl”.

J.I. Kraszewski, Z siedmioletniej wojny, s. 262.

% Tamze, s. 265.

% M. Matuszewicz, Diariusz zycia mego, s. 176-177; temat powiesci przejal Kraszewski
z Pamietnikow Matuszewicza, ktory pracowat w sadownictwie i w 1741 roku, jako deputat na
trybunat w Nowogrodku, uczestniczyt w sadzeniu sprawy putkownikéwny Borkowskiej
z horodniczym Iwanowskim.

%7 1.1 Kraszewski, Pulkownikéwna, s. 133-134.

% Tamze, s. 134.

% Tamze.

64



200 Aleksandra MODLINSKA

ukazal zepsucie panujace w zyciu spolecznym i prywatnym tamtych czasow.
Z cata moca krytykowat pijanstwo oraz nieuczciwos¢ ludzka, ktéra powodowa-
ta, Ze ludzie niemajacy odpowiedniego wsparcia znaczacych osobistosci, tacy
jak putkownikéwna Tekla Borkowska, musieli borykac si¢ z ogromnymi pro-
blemami, tracac czgsto swoje majatki.

Alkohol, bedacy metoda na zjednanie sobie braci sarmackiej, jest czestym
tematem w pisarstwie Kraszewskiego.

W powiesci Starosta warszawski, dotyczacej postaci Alojzego Briihla, pi-
sarz, opierajac si¢ na naukowej pracy znawcy czasow saskich, Juliana Bartosze-
wicza, przedstawil przyjecie u ministra Augusta III — Henryka Briihla —
w przeddzien objecia przez jego mtodziutkiego syna starostwa warszawskiego. Bie-
siada ta miata zapewni¢ zyczliwos$¢ zebranych dla maloletniego jeszcze polityka:

Sam Briihl ojciec i syn, nie siadajac do stotu, poczgli tez zrazu obchodzi¢ biesiadnikow
[...] postugujac i zyskujac sobie uprzejmos$cia niezmierng serca obywatelskie. [...] Na-
lewano tez tak troskliwie, ze kieliszek zaden przez jedna sekundg nie stat proézny. Czato-
wali nan opatrzeni w gasiory studzy, a skoro ktéremu zabrakto w nich cieczy, wnet na
dany znak od beczki leciala w pomoc zapasna brygada [...]. Z rozkazu ojca mtody staro-
sta z kieliszkiem w reku, majac za soba piwnicznego, ktory zafarbowana nalewat go wo-
da, szedt od jednej do drugiej gromady, z kazda z nich tracajac sig, Sciskajac, wzajem
grzeczno$ciami obsypujac i pijac ochoczo. To mu pono najwigcej serca zjednywato.
Wielkich nadziei mtodzieniec! — moéwili starzy — tak si¢ juz dzi§ akomodowaé umie! Ho!
Pojdzie wysoko w obywatelstwie .

Fragment ten dowodzi, ze w XVIII wieku obyczajowos¢ bachiczna nie byla
wylacznie elementem Zycia osobistego, ale stata si¢ takze waznym aspektem
dziatan politycznych, majacym przetozenie na sytuacje w kraju, na co wskazuje
pisarz we wszystkich powiesciach dotyczacych epoki. Spozywanie alkoholu by-
to swego rodzaju obowiazkiem stuzbowym, stad mtodziez szlachecka byta do
tego przygotowywana. Jeden z teoretykow wychowania zachecal do tego, by
mlody czlowiek odwiedzal te kraje, ,,gdzie piwa uzywaja 1 wina tez nieskapo,
zeby po troszku do wina przywykal, dla przysztych czasow””".

Mechanizmy funkcjonowania wtadzy oraz przyklad idacy z géry wymagaty,
by dygnitarze nie tylko poili innych, ale i sami spozywali duze ilo$ci trunkow,
co tlumaczy przyzwyczajanie milodych ludzi do alkoholu, ktory towarzyszyt
kazdej dziedzinie zycia, gdyz ,,pijatyka [...], od ktorej ani stan, ani wiek nie
uwalniat, wchodzita w obyczaj codzienny”’.

70 J1. Kraszewski, Starosta warszawski, s. 42-43; z pracy Juliana Bartoszewicza, Panowie niemieccy
na dworze Stanistawa Augusta. Wizerunki osob historycznych, cz. 1, Warszawa 1952, s. 25-63,
zaczerpnat Kraszewski m.in. opis uczty wydanej z okazji objgcia przez Alojzego Briihla urzedu
starosty warszawskiego. Historyk opisywal: ,,Obchodzito dziecko z kielichem w reku, pito zdrowie
goszczacych i polecalo sig braterskim efektom, jakby stary jaki i zastuzony dygnitarz”.

"' W. Czaplinski, J. Dtugosz, Zycie codzienne magnaterii polskiej w XVII wieku, Warszawa 1982,
s. 44.

72 1.1 Kraszewski, Za Saséw, s. 117.
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Przyktad dogadzania gardhu szedt od samego krola, ktory pi¢ potrafit tak du-
70, ze niewielu potrafito mu doréwnag, ,,bo krol glowe miatl mocna i nietatwo
mu si¢ ona zawracala””. Nie bez przyczyny w czasach stanistawowskich funk-
cjonowato porzekadto: ,,Gdy August pije, cata Polska pijana”. Pisarz odwotat si¢
do tradycji gloszacej, iz August II stynat z ogromnej sity fizycznej, dzigki ktorej
zyskat przydomek ,,Mocny”™*. Bez wigkszego wysitku tamat podkowy, wyginat
zelazne prety, zwijat w dloniach dukaty. Powszechnie znane byly jego podboje
mitosne i bujne zycie erotyczne”. Taki wiadca imponowat braci szlacheckie;j,
ktora starata si¢ go nasladowac. Posta¢ wladcy, wykreowana na podstawie wni-
kliwych badan pisarza, jest petna sprzecznosci: rozmitowany w sztukach pigk-
nych, nie stronit jednoczesnie od tanich rozrywek i pijackich hulanek, pogodny
i kochliwy, a zarazem przebiegly i msciwy’®.

W Hrabinie Cosel, ktora mozna zaliczy¢ do najlepszych i najbardziej po-
czytnych powiesci autora, znajduja si¢ opisy zaro6wno sitowych, jak i mitosnych
dokonan kroéla. Pisarz nakreslit tutaj miedzy innymi historyczne wydarzenie —
pobyt Augusta w roku 1697 w Piekarach pod Krakowem, gdzie byl uroczyscie
witany po elekcji i gdzie zaprzysiagl pacta conventa. Opisujac uczte wydana na
cze$¢ panujacego, Kraszewski podkreslit charakterystyczna dla nowego wiladcy
sile fizyczna, ,,gdy August Mocny po raz pierwszy jechat do Polski i przy bie-
siadzie w oczach zdumionych panéw, co na jego wyruszyli spotkanie, srebrne
gniéth w rekach puchary, tamat talary i kruszyt podkowy™”’.

Krdl silny fizycznie, dbajacy o wygodne, zbytkowne zycie, a przy tym cie-
szacy si¢ wzgledami kobiet, mogl sta¢ si¢ wzorem dla szlachty nieSwiadome;j
zagrozen z powielania pijackich dokonan. Wtadcy i jego otoczeniu nie szczedzit
pisarz stéw krytyki, podkreslajac ich znaczacy wplyw na zycie i obyczajowosc¢
poddanych. W wielu dzietach dotyczacych XVIII wieku Kraszewski wyrazit

7 Mowa jest o Auguscie II Mocnym; jego syn i nastgpca August III miat inne upodobania. Jego
wielka namigtno$cia byty towy i dobra kuchnia. Niepodobny do ojca we wstrzemigzliwos$ci
alkoholowej, wierno$ci matzonce i poboznosci; J.1. Kraszewski, Za Sasow, s. 143.

Jacek Staszewski podaje, ze pojawiajace si¢ w roznych relacjach opisy niezwyklej sity
fizycznej Augusta Il nie sa potwierdzone w znanych mu zrodtach, a naleza do konwencji,
w jakiej stawiono wladcow. Przydomek ,,mocny”, wedlug historyka, pojawit sig¢ sto lat po jego
$mierci 1 nie mial zwiazku z jego fizycznymi wyczynami, a dotyczy? sily ducha, jaka posiadat,
wedlug anonimowego autora panegirycznego artykulu zamieszczonego na tamach pisma
,Saxonia”. Przydomek ten mial dwojakie zabarwienie: pozytywne uzywane bylo przez pewien
czas w Saksonii, i negatywne, ktorego zaczegli uzywacé historycy pruscy, a w ktorych ujeciu byt
on silny fizycznie, czego dowodami byly jego wyczyny z kielichami i kobietami. Por.:
J. Staszewski, August II Mocny [w:] Zyciorysy historyczne, literackie i legendarne, red.
Z. Stefanowska, J. Tazbir, Warszawa 1989, s. 141-142.

Encyklopedia historii Polski. Dzieje polityczne, t. 1, red. J. Dziggielewski, J. Ekes, T. Kraw-
czyn, Warszawa 1994, s. 36.

M. Grabowska, Sqdy Kraszewskiego o wieku XVIII, [w:] tejze, RozmaitoSci romantyczne,
Warszawa 1978, s. 171.

7 1. Kraszewski, Hrabina Cosel, s. 17.
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swoje stanowisko wobec pewnych zachowan, wowczas powszechnych. Uczynit
to chociazby w powiesci Za Sasow, nalezacej do cyklu 29 kronik z dziejow Pol-
ski. Za pomoca dyskretnych uwag i aluzji ukazat przyczyny upadku Rzeczpo-
spolitej, wsrod ktorych wazna role odgrywato zepsucie obyczajow w narodzie.
Kreacja postaci tego utworu jest w wigkszosci przypadkow oparta na zrédtach
historycznych’™, co razem z trafnoécia sadow autora daje wierny obraz panowa-
nia Augusta II. Sam wladca jawi si¢ czytelnikowi jako przebiegly rozpustnik,
oddany przede wszystkim pijanstwu i rozrywkom. Jego dzien zwykle konczyt
si¢ libacja, podczas ktorej ,,wszyscy towarzysze zmuszeni przez niego do picia
juz siedzieli nieprzytomni, a niektorzy z nich obezwladnieni lezeli na stotach™”.
Bledem bytoby jednak przypisywanie wylacznie Augustom Wettinom catej wi-
ny za rozmilowanie w zabawach bachicznych przewazajacej czgs$ci 6wczesnego
spoleczenstwa.

Obyczajowos¢ bachiczna zrodzita pewne narzedzia pomocne przy konsump-
¢cji trunkéw. Aby urozmaici¢ biesiady, wymyslano r6zne koncepty. Do nich na-
lezato chociazby picie z kielichow bez nogi — tak zwanych kulawek®, ktorych
nie mozna bylo odstawi¢ bez jednorazowego oprédznienia. O piciu z kulawek
wspominaja Trzaska i Okoén — bohaterowie Herod-Baby, ktorzy spotkali sig
w gospodzie pod Warszawa®'. Jozef Kraszewski, jako znawca osiemnastowiecz-
nej obyczajowo$ci sarmackiej, nie mogt pominaé asortymentu zwigzanego
z konsumpcja alkoholu. Kulawka pojawia si¢ na kartach powiesci historycznych
niejeden raz. Czasy saskie lubowaly si¢ w wystawnosci ucztowania, dlatego tez
naczynia do picia przybieraly czgsto niezwykte formy. Jedrzej Kitowicz pisat, ze
oprocz kieliszkow, kielichow, szklanek i pucharéw, znajdowaty si¢ osobliwe na-
czynia stuzace do picia piwa: ,kije szklane dlugie z gatka na koncu obszerna,
kwartg piwa zajmujace, kufelki z rurkami, ktoredy pi¢ trzeba bylo, traby i wal-
tornie, i szklenice potgarcowe o trzech obraczkach™*’.

S. Swierzewski, Postowie, [w:] I.I. Kraszewski, Za Saséw, s. 311 i nn.

" ]I Kraszewski, Za Saséw, s. 195.

%0 Kielichy kulawki zwane byly tez niestawialnymi. Wypisywano na nich: ,,Ludzie mi noge wzie-
li, dogadzajac sobie. Ja im lepiej dogodzg, gdy odbior¢ obie” (cyt. za: N. Bojarska,
B. Wieczorkiewicz, Dobra wies¢ niosq jes¢, Warszawa 1979, s. 70).

Tamze , s. 27.

J. Kitowicz, Opis obyczajow..., s. 245; szklenica trzyobraczkowa wymagata od pijacego du-
zych umiejetnosci i mozliwosci. Musiat on zadeklarowa¢, do ktdrej obraczki wypije jednym
tchem. Jesli wypil zbyt mato lub zbyt duzo, dolewano trunku i powtarzano probg. Jan Bystron
w Dziejach obyczajow w dawnej Polsce pisal, ze czas wypicia garnca wyznaczatl §piew kompa-
nii lub gra kapeli: ,,kto nie wypit, temu dolewano na nowo do pelna i powtarzano pijackiego
kuranta” (tamze, s. 189); Adam Moszczenski podawat: ,,Miaty domy kielichy uprzywilejowane,
jako to: w domu Sapiehéw jest kielich, z ktorego pit Piotr Wielki, car rosyjski i August II, krol
polski w Wilnie na Antokolu zwanym, konserwowany dotad przez ksigcia Franc. Sapiehg z dy-
plomatem od wspomnianych obydwdoch monarchéw temu kielichowi nadanym, Ze ten kielich
z szafki, gdzie byt konserwowanym, dobywanym i wynoszonym by¢ nie powinien, tylko z asy-
stencya honorowa przy kottach i trabach” (A. Moszczenski, Pamietnik..., s. 12—13).
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Bohaterowie powiesci saskich nie mocowali si¢ z opréznianiem kija czy
trabki, ktore nalezato wypija¢, wykonujac odpowiednie ruchy cialem, ale w ich
szlacheckich domostwach nie brakowato ,kielichow réznego kalibru i inwen-
cji”™. Przedstawiajac zawarto$¢ kredensu dworku ukazanego w Bratankach,
narrator wyliczal: ,,byly tam szklane rznigte i malowane, i pozlociste a srebrne,
i z innego kruszcu, w najrozmaitszych ksztattach, od lasek poczawszy, do
dzial”™. Na poczatku epoki saskiej uzywa¢ zaczeto ogromnych pucharéw, mo-
gacych pomiesci¢ nawet 3 litry napoju. O nazywanych ,,wilkomami” naczyniach
mowa jest w jednej ze scen Skryptu Fleminga, kiedy to August 11, podczas uczty
urodzinowej pije z nich za zdrowie Denhoffowe;j™.

Szlachcic epoki baroku sklonny byt do teatralizacji zachowania. Maria Bo-
gucka podkresla, iz bardzo istotna role w kulturze staropolskiej odgrywat gest:
byt on $rodkiem porozumiewania sig, znakiem przynaleznosci klasowej, metoda
wyrazania uczu¢, stanowit wazny element obyczaju®. Co$ ze spektaklu miaty
réwniez biesiady czaséw saskich. Jednym z teatralnych gestow byto tluczenie
kielicha, co oznaczalo, ze nikt nie jest juz godzien pi¢ z naczynia, ktorym spet-
niono czyje$ zdrowie lub tez ktory otrzymano z dostojnej reki.

Zamitowania do widowiskowych wystapien przejawiaja takze bohaterowie
powiesci Kraszewskiego. Pisarz z pamigtnikow Matuszewicza ,,przejal” postac
szlachcica Sottohuba, ktory wzniodst toast za zdrowie putkownikowny, spetiony
,»Z prawdziwym szatem. Kilku potlukto kielichy w ferworze, utrzymujac, ze te,
z ktorych pito za béstwa zdrowie, juz innych profanowanymi by¢ nie powinny’™’.

Wyrazem uwielbienia dla pici pigknej byto spetnianie toastéw na kolanach.
W ten sposob manifestowali swoje oddanie nadobnej Tekli bohaterowie Pui-
kownikowny. Wit z powiesci Bratanki obrat t¢ droge do adorowania panny Sa-
lomei, a dawny wojskowy — stary Mioduszewski — oddawat tak cze$¢ bohaterce
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J.1. Kraszewski, Putkownikowna, s. 22.

Tenze, Bratanki, s. 202.

Tenze, Skrypt Fleminga, s. 8; Ogromne puchary, ktére zaczety by¢ popularne za panowania
Augusta II, zwane byly po polsku ,,wilkomami”. Ich poczatek wywodzi si¢ ze $redniowiecz-
nych obyczajow rzemieslnikow europejskich. Potezny puchar wina, po niemiecku zwany Will-
kommen, musial wypi¢ przyjmowany do cechu adept. Naczynia te zdobiono godtami i ozna-
kami cechowymi. W jednym z patacykow Augusta II znajdowata si¢ kolekcja takich kielichow;
prawdopodobnie mierzyly one ponad 45 cm wysokosci i miescity prawie 3 litry napoju; N. Bo-
jarska, B. Wieczorkiewicz, Dobra wies¢ niosq jesc¢, s. 69.

8 M. Bogucka, Staropolskie obyczaje w XVI-XVII wieku, Warszawa 1994, s. 81-96.

8 II. Kraszewski, Putkownikéwna, s. 28; Porucznik Sottohub to postaé, ktora Kraszewski ,,prze-
jal” z pamigtnikow Matuszewicza. Jest to bohater drugoplanowy, ktorego losy nie sa zbiezne
z losami opisywanymi przez pamigtnikarza. Rzeczywisty porucznik, bgdac przymuszanym do
picia przez urzgdnika ziemi gostynskiej — Szamowskiego, powiedzial, ze jesli wypije do niego
ktoras z corek gospodarza, to i on bgdzie. Jedna z dziewczat upita trochg z podanego sobie kie-
licha, po czym SoHohub dopit resztg, postawil naczynie na glowie konskiej i rozbit je strzatem.
Nastepnie oswiadczyt sig, zostal przyjety, gdyz podpity ojciec sadzil, ze to pijackie zarty.
Z czasem porucznik wymusil na Szymanowskim, by mu corke oddat.
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Herod-Baby, gdyz ,,Elzuni¢ prawie jak dziecko wlasne ukochat i nigdy zdrowia
jej inaczej nie wypil, jak na kleczkach™®,

Padanie do nog byto rowniez okazaniem szacunku i pokory, o czym pamig-
tat mtody szlachcic z ostatniej czgsci trylogii, Ksawery Mastowski, ktory przy-
kleknat, wznoszac toast za zdrowie swojego ojca®. Poglebiajaca si¢ latami uni-
zonos$¢ zachowan najmocniej zaznaczyla si¢ w okresie saskim. Biesiadnicy uczt
Kraszewskiego nie raz padali na kolana, wznoszac zdrowie Herkulesa saskiego™.

Fantazja szlachty zrodzita zwyczaj ,picia z trzewiczka”, a nawet z butow
dygnitarskich®’'. Picie z bucika wybranki serca bylo do$¢ popularne jeszcze
w XVIII wieku. Toast ten mozna byto spetnia¢ na dwa sposoby: pijac alkohol
bezposrednio z obuwia lub wstawiajac do niego kielich. W Saskich ostatkach
starosta Bujwid, bedac szlachcicem pielegnujacym staropolskie obyczaje, pod-
czas jednej z biesiad zrecznie zdjat bucik z nogi Anieli Koiszewskiej, wzniost
toast, ktory powtdrzyli pozostali uczestnicy zabawy. Trzewik ze wstawionym
w niego kielichem podawano sobie z reki do reki, a kiedy powrdcit do obdarzo-
nego sarmacka fantazja starosty, ten stracit go na ziemig ,,nalat szybko wina do
trzewika, napehit go po brzegi i bardzo zr¢eznie duszkiem wychylit wérdd gro-
mu oklaskéw, po czym [przyp. A.M.] skrzetnie sktadajac i zawijajac w serwet-
ke, pochwycona ze stohu, ztozyt pod kontuszem na sercu™”.

Picie bezposrednio z bucika damy bytlo dowodem ,,szczerego afektu”. Czg-
sciej jednak trzewik stuzyt tylko za podstawke, gdyz toasty spelniano z kielicha
w niego wstawionego, co chronito obuwie wybranki przed zniszczeniem oraz
dawato mozliwos¢ zmieszczenia wigkszej ilosci trunku. Argument ten okazat si¢
kluczowy podczas uczty w Bozej Woli, na ktérej szambelan Zmirzewski roz-
strzygnal sporng kwestig sposobu wypicia ,,za zdrowie, szczgscie i taskawos¢ dla
adoratoro6w” panny Salusi Dzierzynskiej. Ten znawca tradycji i zwyczajow
orzekl, iz ,trzewiczek panny Salomei to naparstek, nie mozna nim pi¢, chyba
wréblom, a nie powaznym ludziom™”. Wypito wigc z bucika, ktéry postuzyt za
podstawke dla kielicha, potem z Handzi i Jadzi trzewikow, ktére — jak mowit
narrator — zbytnia malenkos$cig si¢ nie odznaczaly94.

W pisarstwie Kraszewskiego charakterystyczne jest dazenie do przedstawia-
nia oryginalnych postaci oraz scen begdacych $wiadectwem dawnej kultury
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J.I. Kraszewski, Herod-Baba, s. 25; tegoz, Putkownikowna, s. 85; tegoz, Bratanki, s. 196.
Tenze, Z siedmioletniej wojny, s. 264.

Tenze, Hrabina Cosel, s. 10.

Z. Kuchowicz, Obyczaje staropolskie XVII-XVIII wieku, s. 70; W powiesciach saskich Kraszewskie-
go nie ma przykltadu spetniania toastow z butow dygnitarskich. N. Bojarska i B. Wieczorkiewicz
w ksiazce Dobra wies¢ niosq jes¢ podaja, ze podczas staropolskiego wesela pito z pantofelka panny
miodej. We wspolczesnej obyczajowosci zwiazanej z weselem istnieje wywodzacy sig z owego oby-
czaju zwyczaj zabierania panstwu mtodym butéw w celu uzyskania alkoholowego okupu.

92 1. Kraszewski, Saskie ostatki, s. 114—115.

% Tenze, Bratanki,s. 197.

% Tamze.
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i obyczaju. Jego tworczos$¢ oparta byta na wnikliwej analizie zrodet i badaniach
naukowych w réznych dziedzinach, co zaowocowato kreacjq ciekawych postaci,
dla ktorych tworca, mimo ich wad, miat szacunek. Autor powiesci saskich nie
usprawiedliwial rozpasanego pijanstwa; owszem, ganit je, ale czynit to w dys-
kretny sposob. Nadajac nowe zycie zawartym w kronikach wydarzeniom i po-
staciom, ocalil od zapomnienia zwiazane z nimi realia obyczajowe minionej juz
bezpowrotnie epoki. Jednym z takich przypominanych sarmackich zwyczajow
jest wlasnie picie z buta.

Biesiada sarmacka nalezala do udanych, jesli jej uczestnicy byli doprowa-
dzeni do tego, ze si¢ dtuzej na nogach utrzymac¢ nie mogli, gdyz byli juz pod
hetmem®. Takie uczty, podczas ktorych napijano sie ciagle, strzelano, wypra-
wiano huczki’, zdarzaty sig u Karola Radziwilta — ,,Panie kochanku”. Kraszew-
ski w Saskich ostatkach plastycznie wykreowal posta¢ bedaca uosobieniem
Sarmaty przywiazanego do tradycji, majacego szeroki gest i duza fantazjg. Bo-
hater, uwielbiany przez szlachte, nie byt jednak wolny od wad, z ktoérych najwy-
razniej rysuja si¢: egoizm, sobiepanstwo i prywata, a ktore byly powszechne
wsrdéd magnaterii XVIII wieku.

Alkohol budzit fantazje sarmacka, objawiajaca si¢ migdzy innymi w rézno-
rodnych konceptach, majacych jak najdtuzej zatrzyma¢ w goscinie mitego towa-
rzysza. Powszechny byt zwyczaj upijania woznicy, ktory odnalez¢ mozna np. na
kartach Skryptu Fleminga. Powie$¢ zawiera barwny opis wydanej na zakoncze-
nie towdw uczty w Moritzburgu, po ktorej ,,stuzba cata byla tak pijana, a konie
gdzie$ porozpraszane, ze nikt ani myslat dnia tego o powrocie do miasta™”.

Zatrzymywanie go$ci nalezato do dobrego tonu; jesli nie dziataty prosby czy
perswazje, uciekano si¢ do bardziej radykalnych §rodkéw — uniemozliwiano wy-
jazd przez zdejmowanie kot w pojazdach. Zamiar taki powziat bohater Herod-
-Baby. Pan Mioduszewski przy gasiorkach z winem uknut spisek, ktory miat
pomoéce w pogodzeniu przyjaciela Zygmunta Pigtki z Zona, a sposob na to widziat
w unieruchomieniu pojazdu owej pani’".

Frywolna forme¢ przybrata tez zabawa po obiedzie wydanym przez Zofig
Borkowska. Biesiadnicy dosiedli szkap i z czapkami na bakier, dobrze rozwese-
leni i wykrzykujacy, zmusili woznicg, by skierowal karet¢ wiozaca panie Bor-
kowskie na drogg wiodaca pod oknami nieprzychylnej im ksi¢znej Barbary Ra-
dziwittowej. Celem tej demonstracji byto pokazanie, ilu przyjacidt miata pul-
kownikowa, co nie bylo bezpieczne dla zwolennikéw dam, gdyz wojewodzina

. . . . L, e, . 99
,»Wszystko przeciw nienawistnym sobie obroci¢ umiata’™”.

J.1. Kraszewski, Saskie ostatki, s. 71.
Tamze, s. 68.

J.I. Kraszewski, Skrypt Fleminga, s. 37.
% Tenze, Herod-Baba, s. 150—151.

Tenze, Putkownikowna, s. 83—85.



206 Aleksandra MODLINSKA

Nierzadko jednak alkohol burzacy krew prowadzit do wasni. ,,Przybyt gosc,
ktorego przyjac¢ nalezalo, zaraz sig brata pijatyka i lusztyk wielki, po ktérym
czesto i szable z pochew dobyto”'® — powie narrator w jednej z powiesci. Braé
szlachecka miata w wigkszoséci wygdrowane poczucie wlasnej wartosci, duza tez
wage przywiazywala do zachowywania utartych form. Dodatkowo przyzwycza-
jenia w bezceremonialnym postgpowaniu z ludzmi nizej stojacymi w hierarchii
spotecznej'®, co niejednokrotnie przenoszono na réwnych sobie pod wzgledem
urodzenia, sprawiato ze tatwo bylo, szczegoélnie pod wptywem alkoholu, obrazi¢
kogo$ czy przypomnie¢ stare urazy. Nie brakowato nieporozumien, ktére mno-
zyly si¢ razem z liczba oprdznianych kielichow. Pisarz uwzglednit bunczucz-
nos$¢ przodkow, powickszajaca si¢ wraz ze wzrostem temperatury biesiadnych
dyskursow, czemu dat wyraz chociazby w Skrypcie Fleminga. Przedstawit obraz
biesiady zapustowej u podkomorzego Gintowta-Dziubinskiego, na ktorej nie-
spodziewanie przybywajacy Serwacy Przebendowski trafit:

zaraz w sieniach na dwu szlachty, ktorzy z obnazonymi szablami przeciwko sobie stojac, od
czci, od wiary lajali sig, drac ku sobie, ale ich przyjaciele, tak napili, jak oni, rozwodzili i od-
ciagali [...] W trakcie tego powasnili si¢, godzac tamtych, pan Celestyn Druzak z panem Jac-
kiem Sagajta i juz szabel dobywali, gdy ich rozerwano. W wyniku nieporozumienia niejaki
Minkiewicz, co si¢ byt wyrwat rozespany ze swoim veto przeciw Przebendowskiemu, [...]
a ktory juz jednego, troche przyschlego guza na Ibie miat, plunawszy w garsé szabli dobyt' %,

Wasnie i spory wszczynane podczas libacji alkoholowych zwykle udawato
si¢ zalagodzi¢; jesli jednak kto$ czut sig¢ bardzo urazony, wowczas dochodzito
do pojedynkow. Przyklad kitotni rozpoczetej przy kielichu, a zakonczonej na
,ubitej ziemi”, zawiera tez powieS¢ Wilczek i Wilczkowa. Choc jej uczestnika,
kilka razy juz ,,omdlatego, po zbytnim uzyciu trunku, z gtowa porabana, podra-
panego”'®, przywozono do domu — bo jak méwi narrator — ,.chleb to byt po-
wszedni. Nikomu kresa przez teb nie szkodzita, wielu do opamigtania pomo-
gta”'™ to pojedynek z dependentem Otowiniskim okazat si¢ dla niego tragiczny
w skutkach; butny Wilczek stracit w nim reke.

Wigkszos$¢ nieporozumien likwidowano na miejscu, bez formalnosci, gdyz
prowadzenie spraw przed trybunatem bylo czasochtonne, ktopotliwe i kosztow-

190 Tenge, Wilczek i Wilczkowa, s. 315.

1% Daniel Defoe pisat o szlachcicach polskich w 1728 1., ze sa to ,,najbardziej wyniosli, wladczy
i sklonni do zadawania zniewag innym”. Cyt. za: Z. Kuchowicz, Czlowiek polskiego baroku,
s. 162; szlachta traktowata lekcewazaco chlopdw i mieszczan, podobny stosunek mieli magnaci
do drobnej szlachty. Stosunek magnata do ,,brata” szlachcica Kraszewski ukazat w kilku utwo-
rach. Temat ten podejmuje powies¢ Na bialskim zamku, ukazujaca Radziwitta, ktory uchybiaja-
ca mu w czyms szlachtg kaze wigzi¢ w lochach swojego zamku, czy Pufkownikowna, gdzie
ksigzna Radziwiltowa — zazdrosna o urodg Tekli i urazona jej duma — swoimi wplywami szko-
dzi Borkowskim.

192 J 1. Kraszewski, Skrypt Fleminga, s. 110—114.

193 Tenze, Wilczek i Wilczkowa, s. 315.

1% Tamze, s. 335.
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ne'®”. Takze sprawa wywotana przez Minkiewicza miata swoj finat jakis czas po
feralnej biesiadzie. Doszto do pojedynku, gdyz rozsierdzony szlachcic nie chciat
odwota¢ wypowiedzianych po pijanemu stow, twierdzac, ze ,,co u podchmielo-
nego na jezyku, to u trzezwego w mysli”'%.

Regularna pijatyka na takich ucztach doprowadzata bioracych w niej udziat
do tego, ze — jak pisal pamigtnikarz — czesto konczyli libacje ,,wyzuci zupeie
z przyzwoitosci”'"’. Za panowania Augusta III pijackie ekscesy nieco ostably,
gdyz krol, w przeciwienstwie do swojego stawnego z alkoholowych wyczynow
ojca, nie naduzywatl trunkow. W kregu zainteresowan drugiego Augusta byly:
polowania, malarstwo i teatr, ,,w zadnym prywatnym domu na ucztach nie by-
wat, rzadko z kim mawial”'® — pisal Adam Moszczenski w Pamietnikach do hi-
storyi polskiej.

Okazja do picia dla dawnych Polakéw byto przybycie gosci, ale réwniez
przy ich odjezdzie nie zapominano o kielichu. Kitowicz pisal: ,,na wsiadaniu do
karety plac do pijatyki determinowano, tam musial rad nierad wypi¢ zdrowie
ochoczego gospodarza, gospodyni, konsolacji, calej kompanii, i jezeli przez czas
uczty nie zwalit si¢ z ndg, to na pozegnaniu zostawat bez zmystow”'*. Staropol-
skie pozegnania w swych utworach Kraszewski ukazywat wielokrotnie. Warto
przy tej okazji przywotaé posta¢ przywiazanego do tradycji Szwalbinskiego —
bohatera Bratankow, ktéry nie wyobrazal sobie rozstania ,,na sucho” z goszcza-
cym u niego znajomym, ,bez strzemiennego, bez pozegnania rycerskiego, ze
czczym zotadkiem? I suchym gardtem? Nie puszczg” — mowil. I tak ,,napili sig
wigcej, niz byto potrzeba™''’.

,.Strzemienny”'"" konczyt tez uroczystosci zareczynowe Alojzego Briihla
i Marii Potockiej w Staroscie warszawskim''*.

Patace 1 dwory nie byly jedynymi miejscami, gdzie spozywano alkohol.
Z Bachusem zabawiano si¢ takze w gospodach i lezacych przy traktach handlo-
wych karczmach, zwanych ,,zajezdnymi” lub ,,goscincami”'"®. Szlachta doby sa-
skiej czgsto odbywata dalsze i blizsze przejazdzki, mobilni sg tez bohaterowie
powiesci historycznych Kraszewskiego. Motyw podrézy jest motywem kon-

strukcyjnym utwordw pisarza, a motyw karczmy jest mu podporzadkowany''*.

195 1 S. Bystron, Dzieje obyczajéw..., s. 192.

19 J 1. Kraszewski, Skrypt Fleminga, s. 146.

197 J.S. Bystron, Dzieje obyczajow..., s. 187.

108 A. Moszczenski, Pamietniki..., s. 14.

199 J_ Kitowicz, Opis obyczajéw..., s. 237.

10 5 1, Kraszewski, Bratanki, s. 267.

" Strzemienne — toast staropolski, wznoszony przy odjezdzie goéci, nazwany tak, bo pito go
w chwili, gdy odjezdzajacy ktadt nogg w strzemig; W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kul-
tury, Warszawa 1987, s. 1114.

12 y 1. Kraszewski, Starosta warszawski, s. 117.

3 B Baranowski, Polska karczma. Restauracja. Kawiarnia, Wroctaw 1979, s. 18.

114 W. Danek, Powiesci historyczne..., s. 175-177.
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Powiesci dotyczace XVIII w. zawieraja liczne obrazy przydroznych gospod
i zajazdow oraz miejskich szynkéw, w ktorych zatrzymywal sie podrézujacy
Sarmata i gdzie czegsto napotykal znajomych. Spotkania braci szlacheckiej,
zgodnie z panujacym zwyczajem, odbywatly si¢ przy mocnym trunku. W karcz-
mach dbajacych o szlachecka klientele serwowano piwa roéznych gatunkow,
wodke zaprawiana przyprawami, importowane wina i miody'"”. Dla ubozszej
czgSci spoteczenstwa, jak podaja znawcy tematu, w ofercie byly alkohole gor-
szej jakosci. Na ogot wybor napitkéw byt dosé¢ duzy.

W jednej z miejskich austerii''® Nowogrodka zatrzymaty si¢ na czas procesu
z Zywultem bohaterki Putkownikéwny. Tam tez, po niefortunnej wizycie
u ksigznej Radziwiltowej, wydaly dla przyjaciot obiad, na ktérym nie zabrakto
wina, a ,,biesiadnicy, usitujac putkownikowa rozchmurzy¢, pili, $piewali, wy-
krzykiwali, wiwaty spetniali”'"’.

W powiesci Za Sasow warszawska gospoda — winiarnia Francuza Renarda —
byta miejscem, ktoére wptywalo na rozwoj akcji utworu. Tam corka wlasciciela,
Henrietta, widywala si¢ z zakochanym w niej kupcem drezdenskim, tu tez od-
bywaly si¢ jej schadzki mitosne z tajemniczym oficerem, ktorym okazat si¢ krol
August II'"®. W winiarni Renarda niejednokrotnie spotykali si¢ starzy znajomi,
zetknigci ze soba dziwnymi zrzadzeniami losu, jak np. Zachariasz Witke i Prze-
bor. Ten pierwszy, chcac zaspokoi¢ pragnienie, wstapit do szynku, gdzie

szlachta siedzaca u stotu [...], snadz juz tu dlugo biesiadujaca, bo lica miata palajace
i proznych flaszek dosy¢ przed nia stato, [...] rozchodzi¢ zaczeta, wige Witke, zajawszy

miejsce u opréznionego stolika, kazat poda¢ butelke¢ wina i dwie szklanki, bo wiedzial,

. P . . - .11
ze Przebor, cho¢ Juz nie€ spragniony, nie odmowi zaproszeniu 9.

Podobnie funkcjonowaty karczmy na terenie Saksonii, w ktorych pisarz ka-
zal si¢ zatrzymywac¢ swoim bohaterom. W drezdenskiej gospodzie ,,Pod Treba-
czem” zakwaterowat si¢ na czas zatatwiania interesOw szlachcic Falbinski — bo-
hater Skryptu Fleminga. Miejsce to bylo znane polskiej szlachcie, przybywajace;j
z ,prosbami, interesami i suplikami do saskiej stolicy”'*’; mozna tu si¢ byto na-
pi¢ wadki i wina, spotkac krajan, ale tez zawrze¢ nowe znajomosci.

15 B. Baranowski, Ludzie goscirica w XVII-XVIII w., L6dz 1986, s. 15-16.

"6 W miejscowosciach, gdzie czesto nocowali podrézni, powstawaly do$é duzych rozmiarow
karczmy, ktéore w odrdéznieniu od karczem zwyktych lub zajezdnych nazywano ,,austeriami”;
cyt. za: B. Baranowski, Polska karczma..., s. 18.

W7 1. Kraszewski, Putkownikéwna, s. 85.

8 pierwowzorem powiesciowej Henrietty Renard byta Henryka Duval, corka kupca winnego po-
chodzacego z Francji, zamieszkalego w Warszawie w poblizu zamku krolewskiego, z ktorg Au-
gust Mocny miat corke Anng. Inna wersja podaje, ze matka Anny nazywata si¢ Renard i pochodzi-
fa z Lyonu. Krél nie wykazywal zainteresowania losem corki az do 1723 roku, kiedy to odnalazt
ja 1 przedstawil wladcy przyrodni brat Anny Fryderyk August hr. Rutowski. W roku nastgpnym
otrzymata nazwisko Orzelska, ktore przez nawiazanie do ,,orfa” miato prawdopodobnie podkresli¢
jej urodzenie w Polsce. Posta¢ Anny Orzelskiej pojawia si¢ w powiesci Skrypt Fleminga.

119 7 1. Kraszewski, Za Saséw, s. 69.

120 Tenze, Skrypt Fleminga, s. 78.
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W dobie saskiej nastapito w Polsce apogeum spozycia alkoholu; pijanstwo
traktowano jako rzecz prawie naturalna, ktora nie nalezato si¢ gorszy¢. Picie sta-
o si¢ obyczajowa codziennoscia, ktora zrodzita przystowia: ,,Cztek nad apetyt
jes¢ nie moze, pi¢ moze” czy ,,Chlopska rzecz sila jes¢, a sita pi¢ — szlachecka”.
Wcielanie w zycie tych maksym miato jednak swoje skutki.

Spozywanie duzej ilosci mocnych trunkéw nadwergzato zdrowie szlachty,
prowadzilo do choréb, a czgsto nawet do zgonéw. W tworczosci Kraszewskiego
temat chorob zajmowal wazne miejsce. Sam pisarz nie cieszyt si¢ dobrym zdro-
wiem, aby je podreperowac, czgsto wyjezdzal do uzdrowisk. W listach do bli-
skich sobie 0sob pisat o metodach leczenia swoich dolegliwosci, niejednokrotnie
zalit si¢ na ich nieskuteczno$é'?!. Jak podaje Agnieszka Czajkowska, w nekaja-
cych §wiat epidemiach widziat autor kronik historycznych symptomy majacego
nadej$é konca $wiata'>*. Pisarz miat tez silne przekonanie o dziedziczno$ci nie-
ktorych chordb, a w autodiagnozach ktadt szczegdlny nacisk na artretyzm'>.
Choroba w zyciu bohateréw Kraszewskiego podkresla tragizm losu postaci badz
jest kara za niemoralne zycie'**, jak to miato miejsce w przypadku pana zamku
w Bialej Podlaskiej. Zrodtem zdrowia byto dla pisarza uczciwe zycie bez zbyt-
koéw 1 rozpusty oraz umiarkowanie w jedzeniu i piciu. Owego umiarkowania nie-
jednokrotnie brakowato bohaterom utworow opisujacych epoke saska.

Powies¢ Na bialskim zamku ukazuje ostatnie lata Zycia i zgon Hieronima
Radziwilta. Jego smier¢, wedlug pisarza opierajacego si¢ na zrodtach w postaci
Pamietnikow Marcina Matuszewicza, spowodowana byta wylewem krwi do mo-
zgu, czyli tzw. apopleksja, do czego przyczynil si¢ naduzywany alkohol'”. Pa-
néw czesto nekaty choroby uktadu krazenia oraz miazdzyca, ktére w potaczeniu
ze stresem doprowadzaly do udaréw, jak to prawdopodobnie miato miejsce
u Radziwilta. Magnat ten, wedle autora Starej Basni, chorowat na serce i, trapia-
ca szczegolnie pijaca i przejadajaca si¢ magnaterig, podagre, czyli dng mocza-
nowa, co zdiagnozowal powiesciowy doktor Dubiski, gdyz ,,czasem przypatry-

121 A Trepinski, Jozef Ignacy Kraszewski, Warszawa 1986, s. 60.

122 A. Czajkowska, Katastrofy Kraszewskiego (na podstawie korespondencji i podrézy), [w:] Kul-
turowe paradygmaty korica. Studia komparatystyczne, red. J.C. Katuzny i A. Zywiotek, Czesto-
chowa 2013, s. 363-364.

123 T, Budrewicz, Kraszewski — przy biurku i wsrod ludzi, Krakow 2004, s. 71.

124 Tamze, s. 77.

125 J 1. Kraszewski, Na bialskim zamku, s. 226-233; okolicznosci $mierci Hieronima Radziwitla
zostaly zaczerpnigte z Pamietnikow Marcina Matuszewicza, ktdry pisal: ,,Nastapily imieniny
ksigcia chorazego lit., dzien $wigtego Floriana, die 4 maii przypadajace [...], na ktorych ksiazg
chorazy juz byl dosy¢ slaby, rzezwil si¢ jednak, prezentowat si¢ publicznie, ale ku wieczorowi
barzej ostabt. Przeciez go Dubiski, wielki doktor jego nadworny, jeszcze i z tej stabosci wy-
prowadzil, ale przestrzegal, aby pod utrata zycia wstrzymat si¢ a concubitu. Ksigzna chorazyna
byta przestrzezona, ale ksiaze miat inna osobg. Nie wstrzymat sig i potem w takie wpadt mdto-
$ci, ze za nimi $mier¢ bliska nastapita” (M. Matuszewicz, Diariusz Zycia mego, t. 2: 1758—
1764, Warszawa 1986, s. 101).
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wal si¢ nogom ksigcia, ktore coraz dziwniej wygladaty, napgczniate i mar-
twe”'*. Choroba bedaca skutkiem naduzycia alkoholu dotkngta rowniez bohate-
ra powiesci Wilczek i Wilczkowa — starego chorazego, ktory ,,pojac gosci, sam
tez wegrzyna pit duzo i zaraz na nogi zapadt mocno, ktore gdy zazigbit puchlina
do gory postapita”'?’, doprowadzajac go do zgonu.

Pijanstwo prowadzito do licznych niepozadanych nastgpstw, wsrod ktorych
nie nalezaly do rzadkosci gnebiace spotecznos$¢ szlachecka, a uwiecznione na
kartach powiesci Kraszewskiego: nadwyrgzenie zdrowia, przewlekte choroby,
a nawet $mierc.

Upodobania i zwyczaje, ktorym patronowal mitologiczny boég wina, na do-
bre zago$city na polskim gruncie na poczatku XVIII stulecia. Powszechnos$¢ pi-
cia, jak rowniez ztozone funkcje, jakie alkohol speinial w sferze dwczesnych
obyczajow, zostaly przez pisarza barwnie nakreslone w utworach dotyczacych
owego czasu. Dowodem jego szczegodlnego zainteresowania XVIII wiekiem jest
cykl powiesci saskich, opisujacych dzieje Rzeczpospolitej i Saksonii za pano-
wania Wettinow.

Nie przez przypadek powiesciopisarz skupil swoja uwage wiasnie na tym
okresie historycznym. Wplyw na to miat niewatpliwie pobudzajacy wyobraznig
pisarza pobyt w Dreznie oraz przypadajace w roku 1872 stulecie pierwszego
rozbioru Polski. Rocznica tragedii narodowej wywolywala dyskusje o przyczyny
upadku panstwa oraz pytania o drogg jego dalszego rozwoju. Wedtug pisarza, jej
poczatek powinno wyznacza¢ wszechstronne poznanie minionych dziejow, ktore
zaowocuje tym, ze historia stanie si¢ ,,nauczycielka zycia”. W jej pelnym rozu-
mieniu — poza politycznym — wazny jest rowniez aspekt kulturowy i obyczajowy.

Autor powiesci o czasach saskich byt doskonalym znawca obyczajowosci tej
doby, stad jego utwory wyraziscie i prawdziwie ukazuja cechy 6wczesnej sar-
mackiej psychiki szlacheckiej, ktora wptyngta na losy kraju.

Przyczyn upadku Pierwszej Rzeczpospolitej Kraszewski upatrywat nie tylko
w podkreslanych przez historykow ekspansywnych dazeniach mocarstw zabor-
czych, ale rowniez w charakterystycznym dla wielu 6wczesnych spoteczenstw
europejskich rozluznieniu obyczajow, przywarach polskiej szlachty i w poste-
powaniu magnaterii. Sarmata polski z rycerza broniacego ojczyzny stat sig ryce-
rzem bronigcym kielicha. Zawgzenie zainteresowan braci szlacheckiej do uciech

126 1 1. Kraszewski, Na bialskim zamku, s. 192. Podagra byta choroba warstw uprzywilejowanych,
gdyz u jej podtoza lezaty: zbyt obfite jedzenie i picie oraz brak ruchu, na co nie mogly sobie
pozwoli¢ nizsze warstwy spoteczenstwa. Artretyzm zbierat swoje zniwo szczeg6lnie w XVII
i XVIII w., kiedy obzarstwo i pijanstwo osiagnely swoj szczyt. Przypadkéw ludzi borykajacych
si¢ z ta choroba odnalezé mozna wowczas bardzo wielu; o jednym z nich — kanclerzu
Ossolinskim, pisal Krzysztof Opalinski juz w pot. XVII w.: ,, Kanclerz haniebnie deficyt, pije
i we dnie, i w nocy, a puchlina w nogach”. K. Opalinski, Listy do brata Lukasza 1641-1653,
red. R. Polak, Wroctaw 1957, s. 457.

127 1 1. Kraszewski, Wilczek i Wilczkowa, s. 314.
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z Bachusem przetozylo si¢ na jej intelekt, a to zaowocowato brakiem orientacji
politycznej i dbalosci o sytuacje w kraju. Upadku spoleczenstwa polskiego
w dobie panowania dwoch Wettinow dopelnito natomiast zepsucie obyczajow
1 sobiepanstwo magnaterii. Do moznowltadcoéw, majacych najwigkszy wptyw na
nardd, skierowane sa stowa jednego z bohaterow Saskich ostatkow: ,, Ktdz ojcem
rozpusty, jezeli nie ci wasi elektorowie, ktorych dwory staly otwarte jak szyn-
karnie, aby naréd rozpojony rozum utracit”'?®.

Ukazanie owego upodlenia miato by¢ przestroga dla tych Polakow wspot-
czesnych pisarzowi, ktorzy, podobnie jak ich przodkowie, uganiali si¢ za wy-
my$lna i kosztowna rozrywka, tracac zdrowie i fortuny na pijatykach i hulan-
kach, zamiast nies¢ pomoc rzeszom potrzebujacych zestancow, emigrantow,
ptacacych wysoka ceng za podjeta o wolnos$¢ ojczyzny walke. Wspotczesnose
rodzita zjawiska, ktore stanowity paralele do czasow saskich, stajac si¢ motorem
do poszukiwania przyczyn takiego zepsucia w przesztosci. Stad gorzka refleksja
pisarza:

Ja, co patrz¢ na rozktad naszego spoleczenstwa, z kazdym rokiem straszniejszy, cynicz-
niejszy — pisal w 1868 r. — jestem przybity na duchu nad wyraz. [...] Walczylem tego ro-
ku wérdd klgsk, wsrod potrzeb przeciwko balom i hucznym zabawom, walczyt obok
mnie poczciwy ksiadz jeden [...] no i padliSmy, a bale szumia nam na uragowisko i jeden
wieczor kosztowat p-o M. z Poznania przeszio tysiac talarow [...]. C6z chcecie z takim,
z pozwoleniem, gnojem zrobi¢?'?

Kraszewski wytykat wigc nie tylko choroby moralne osiemnastowiecznego
spoteczenstwa, ale rowniez utyskiwal na $wiat sobie wspodlczesny — w swoich
rodakach widziat wady Polakéw z minionej epoki.

Jego utwory pomagaly i pomagaja nadal poznawac obyczaje i mentalno$¢
przodkow, co warunkuje zrozumienie dziejéw narodu; obyczaj jest bowiem
forma pamigci i porozumienia migdzy ludzmi, istotnym przejawem doswiadcze-
nia. To on tworzy fundament trwania spoleczenstwa oraz jego kultury, ta za$
formuje czlowieka. Zatem $wiadomos¢ tego, jak zyt nardd, pomaga zrozumieé
jego los, wyciagna¢ wnioski i przewidywac przyszios¢. Miat t¢ §wiadomosc¢
Kraszewski, ktory kreslac zwyrodniate obyczaje za panowania dwoch Sasow,
ukazywatl niebezpieczenstwo wynikajace z krotkowzrocznosci ludzi i koniecz-
no$¢ zmian postaw potomkow osiemnastowiecznych Sarmatow.
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WaszmosSciowie, na zdrowie! Obyczajowos¢ bachiczna
w powiesciach dotyczacych ,,epoki saskiej” Jozefa Ignacego
Kraszewskiego

Streszczenie

Autorka analizuje obyczaje ,,doby saskiej” przedstawione w utworach Jozefa Ignacego Kra-
szewskiego, uwzgledniajac rodzima tradycje bachiczna, ktora w XVII i XVIII wieku stanowita
istotny sktadnik zycia, kultury i zwyczajow.

Kraszewski w powiesciach o czasach saskich okazal si¢ znawca obyczajowosci tej epoki
(réwniez tej zwiazanej ze spozyciem alkoholu), a jego utwory wyraziscie i prawdziwie ukazuja
cechy sarmackiej postawy, ktora zadecydowata o losach kraju. To wlasnie w rozluznieniu obycza-
jow autor powiesci Za Sasow upatrywal jedna z przyczyn upadku Rzeczypospolitej. Jego utwory
mialy wigc nie tylko odtwarza¢ minione czasy, ale rowniez stanowi¢ przestroge dla wspotczesnych
czytelnikow.

Stowa kluczowe: powiesci Jozefa Ignacego Kraszewskiego, tradycja bachiczna, kultura pol-
ska, obyczaje, szlachta, czasy saskie, X VIII wiek.

Bacchalian customs.
The way Kraszewski sees and presents them

Summary

A bacchanalian tradition plays a major role in J.I. Kraszewski’s literary output, being a crucial
element of and old Polish culture and habits. Kraszewski, an expert in feasting habits presented all
traditions connected with alcohol consumption, ‘przynuka’ included. These times are extremely
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interesting when we consider feasting with liquors. Daily life of an old-Polish character called
‘Sarmata’ brought many opportunities for dining with Bacchus; nearly each meeting was an occa-
sion. A prevailing habit of drinking and the role of alcohol are colourfully described by the writer
in his works concerning the given period, but also in the works concerning the time of the XVIII-
-th century. Kraszewski also expressed his opinion of those customs which according to him led to
the fall of the Republic of Poland. Presenting this demoralization was to be a warning to all the au-
thor’s contemporaries, as times present to him brought up to light occurrences which created
a parallel to the Polish Saxonic times.

Keywords: J.I. Kraszewski’s novels, Bacchanalian tradition, Polish culture, customs, gentry,
Polish Saxonic times, XVIII-th century
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Jerzy Liebert a rosyjscy emigranci

Znamy oczywiscie Jerzego Lieberta jako doskonatego tlumacza poezji rosyj-
skiej; mysle szczegdlnie o arcydziele przekladu, jakim sa Kroki komendora
Aleksandra Btoka. Mniej wiemy o kontaktach mtodego polskiego poety z rosyj-
ska emigracja w Warszawie na poczatku lat dwudziestych. Prawdopodobnie na-
lezat on (obok Leonarda Podhorskiego-Okotowa i Wactawa Denhoff-Czarnoc-
kiego) do polskiego skrzydta grupy literackiej ,,Tawierna Poetow”, dziatajacej
w Warszawie w latach 1921-1925.

Warte uwagi sa réwniez pozniejsze wypowiedzi rosyjskich emigrantow
o poezji Lieberta. W 1929 roku w Berlinie, naktadem wydawnictwa Petropolis
ukazata si¢ obszerna antologia Sowremiennyje polskije poety. Utozyt ja Sergiusz
Kutakowski, historyk literatury i krytyk, autor wydanej po6zniej znakomitej
ksiazki Piecdziesiqt lat literatury rosyjskiej (1939). Wszystkie wiersze przetozyt,
wowczas jeszcze rosyjskojezyczny poeta Michal Choromanski. Dobor autorow
w antologii jest bardzo interesujacy i, z perspektywy czasu, trafny. Otwiera ja
Jan Kasprowicz, dalej mamy mig¢dzy innymi Tadeusza Micinskiego, Bolestawa
Les$miana, Skamandra, awangarde (z Tadeuszem Peiperem i Julianem Przybo-
siem), nawet Kwadryge z Konstantym Ildefonsem Galczynskim. Kazdemu po-
ecie po§wigcono notg wprowadzajaca.

Oto, co o Liebercie, reprezentowanym tu Romantycznosciq (za pierwodru-
kiem w ,,Skamandrze” 1928, z. 56), pisat Sergiusz Kutakowski:

Jerzy Liebert jest bardzo mtody, zapewne rozczytywal si¢ w poetach ,,Skamandra”,
u ktorych uczyt si¢ formy wiersza i pokochat romantyczna poezjg Juliusza Stowackiego.
Swiadczy o tym jego Druga Ojczyzna (1925) — tomik ztozony z dwudziestu i jednego
wiersza. Ale pierwsza mitoscia Lieberta byla, niewatpliwie, poezja Tadeusza Micinskie-
go z jej mistycznym doswiadczeniem zycia. Pod niebem gwiazdzistym Micinskiego zro-
dzita si¢ w duszy Lieberta sktonno§¢ do muzyczno$ci wiersza. Pierwszy wiersz z tego
tomiku stanowi ,,wyznanie wiary” poety, ktory wie, ze ponad droga mleczna, ponad btg-
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kitem nieba jest jego druga ojczyzna. W tym zyciu, z dusza petna smutku poeta walczy
o nia (Druga Ojczyzna). Dlatego nie ma dla niego tu na ziemi znakow, ktore by utatwity
poszukiwania lub prowadzity do spelnienia marzen. Wszystko co ziemskie wciela si¢
w slowo, wszystko ma dzwigk, barwg, imig, ale burzliwa fala, wznoszaca si¢ w piersi
i wyrywajaca si¢ z ust cichym szmerem — jest bezimienna (Sfowo). Liebert wie, ze to
najwazniejsze dla niego stowo pozostanie niewcielone. Dlatego nie szuka dla niego
imienia, barwy, dzwigku; umie stuchac ciszy, ktora jest ,,jak waza petna / Po brzegi stod-
kiego ptynu” (Muzyka poranna). To nie znaczy, ze nie chce pracowac nad materia stowa.
Dobrze opanowal forme sonetu, umie zbudowac strofg na efekcie skréconych wersow,
a przy tym zawsze jest przekonujacy sita swojej szczero$ci, niezaleznoscia i oryginalno-
$cia pomystow, co juz samo w sobie jest wielka wartoscia (s. 152).

Kolejny tekst o Liebercie zostat opublikowany w czasopi$mie literackim
»Now’” w Tallinie, w numerze 8 z 1935 roku. Autorem artykutu Jerzy Liebert
(0 polskim poecie) byt Lew Gomolicki. Po wojnie stanie si¢ on, jako Leon Go-
molicki, polskim krytykiem literackim, badaczem biografii Mickiewicza,
a w koncu — wybitnym prozaikiem. W latach trzydziestych byl, rownie interesu-
jacym, poeta rosyjskim, publicysta, redaktorem gazet emigracyjnych ukazuja-
cych si¢ w Warszawie. Kilkakrotnie przyjaciele (zapewne Rafat Marceli Bliith
lub Jozef Czapski) wysytali go na wypoczynek do Lasek. Tam zaprzyjaznit si¢
z Zygmuntem Serafinowiczem. By¢ moze to z nim rozmawiat o Liebercie.

Tego lata spedzitem dwa tygodnie pod Warszawa w majatku Laski-R6zana.
To las iglasty; sosna, jodta, jatowiec; iglasty szum, iglasta cisza, iglaste tchnie-
nie; pod nogami piasek, mech i wrzos. Jest to kolonia zakonu franciszkanek przy
szkole dla niewidomych. I jest to miejsce, w ktorym nadal zyje (przez pewien
czas mieszkal, a nawet pracowat w Laskach) zupehie realnie Liebert. Przez te
dni, ktore tam bylem, rozmawiatem z nim, przyblizatem si¢ do niego.

Powiadaja, ze mys$li cztowieka rozsiane sg tam, gdzie mieszka. Wierze w to:
kiedy wracalem do dawno zapomnianych miejsc, znajdowalem tam swoje daw-
ne mysli, wybujale i przynoszace niecoczekiwane owoce. Gdy odwiedzatem
miejsca, w ktorych mieszkali ludzie, ktorych znalem, znajdowatem tam ich my-
$li (oczywiscie, takze wybujate) i obcowalem z nimi. Mysli Lieberta miaty dosé
czasu, by wyrosna¢ — zmart w 1931 roku. Nie znalem go. Na fotografii, dota-
czonej do tomu jego wierszy zebranych, jest (doktadnie na rok przed $miercia)
roze$miany, spoglada spode tba, z kosmykiem wloséw opadajacym na czolo; na
pulowerze wywinigty byronowski kotierzyk.

Liebert umart wczesnie. Urodzit si¢ w Czgstochowie w 1904 roku (byt ro-
wiesnikiem nowego pokolenia rosyjskich poetow emigracyjnych). W czasie
okupacji niemieckiej cztery lata przebywal w Moskwie. Wrocit do Warszawy,
wstapit na uniwersytet, ale nie ukonczyt studiéw: musiat pracowac, pojawity si¢
symptomy choroby. Nie znam dokladnie jego biografii, ale zdaje sig, ze zyt
w biedzie. Publikowa¢ zaczat w 1921 roku w ,,.Drodze”, ,,Skamandrze” i ,,Wia-
domosciach Literackich”. Liebert zblizyt si¢ do starszych od siebie Skamandry-
tow. Poezja polska przezywata wowczas reakcje przeciw poezji romantycznej,
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przeciw dziedzictwu pokolen emigracyjnych. W trudnych latach budowania
panstwa, wojny w Rosja sowiecka, Skamander o$mielil si¢ wystapi¢ z hastami
sztuki czystej. Ruch ten, z dwudziesto- , trzydziestoletnim opoznieniem, zblizo-
ny byt do wystapien Briusowa i Balmonta przeciwko poezji ,,obywatelskiej”.
Niektérzy ze Skamandrytow znajdowali si¢ wrecz pod wpltywem rosyjskich
,dekadentow”. Liebert byt dalekim ogniwem w tym procesie. Odnosit si¢ do
grupy Skamandra (ktora, trzeba powiedzie¢, forme¢ wiersza wzniosta bardzo wy-
soko) jak rosyjscy symbolisci do pierwszych ,,dekadentow”. Czyms$ gieboko
nieuchwytnym, jakas swoja istota poezja Lieberta przypomina rosyjskiemu czytel-
nikowi poezj¢ Bloka. On sam znat i lubit Btoka. Zdotat przettumaczy¢ 8 wierszy,
w tym jeden Jeana Cocteau, jeden Anny Achmatowe;j, pozostale to wiersze Bloka.

Za zycia wydat dwa tomiki wierszy: w 1925 r. — Drugq Ojczyzne, w 1930 1. —
Gusta. W 1930 r. ujawnita si¢ gruzlica. Pomoc przyszla za p6zno. Za stypendium
i pieniadze od przyjaciot wyjechat w gory, do Worochty. Caly czas leczenia po-
swigcil pracy naukowej i literackiej. Spieszyt si¢. Talent jego szybko krzept i roz-
wijat si¢. Nigdy jeszcze nie pisat z taka precyzja i tak pigknie, przenoszac do wier-
szy swoj los 1 swoj §wiat — cate swoje otoczenie. To wtasnie ten ,,koniec”, ten ,,fi-
nal”, o ktorym mowi Pasternak: ,,musi si¢ w koficu jak w herezj¢ / W niewiary-
godna wpasé prostote”™. Z ostatnich dni Lieberta pozostata teczka brulionow. Nie-
ktore teksty wybrat, przepisat na czysto. Btokowskim ,,stuchem” wstuchiwat si¢
we wspolbrzmienia swoich wierszy, uktadatl sobie ,kotysanke jodtowa” — tak tez
zatytulowal jeden wiersz. Jodtowy duch Worochty powinien byt ocali¢ ptuca,
spokéj powinien uleczy¢, ale nic juz nie moglo odroczy¢ zaglady ,,rozktadu ko-
smicznej meszki” — czlowieka. Ataki $mierci Liebert opisuje prosto, nie oszczg-
dzajac siebie, z dystansu. Byt juz ,,poza soba”, juz byt ,nie z tego §wiata”. Niepo-
koj, konwulsje otaczajacych go gruzlikow wywotywaly w nim cienkg ironig, kto-
rej zawdzigczamy w jego wierszach obrazy godne Goi. Na poczatku 1931 roku
stan Lieberta szybko si¢ poprawial. Pluca udalo si¢ zaleczy¢. Pojawil sig
,,usmiech” nadziei. Smier¢ przyszta nagle. Gruzlica przerzucita si¢ na mozg. ..

Pozostate po Liebercie wiersze, napisane w Worochcie, przyjaciele wydali
w osobnej ksiazce zatytutowanej Kofysanka jodtowa. To prawdziwa liryka, naj-
czystsza pamiatka nowej porewolucyjnej poezji polskiej, ale to takze co§ wigcej
niz literatura. Poprzez wiersze dotkniecie tu zywego ciata.

W Laskach szukatem odosobnienia. Jodtowe tchnienie w jaki$ tajemniczy
sposob przynositlo mi wiersze Lieberta. Miatem jego ksiazke, ale nie moglem
czytac, dlatego ze w iglastym szumie, gdy zamykatem oczy, jego glos byt wyra-
zistszy i silniejszy.

Wydaje mi sig, ze teksty te, zwlaszcza artykul Gomolickiego, nie tylko
swiadcza o wielkiej empatii rosyjskich czytelnikow wobec poezji Jerzego Lie-

' B. Pasternak, Fale, przet. W. Woroszylski, [w:] tegoz, Poezje, oprac. i wstep S. Pollak, War-

szawa 1962, s. 167.
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berta, ale sa tez zaproszeniem do komparatystycznej lektury, szukania miejsc
wspolnych w liryce polskiej i rosyjskiej pierwszej potowy XX wieku.
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Jerzy Liebert a rosyjscy emigranci

Streszczenie

Autor opisuje jeden z epizodéw biografii Jerzego Lieberta — jego relacje z kultura rosyjska, by
zachgci¢ przyszltych badaczy do podjgcia komparatystycznych badan w tym zakresie. To zaintere-
sowanie Liebert przejat od nieco starszych Skamandrytow, takze przeciez mitosnikow poezji ro-
syjskiej, ale rowniez ksztaltowat je w kontaktach z Rosjanami. Swiadectwem tych relacji sa thuma-
czenia wierszy Aleksandra Bloka i Anny Achmatowej, prawdopodobna przynalezno$¢ do grupy
literatow ,,Tawerna Poetéw”, dzialajacej w Warszawie w latach 1921-1925. Zainteresowanie to
odwzajemniali rosyjscy emigranci, co potwierdzaja publikacje wierszy Lieberta w czasopismach
i antologiach wydanych w Berlinie i Tallinie.

Stowa kluczowe: biografia Jerzego Lieberta, thumaczenia poezji rosyjskiej, grupa literacka
,,Tawerna Poetow”, publikacje rosyjskich emigrantow.

Jerzy Liebert and Russian emigrants

Summary

This is a record of the impression on the biography of Jerzy Liebert, induced probably by the
two-weeks stay at Laski, the place of burial of the author of Kolysanka jodlowa. From the
biography of the poet, the author recalls, first of all, his relations with Russian culture to encourage
future researchers to undertake comparative studies on this subject. Liebert took over this interest
from the slightly older Skamandrites (members of the Skamander group), after all, also the lovers
of Russian poetry, but also developed it in his contacts with Russians. Evidence of these relations
are his translations of the poems of Alexander Blok and Anna Akhmatova and his likely affiliation
to the literary group “Tawerna Poetéw” (“Tavern of Poets”) active in Warsaw in the years 1921—
1925. This interest was reciprocated by Russian emigrants, as confirmed by publications in
magazines published in Berlin and Tallinn.

Keywords: biography of Jerzy Liebert, translations of Russian poetry, “Tawerna Poetow”
literary group, publications of Russian emigrants.
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Nucnupanus NOCTUMPECCHOHU3MA B MIPAKTHKE
aBaHrapaucTos Havyaja XX B. (Ha mpumepe
oTaeJbHbIX npousseaeHul K. MasieBuua)

BecnpensTcTBEHHO NMPOHUKAs B KYJBTYPHBIN KnuMmar Poccuiickoil uMmnepuun
pyoexa XIX-XX BeKOB, 030H IMTOCTUMIIPECCHOHU3MA CITOCOOCTBOBAT HE TOJIHKO
MHUPOBO33PEHUYECKON MEPEOLeHKE MPOOJeM TBOPYECTBA, HO M OOHOBIICHHIO
XHUBONMCHOrO Meroaa. Crnemyer yduThIBaTh, 4TO, (HOPCHpPYS OTCTaroLIee
npodecruonanbHoe passutHe, K. ManeBuu wuckan Kpardaiiiee pacCTOSHHE
MeXJy HCKyCCTBOM Ipouuioro u Oynaymero. B atoif akcmome Hogeiimero
BpeMeHH, ummpeccuonnsm A K. Manesuua cran cBs3yrolen JMHUEN, KoTopast
COCIVHMIA IBE TOYKM B HMCTOPHUU KynbTypbl. Ecim curyamms Bo dpanumn
BTOpoid monoBuHbl XIX B. colelcTBOBajga MOCTENCHHOMY YCBAaMBaHUIO
HOBILIECTB MMIIPECCHOHH3Ma M HeouMmmpeccuoHnsma, K. Manesudy B mepBoe
aecaTuieTne XX B. MPHUIUIOCH YCKOPEHHO HATOHATH MPOOENbl COOCTBEHHOTO
XYJOKECTBEHHOTO  camM0o00pa3oBaHUs H  OOIIECPOCCHIMCKONH  KyJIBTYPHOM
OTCTAJIOCTH.

[Touck HOBBIX BO3MOXHOCTEH TIpH W300pAKCHUHM BO3MYIIHOH Cpembl
U COJHEYHOIO OCBEUICHMsA, TONYYMBIIMH AaKTyalbHOCTb B  IPaKTHKE
MMIIPECCUOHN3MA, BIIEPBBIE MHTEPIPETUPOBANT LBET C MO3UTUBHCTCKOM TOYKH
3pEeHHs, YTO CBET — ATO CyMMa CIEKTPAIbHBIX [[BETOB. TakuM 00pa3zoM, TEOpHs
(u3MKK BIIEpBBIE NMPEAOCTaBHIA HAYYHOE 0OOCHOBAHHE HCKYCCTBY, KOTOPOE CO
BTOpOi1 motoBuHBI XIX Beka HHCIUPHUPOBAJIO B TBOPUYECTBO ,,KOHIENTYAIbHbINH
moaxox (mar. conceptio — CHCTEMa B3TIIAIOB), TO €CThb TBOPEI CTPEMUIICS
n300pa3uTh HE TOXIECTBEHHYIO MPHPOJE pPEalbHOCTh, a COOCTBEHHOE
U CyObeKTUBHOE IMOHMMaHHE €€ MPUPOJBI, YTO NPUHIMUIHAIBHO OTJIMYAIOCH OT
akageMuueckux HopMm. Enrap ®panHk oTmeuaer, 4YTO ,,TOJIBKO 3a OJHO
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necstunerne  (1866—1876)  MMIIPECCHOHHCTHI ~ IOJNIHOCTBIO  MOPBAaJH
C aKaJIleMMYECKO# TpaIuIye MPOIIIBIX BEKOB™'

Ecnn B wumnpeccrmoHusMe BpeMs ,,BBIXBATHIBAJIOCH”, M CHEMUHYTHBIH
MOMEHT 3HauWJ OOJbIlE, YeM BCS JKU3Hb, B MOCTUMIIPECCHOHU3ME COJHEYHOE
OCBEIleHNE TIePEecTalo WrpaTh JOKYMEHTAIFHYI0 pOJIb, a HaAIOJIHIIOCH
MeTaOpHUIECKUM COJCpKaHUEM «UCTOYHHKa XU3HW». IOmmyc Meitep-I'pede
KOHKPETH3UPOBAI TaKOH B3MAL: ,,C MMIIPECCHOHH3MOM [...] MOTJIO CHOPHTH
TOJIBKO Tako€ TEeYeHHE, KOTOpOE€ HE IOJb30BAIOCh YYKUMH 3JIEMEHTaMH,
a HCKAJI0 CHHTE3™.

Konuenmusi cuHTe3a MO-pa3HOMY HMHTEPIPETHPOBATIACH OCHOBOIIOIOXKHUKAMHU
noctuMmpeccnonn3ma. C 0JHON CTOPOHBI, MPEATIOCHUTKH TOCTUMIIPECCHOHN3MA
Oputn 3anoxensl TBopuecTBoM [1.Cesanna, ¢ apyroit — XK. Cepa, ¢ Tperbeit —
II. Torenom: ,[...] eciu Ce3aHH B TOHUCKaX YCTOMYUBOIO HU3JIOKECHUS
npoananuzupoBan ¢opmy, To Cepa — uBer. Cepa pacuuTBIBAI, UYTO €ro
pa3npoOieHHBIe MO3andHbIe 00pa3bl OOBEAWHSTCS B yME€ B OJHO H300pake-
mue™. TI. Ce3aHH KJIACCHYECKH ,,CTPOWIT” TOCTHUMIIPECCUOHU3M , KAPIUY 32
kuprimaem” a JK.Cepa Hamesics, 9To 3Ty TpyOyIo paboTy 3a HETO CIeinaeT MO3T
Y COSIMHUT BUPTYaIbHBIA 00pa3 B €IUHOE TIeII0e.

[loutn Bcerma, ymomuHass o ce3aHHOBckod Tpome K. Manesuua,
WCCIIEIOBATENN €r0 TBOPUECTBA OCTABIAIOT B TEHU ITIOHMMaHHE TOTO (akTa, 4To
,,C€3aHHU3M” — 3TO HE aBTOHOMHOE HaIlpaBJieHHe N300pa3UTEIbHOI0 HCKYCCTBA,
a TOJBKO pa3HOBHUJIHOCTh MOCTUMIIPECCHOHM3MA, Oojee BOCTpeOOBaHHAS
B cpeme pycckoro apaHrapga Hawana XX B.' OraenbHble mnpomsseneHns
K. ManeBuua 1903-1910-x rr., KOTOpBIE MPUIUCHIBAIOTCS YUYEHBIMHU
K ,,CTIABSTHCKOW WHTEPIIPETallid UMIPECCHOHN3MA, HACTOIBKO HEOJIHO3HAYHHI,
9TO  MOTYT  paccMaTpuBaThCsl KaKk  BCe  C€lIe  aKTyajbHas  TeMa
HACKYCCTBOBEIYECKMX  auckyccuid. KpaTkuili  HOpOMEXyTOK — yCBaWBaHMS
3aMaIHOeBPONEHCKOTO  ombITa Hadanma XX Beka NpaBoMepHedl ObUIO OB
paccMOTpeTs Kak CMEHY MHPOBO33PEHUECKHX MEePEOleHOK IEeHHOCTEeH, — OT
BHU3YaJIBHBIX MPHOPUTETOB UMIPECCHOHN3MA K IOTPEOHOCTH MPEOAO0TICHUS ITOM
,IIOBEPXHOCTH, W K 3aBepIlarolied craaud (HOpMHUPOBaHUS COOCTBEHHBIX
yOexgeHnii — K (¢ase TNepeoleHKH HMIPECCHOHM3MA 4Yepe3 BBIBOJBI
MTOCTUMITPECCHOHU3MA.

Ecmu Takwe skcmepuMeHThI, Kak Becna — yeemywuii cao (1904), Becna
(1905-1906), Ge3 comMHEHHH, MOXXHO OTHECTH K HMIIPECCHOHUCTHICCKOMY

F. Elgar, The Post-impressionists, Phaidon 1977, s. 3.

J. Meier-Graefe, Julius. Impressionisten: Guys — Manet, Van Gogh — Pissarro — Cezanne,
Miinchen und Leipzig 1907, s. 147.

F. Elgar, The Post-impressionists, Phaidon 1977, s. 3.

I.A. IlaBenbuyk. Teopemuuni nepedymosu NowlupenHs NOCMiMNPecionizy 6 eKcnepumenmax
YyKpaincbkoeo asaneapdy nouamky XX cmonimms, [wW:] Akmyanvhi npobremu icmopii, meopii
ma npakmuxu xyooscuvoi kynemypu, red. JI.B. binoycosoi, Mineniym 2011, s. 10.
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Hacnequio K. ManeBuva, To, k mpumepy, [[eemounuya (1903), Jesywka 6e3
cayacovr (1904), Ilopmpem wneussecmuoti (1906) HaXonsTCS B MEPEXOTHOM
COCTOSIHUM OT OJIHOM CUCTeMbl LIeHHOCTeWd K npyrou. Kaprtuna [[eemounuya
(1903) mpencraBnsger peakuit oOpazenl B HCTOPUM HCKYCCTBa, KOrja
B IJIOCKOCTH OJHOTO IPOU3BEJECHUSI OAHOBPEMEHHO BBIHYK/IEHBI Y)KUBAaThCSA HE
IIB€ OTJINYHBIE MaHEPHl >KUBOIHUCH, & JBa IMPOTUBOIIOJIOXKHBIX MHUPOBO33PEHHUS.
KapTuna, X0Thb M He NpeAHAMEPEHHO, HO COCTaBJEHA M3 IBYX ABTOHOMHBIX
XYAOKECTBEHHBIX JOKTPUH TIEPBOIO K BTOPOrO IUIaHOB. IlepBbli miaH
MPE3eHTYEeT CaMOIOCTaTOYHYIO0 MONYy(UTYypy JEBYIIKH C KOP3MHOH B JIEBOM
pyke. Ee cumyatHO ouepyeHHBIH 00pa3 m300pakeH Ha (POHE TUIIMYHOTO JUIS
UMIIPECCUOHM3MAa MEPLAIOIIEr0 B Jy4ax COJIHEYHOTO CBETa TI'OPOACKOrO
nei3axka, HallOJHEHHOI'O COCTOSHUEM IIOJyIE€HHOH CcyTosioku. BTopoil mnan
KapTUHBI CIIpaBeUIMBeil ObUIO OBl Ha3BaTh CIEHHYECKOW JAeKopalued, yem
OpPraHMYHON cpefoil oOuTaHusl TNaBHOU repowHu. «BeipesanHas» u3 cpensl
JICBYIIIKA, KaK HEPYIIMMBIA KOJOCC, TPENCTOUT Ha (poHE ,,IPUPHUCOBAHHOTO”
K Heil OyradopHoro meilzaxka, HamoMuHas W300paKCHUS KYPOPTHBIX
dotoarense, korma orasxarome (QororpadupyroTcs Ha  (QoHE  «yKe
HapUCOBAaHHBIX» IDKYHIWICH. PemeHne mepBoro ®  BTOPOTO  IUIAHOB
npoTtuBopedaT Apyr Apyry. C OZHOH CTOPOHBI, 3pHUTENIb OKAa3bIBACTCS MEpex
SMMOILIMOHAJIBHO HECTaOMJIBHBIM HMIIPECCHOHUCTUYECKAM TEH3a)KeM BTOPOTO
IlaHa, TAe BHOpUpYIOIIEEe NPOCTPAHCTBO CpPEIbl PACTBOPSECT OYEPTAHUS
OOBEKTOB B CHEMHUHYTHOCTH MoMeHTa. C Apyrodl CTOpOHBI, — 00pa3 MepBOro
IUIaHAa, HAIpPOTUB, BOIUIOIIAET HEMOABWXHYI CTa0MIBHOCT. MopaeaupoBka
,MEPIaHUs~ Ha HEr0 He pacHpocTpaHseTca. AIMNIUIMKATHBHO BbIpe3aHHAs
¢urypa mpommpcaHa IIUPOKHMMH IUIOCKOCTSMHU IIBETa, B HEKOTOPBIX MecTax
(aKTHYECKH MJIOCKO — PYKHU, KOp3WHA, I00Ka, a B APYTHX y4acTKax, ¢ HAMEKaMu
YCIIOBHOTO 00beMa, — IIUIAIA, JIMIO, TOpc. Bpems Ha meii3ake BTOPOTo IUIaHa
MOXXHO OTHECTH K TONYAHIO, YTO TIOATBEPKAACTCS OOIIUM COCTOSIHUEM
HapocTalolell CyeTsl M ABW)KEHHEM NpOoXoxux. 1lo OTHOmIEHMIO K IEBYIIKE
BpEMsl OCTAHABIMBAETCS, TEHb OT LIUINKH YK€ HE JTOKYMEHTAIbHO (UKCUpyeT
MOMEHT, a TIOMOraeT 00O0IIUTh 3aralouHOCTh 00pasa, yBOAs B3I B IITyOHHY.
Ota xe (urypa Moria Obl CTOSITh U IIpH cBeTe (HOHAPS, ¥ IPU CUSIHUHU CEBEPHOTO
CHSIHHUSI, — CMEHA BHEIIHUX OOCTOSATENILCTB yKe Obliia Obl HE B CHJIaX BO3MYTHTh
ee HEeySI3BUMYIO CaMOCOCPEIOTOYCHHOCTh UM O(QOPMIICHHYIO CHMBOJIHYECKYIO
o0Opa3HocTh. JKMBOMMCHOE MOJETUPOBAHUE T€POMHHU MEPBOrO IJIaHA HUCXOIUIIO
HE U3 HMIPECCHOHHCTHYECKOH, a M3 MOCTUMIIPECCHOHHUCTUYECKOW CHCTEMBI
LEHHOCTEH, MOTOMYy YTO XYAOKHHK, HEOXHIAHHO Iuia cebs camoro,
MOYYBCTBOBaJ CHJIBI JUIA TOTO, 4TOOBI NepeAaTh BHyTpeHee, a He BHEIIHee
COCTOSTHHE.

IIpobysa BceBo3MoOkHBIE HampasieHus pyoexka XIX—XX BB., K. Manesuu
HaOMIyITh UCKaJl Jopory K cede. OmHaKo, BIIEPBLIE OH BIUIOTHYIO HMPHUOIH3UICST
K uaee Oyayllero cympemaru3Ma uepe3 HKCIEPHUMEHTHPOBAaHHE B 001acTH
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nocTuMIpeccuonnsma B Kynanvuuyax (1908)°. Kak n3sectHo, B mepuoy 1872—
1905 romoe II. CesanH cosmanm copok aBa Bapuanta Kynanvuuy’. Ecmu
0000IIUTh HJICI0 CE3aHHOBCKMX HWCKaHHWW, TO CMBICT TEHHAJIbHOTO 3aMbICiia
cBefeTcs K M3Be4HOM uaee. OOHAXXUB JIOJEH IO MEPBOPOJHOTO COCTOSHHUSA,
XYAOKHUK HO-OMONeHcKH ympa3sHUi BCE MPU3HAKU UX COLMAIBHOTO Pa3IHyusl.
Jxon Kneit BpickasbiBaeT rumoTesy, uto upes Kynaivuuxos Oblla HaBesHa
HOCTaJbIuell 3a roramMm IOHOCTH, KOTa OHM ¢ J. 3015 IUIaBaJId 0OHAXKEHHBIMU
B peke ApKy Ha Iore Dkca’. B cBoem «HoBom 3aBere» uckycctBa XX
B. I. Ce3anH B3anMOIOMONMHUI CTUXHIO 1IpHpoas! CTUXHEH JIIOJICKOTO TNIEMEHH.
Jliomu — >xuBoTHhIe 3emiu, kak Anam u EBa, ypaBHHBaioTcs B IpaBax
C IEPEBBSIMH, PEKOM, HEOOM, CUMBOJIM3UPYS OJUH U3 aKTOB TBOpEHHUS.

WUpes  OHONOTMIecKOM  CaMOJOCTAaTOYHOCTH  YEJOBEYECKOTO  OBITHS
B IIpupone, BolpaxkenHnas B Kynanvwuyax I1. Ce3aHHa, pacOpOoCTpaHUIACh TaK
ObicTpo 1 Obla MOMYJSPHOW TEMOH HCKyccTBa ¢ KoHIAa XIX B. BIJIOTH 10
nepBoil yeTBepTH XX B. IOTOMY, YTO CTAJIa €CTECTBEHHOM 3alIUTHON peakiueit
oOmiecTBa NMPOTUB HABA3BIBAHUS MHTEHCHBHO Pa3BHBAIOIIETOCS TEXHUYECKOTO
nporpecca. [lInpoko u3BECTHBI NMpou3BeAeHUs TUnoaoruu Kynamvwyuy pyodexa
XIX-XX BekoB: XK. Cepa Kynamvwurxu (1883), D. bepHapa Kynanvwuys
(1887), I1. bounapa [locre xynanus (1907), ®@. Bamnorrona Kynauue nemnum
seuepom (1892—1893), I1. 'orena /lenv 60206 (1894), A. Maiions JKenwurna Ha
bepeecy nomoxa (1890), A. Mope Kynanvuuku é I'agpe (1892). Mapuen bpuon
aHATM3HPYET «peIUIuKW» Ha TemMy Kynarswuy B TBOpuecTBe A. JlepeHa,
P. Irodm, II. Tnkacco®. Cremys 3a xommenmueii I1. CesanHa, GOIBIIHHCTBO
aBTOPOB OTPaKaJIM MAaTEPUABHYIO CAMOIOCTAaTOYHOCTh 3€MHOrO OBITHS, TAE
(YHKLUS YesloBEeKa OrpaHNYUBACTCS] €CTECTBEHHON MPUPOIOH.

B sTom u cocrout HOBaropckoe omimuue Kynanvwuy (1908) K. Manesuua
OT TpenbIIyIIMX BepCHil, Tak Kak OH BIEpBbIE JelaeT AakleHT Ha
MIPOTUBOIIONIOXKHON CTOpoHE OBITHSA, Ha aymie. XyIOXKHHK HHTEPIPETHPYET
XKEHIIMH B Buae JeMarepuanbHblx Humd. [IpuHnunuanbHOoe OTIMuHE
3aKirovaercs B orcyTcTBuM y Kynarvuuy K. ManeBuua tenecHOCTH. XyIOKHUK
pucyetr He miuoTh, Kak II. T'oren, u He cTuxuo ueioeueckod [lpuponsl, kak
I1. Ce3ann, Ho aymu. HamepeHHO N M300pa3wi XyJOXKHUK JKEHIIWH B BHIC
OelbIX aHTHYHBIX CTaTylW WIM y HEro J3TO BBIPBAIOCH CIy4alHO,
MOJICO3HATETHbHO, HO PE3YJIbTaT MPEB30IICT OKUAAaHUs, T. K. H300paxas sKOObI
Tena (MaTepuanbHOE), Ha JIeJie — OH M300pa3mil uX OTCyTCcTBHE (AyxoBHOE). OH
BIIEPBBIE OTHENAET CYLUIHOCTH OT TNpeaAMeTa, a HIel0 OT (OpMBI, 4TO
BIIOCIIEJICTBUH CTaHET (heHOMEHONOIHYECKOH KOHIeNueil cynpemarisma’. Kak

Tamze, s. 13.

M. Brion, Cézanne, London 1974, s. 28.

J. Clay, L’ impressionnisme, Milan 1971, s. 4.

M. Brion, Cézanne, s. 82.

A. Kypb6anosckuii, Manesuu u I yccepnv: nynkmup cynpemamuueckou gpenomernonrozuu, s. 329.

© ® 9 W



Hchupauwz nocmumpeccuoHusmd... 223

MBI OTMEYaJH, CBOIO MICI0 aOCTPaKTHOTO MOHMMaHHs HcKyccTBa, K. ManeBuu
obyiek B 0ObekTHBHYIO (hopMy KBaigpaTa. B 3TOM moaxone Mbl ycMaTpUBaeM
aTaBUCTUYECKHE PYIUMEHTHl JpPEBHErpe4ecKod KyJIbTYpbl, B KOTOpOH
CEMaHTHUYECKOE 3HAYCHUE MOHATHS ,idea” (He MaTepuallbHOE) SKBUBAJICHTHO
nonsitiio «eidos» — Bum, 06pas, obpasen (Marepuanbroe)'’. Kak MbI Buanm,
aHTHYHAs OpHEHTaIus K ,,00pMIIEHHOCTH , K TuieMmopdusmy (rped. hile —
Matepus, morhe — ¢dopmMa) crocoOCTBOBaJIa MaTepHAILHOW HWHTEPHPUTAINH
MHUpa, MPOBOLUPYS NPHUOPUTETHOCTH OOBEKTHBHOW ()OPMBI M peaiu3ma, 4To
U CKa3aJIOCh Ha JAJbHEHIIEM Pa3BUTHHU BCETO €BPONEHCKOro UCKyccTBa 10 XX
Beka. AHTHYHas auxoTomust (rped. dichotomia < dicha Ha nmBe yactu + tome
IepeceyeHre) Tena U gyxa, copMyiIupoBaiga BOIPOC O TOM, YTO NEPBUYHEI,
MaTepHajIbHOE MM TYyXOBHOE, COACHUCTBYS Pa3BUTUIO uaeanusMa. CleacTBuem
uneanuzamuil Kynanewuy K. ManeBuua crana aBTOHOMHS JyXa U Teda,
oOHapyXuBass HMMIUIMIUTHOE (Jar. implicare — meperuieTat) MPUCYTCTBHE
IpeYecKoro HEOIUIATOHHW3Ma B TBOpPYECTBE aBaHrapaucra. HeommaToHWdeckue
Kynarnvwuyer K. ManeBnua moiBoAsST UTOT aHTHYHBIM cuMmatusiMm [1. Ce3zanHa
U TOT€HOBCKOMY CHHTETH3MY OJHOBPEMEHHO, TaK KaK B 3TOM IIPOM3BEACHUU
OIIOCPEIOBAHHO OCYLIECTBIIsICTCA MHAEeTepMUHauus (nar. In...+ determinatio —
OrpaHHuYEHHE, Mpeles) BpPEMEHH, KOTOpOE€  HCYE3I0 C  KapTHHBI
U KPOCCKYJIbTYpPHBIH MOJXOJ ,,4epe3 BeKa TOT€HOBCKHMHU IlIaraMH.

Hns paspsicHeHus HanoMmHuM, uto II. T'oreH pucoBan B OIHOW KapTHHE,
C OJHOW CTOPOHBI — COBPEMEHHBIX €MY JIIOJEH, C APYTOM — SI3bIYECKUX AUKapeu
[0 IIPUPOJE, C TPEThEH — YBEHYAHHBIX XPUCTUAHCKUMU HUMOAMH, C YeTBEPTOH
— KMBOIIMCHOE W3JI0KEHHE COoYeTalo (PaHIy3CKYI0 IIKOJIY >KHBOIUCH
¢ u300pa3uTeNnbHBIMA KaHOHAMH SMIOHCKOW KynbTypbl. To ects, II. [oren
,»MHKCOBaJl” JII00OE MOHpaBHUBIIEECS €My BpeMs, JIIOOYIO PEJUTHI0, COCIHHSS
B TBOPYECTBE TO, UEMY HE CY)XJEHO OBITh B JKU3HU, — JOKTPUHBI A3BIYECTBA
U XPUCTHAHCTBA, HCIOJNB30BaJ OJHOBPEMEHHO EBPOMEIHCKYI0 M BOCTOYHYIO
Tpaguuuu skuBonucu. CoequHEHHE BceX 4YacTed BMecTe O00ecleunBalo
»CUHTeTHUeckuii” moaxon. Penenuuu TBopuectBa II. T'oreHa mpucyTcTByrOT
B Kynarewuyax K. ManeBnya u3-3a npenpacnoiokeHHOCTH K HACaTU3aLusIM,
tak kak K. ManeBuu mnepeoueHHBaeT OBITOBYIO TPYNIy KyHajbIIUIl 0
COOHMpATeNbHOTO  XYJIOKECTBEHHOTO  BBIBOJIA O  HE3EMHOM  ,Hjeane”.
CoenvHeHre BBIMBICTIA W PEATHHOCTH MPOHCXOIMIO OT HEOKAaHTHAHCKOTO
Y4E€HHsI O TOM, YTO TBOPYECTBOM XYAOXKHUK JOJDKCH KOMIIEHCHPOBATh
HECOBEPIIEHCTBO ~ Mupa'.  I[lOCTynaT  «IBONHCTBEHHOI»  PEabHOCTH
JEKJIApUpOBaJl TBOPYECKHH AaKT, KaK CyMMY OYEBHUIHOTO U CYOBEKTHBHOTO
Hayajg. OTH UJAEU IIHPOKO pPacHpoCTpaHWINCh B Poccum kak pa3 B MOMEHT
TBOpueckoro craHosineHus: K. Manesuua, mpoBonupys ero paszsutue. O6pazam

1% 1. Masenbuyx, Xyooocui modeni peaxmusayii abempaxmuozo scugonucy 6 Yipaini (1980—
2010), Xapbkos 2010, s. 50.
""" Tamze, s. 36-39.
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K. ManeBuua BOEpBBIE yAagoCh BBIPBAThCS U3 OKOB MarepuanbHocTH XIX
B. U IlepedTy B HOBOE M3MepeHue XX B. BakHO OTMETUTb, YTO MMEHHO 3Ta
MMOCTUMITPECCHOHNUCTHYECKasd paboTa MpPEeIBOCXUINAET TIMOSBICHHE OYIyIIero
cynpeMaTn3Ma — OT/eJIeHHE TIPEeMETa OT €ro COAepKaHU, a HJIeH OT (GOPMBI.

Ha pyb6exe XIX—XX BekoB momyisipHOCTs TBopuecTBa II. Cesanna,
1. Torena u Ban ['ora coaeiicTBoBasla MEPEOCMBICICHUIO OTIEIBHBIX KAaHPOB —
HaTIOpMOpTa 1 opTpeTa. B uHTEpnpeTamsx GppaHIy3cKuX IOCTUMIPECCHOHUCTOB
OrpaHMYCHHAs OBITHHHOCTH HATIOPMOpPTA TMepeocMbICIWIack 10 (opmara
¢unocopckr  ohopMICHHON HAEH OOJBIIOTO HMCKYCCTBA. OMaHCHITALIUS
0O0IIeCTBEHHBIX B3IJISAA0B OOpaIlaeT 3J1eMEeHTapHbIe IPeAMEThl U JI0AeH, Hu4eM
HE BBIIAIOUINXCS, B OOBEKTHl CaMOAABICIOUIEH KyJIbTypHOH Ba)KHOCTH.
B mnounckax HOBOHW €CTECTBEHHOCTH IHPOTPECCHBHAS MaHEpa IKUBOIHCHOTO
MUCHbMa PACKPETIOIAETCs, CTAHOBUTCSI HAMEPEHHO Ipy0Oee 1 cocpeioTaunBaeTCs
Ha TIOHCKE COIMAJIbHO COOTBETCTBYIOIIMX €W TIepoeB JAEMOKPAaTHYECKOIO
BpeMEHH — Tpauek u mosorepoB. JKaHp HaropMmopra oboromaercs
caMOOBITHBIMU KOHIlenTaMu. CTporas yHmopsAOYeHHOCTh M MOHYMEHTAaJIbHas
CIEPKAHHOCTh CE€3aHHOBCKUX HATIOPMOPTOB MPEACTABISAET MUP MaTEPHAIbHBIX
NPEeIMETOB dYepe3 MPHU3MY OCHOB MHPOCTPOCHHUS, KOHCTPYKTHUBHO. OOiacTb
SMOLMH Oo0oramaercss POMaHTUKOM 3K30THYECKOM CBEXECTH HATIOPMOPTOB
II. T'orena. B nporusosec II. T'oreny, HaTiopmopTel Ban I'ora Bo3BBICHIH
MOBCEHEBHOCTb, MpuaaBas mnagpoc oObYHEIM BemaM. Kaprodenb, KoTopsiii He
CMeJ HaJesITcs Ha TO, YTO CTaHET OOBEKTOM XYIO0)KECTBEHHOTO BHHMAHHS,
HEOXXMJAHHO IIEPEOLIEHMIICS 10 MacliTada CUMBOJIMYECKON MIEH, OJIMLETBOPS
0EIHOCTb ¥ MY>KECTBO OZHOBPEMEHHO.

Hamwpmopm (1910) K. Manesnua u3 Koneknuu [ ocymapcTBEHHOTO
Pycckoro My3sest oOHapyXuBaeT NpPU3HAKK TNPAKTHYECKOTO MPUMEHEHHS
MPUHLIMIIOB  MTOCTHMIIPECCHOHUCTUYECKONH  BBIpa3uUTENbHOCTH. B momckax
OpPUTHHANBHBIX (OPMANbHBIX pa3BA30K aBTOpP OCTAaHABJIMBAET TBOPUYECKUH
BbIOOp Ha KBajgpaTHOM ¢opmare Kommosuiud. HoOBH3Ha 3CTETHYECKOro
BIICUATJICHUS AOCTUTaeTcs Ojaromapsi yCJIOBHOH AEKOPAaTHBHOH IUIOCKOCTHOM
MOJCIUPOBKE  HPEAMETOB,  OOBCAMHEHHBIX  PUTMOM  HENPEPHIBHOTO
CELIECCHOHHOTO y30pa H3 (QPYKTOB, Ba3, JHUCTBBI, KOTOpBIE CTaHOBSITCS
JMeMEHTaMH O0IIero opHaMeHTa. JlocTMKeHHeM TpOW3BeNeHUs SBISETCS
OCO3HAHHBIN OTKa3 OT TPEXMEPHOTO MPOCTPAHCTBA 3BKIMJIOBBIX IMOCTYJIATOB.
IIpocTpaHCTBO HATIOPMOPTA PELIEHO B JBYXMEPHOM H3MEPEHHH HEEBKINIOBOU
reoMeTpun Pumana, KoTopas moiayuywia HDIMPOKYIO M3BECTHOCTh B EBpome Ha
pybexxe XIX—XX BekoB. BriedaTieHne oObEeMHOCTH MPEIMETOB JIOCTHTACTCS
Onarogapsi opMaTbHOMY pa3/eNeHHIO Ha CBET U TeHb. 300paxkas yCloBHBIN
obbeM (pykToB, K. ManeBuy mpomuCHIBaeT TEHb KPAaCHBIM, a CBET — JKENTHIM,
KOTOpBIE CBOEH XpOMATHYECKON HACHIIIEHHOCTHIO COOTHOCATCS C TOHAJIIEHOCTBIO
TEMHOTO W CBeTioro. TpeTbe HU3MEpeHHe TPOCTPAaHCTBA — MOIYTOH —
orcyTcTByeT. OTAENbHBIE MpeIMeThl — KpacHbIl nepel, Oenas Ba3a M YEPHBIN
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KyBIOIMH 0000OIIAIOTCS 10 YHUBEPCAJIHHOTO 3HAYCHHS, HAIKMCAHHOTO 4Yepes
CJIMHCTBEHHBIN LBET — KPacHBIH, Oenbiii, 4epHbId. [101CO3HATENBHO ITOT S3BIK
CHUMBOJIMYECKOTO BO3JCHCTBUS OPHUCHTHUPYET Ha MeTaOpUUECKOE BOCIPHUSITUC
obpazoB Jlwo6Bu, XKuszuu u Cwmeptu. Kak BUAMM, CHUCTEMa IIEHHOCTHBIX
NPUOPUTETOB  YETKO  OMNpejenseT  JAOMHMHAHTY M CaMOJIOCTaTOHYIO
BBIPA3UTENbHOCTh IBeTa. [loCcTaHOBKA KOJOPUCTHUYECKOM 3aJadydl OTIWYAETCS
paauKaIbHOU SICHOCTBIO, IOCTABJICHHBIX Lenei. XyHI0KHUK CTPOUT KOJOPUT HA
MPOTUBOIIOCTABICHUH TOJIMXPOMHUHN (PPYKTOB — CBETY, MHTCPIPETUPOBAHHOMY
yepe3 o0pa3 TrOpuM3OHTAIBHONW Oenol Basbl, U TEHH, KOTOPYIO OJHUIIETBOPSIET
YepHBIA BEPTUKANBHBIN KyBIIMH. CUTyalus B I[BET¢ (PAKTHUCCKU CBOIAMTCS [0
TPAAUIIMIOHHOTO MUHUMYyMa (OJBKIIOPHOH 00pa3HOCTH: TPH OCHOBHBEIX IIBETA —

KpPacHbId, CHHHUH, XENTbli, COCOUHEHHBIC [OMOJHHUTEIBHBIM — 3€JICHBIM,
MPOTUBOCTABIIIOTCS OEIOMYy M 4YEpHOMY TOHaM. JlpaMaTypruro MIpUpOAHOM
OMIO3UIIMOHHOCTH 1IBE€Ta — TOHY MOJHA COOTHECTH C CHMBOJHUYECKUM

MIPOTUBOCTOSTHUEM KPACOYHOTO OBITHSI UYEPHOMY BAaKyyMy CMEpPTH. OTOT
MeTaOpUUECKUN TOATEKCT 3aJI0KEH B HAPOJHOW BBINIMBKE, I'Ie (YHKIIHIO
CBETa W CaMOil XM3HU HCIONHSAET Oelloe MOJIOTHO IOMOTKAHHOTO PYIIHBIKA.
KoMno3unust HaTIOpMOpTa OTJIMYAETCS AHAIUTUYECKOM MPOAyMaHHOCTBHIO
U 3aKOHYCHHOCThIO MBICTH. Pa3Bs3ka croxkeTra H300paKeHa B ONTHYECKOM
IIEHTPE KapTUHBI, HW)KE U MpaBedl (QOpMaTbHOIO MEPEeCeUYCHUs AUaroHajCH
kBajgpatHoro (opmarta. ComocTaBlieHUE CBETa U TEHH YCUJIMBAETCs Oiaromaps
ONTHMH3AIUH OEIIOT0, KOTOPBIA CO BCEX CTOPOH OKPYIKAETCS MACCON OTKPHITOTO
nBera. Ilpemvers HaTopMoptra K. ManeBud 0OBOTWT MBETHBIM KOHTYPOM,
NpPUMEHSSL MNOCTUMIIPECCHMOHMCTUYECKUM mpuiloM Kkiyazonusma. Ha 3ape
MOCTUMITPECCUOHN3MA, yOeras OT HMIIPECCHOHHUCTUYECKOW  JIPOOHOCTH,
I1. Toren oxasancs B OecIUIaTHOH MAaCTEPCKOW TMOJ| OTKPBITHIM HEOOM, T
OCIIEIUISIONIEE CONMHIlE TaWTh paciulaBWIO MEJOYHBIE HIOAHCHI YMEPEHHOTO
KJIMMaTta EBponsbl, cryCTUB KOHLEHTPUPOBAHHBIC 3HAUEHUS LIBETOB. SIpKuil BeT
CaMOCTOATENHHO (PMKCHPOBAJ TPAHHUIIBI MIATHA, BIOCIEICTBUN KOJTOPUCTHYECKAS
TUIOCKOCTh CTaja OOBOIUTHCS JIMHUEH, YTO CITOCOOCTBOBAJIO TTOSIBIICHUIO HOBOTO
CTHNIS JIOKANBHBIMHM TISTHAMH, HA3BaHHOTO KiIyasoHH3Mom' . HosecTso,
WCIONBb3yeMOE B TMPAKTHKE (PPAHI[y3CKOIO0 TOCTUMPIICCCHOHU3MA aKTHBHO
npumensock K. Manesuuem.

KoHmenmuss TOreHOBCKOTO TMOPTpeTa Hamia OTPaKEHHWE B 3HAKOBOM
Asmonopmpeme (1910) K. ManeBuua, u3 cobpanmst TpeThIKOBCKOH Tajepew.
['maBHBI repoil CTAHOBUTCS LIEHTPOM SMOLUOHAJIBHOM  TeMaTHYeCcKOM
kommno3unuu. llogoOHyr0 momady oOpa3a MBI BCTpe4aeM B aBTOIOPTPETE
I1. F'orena B 0Opa3e Xpucra B kaptune Xpucmoc 6 I'egpcumanckom cady (1889)
u3 [Nanepen uckyccts Hoprona. Ilpuem, korma aBTop OoKpy»kaercsi aTpuOyTamu
CBOCTO BHYTPEHHET0 MHpa, CIIOCOOCTBOBAJ YJIBOCHUIO MeTadOpUICCKOM

2 BI. BriacoB, Hoebiii snyurioneduyeckutl cnosapb uzobpasumenvrozo uckyccmea, t. 7, 2007, s. 508.
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yoenuTensHOCTH 00pa3a. XyIOXKHHUK IpENCTaeT Mepen CyAoM oOIIecTBa, Kak
TBopen Ha ¢one cBoux TBopeHmi, cBoeH cynbObI, cBoei Xxapu3Mbl. KpacHsblii
IBET KEHCKHUX (QUTYD, HA (OHE KOTOPBIX H300paxkaeT ceds K. Manesuu, BepHYI
B KapTHHY MaTepHaJIbHYI0 YOETUTENBbHOCTh, OT KOTOpPOMl aBTOp paHbIIe
oTkazancs B O0enmbix Kynanvwuyax (1908). OgHako W B 3TOH BEpCHH KEHCKOE
TEJIO WHTEPIPETUPYETCsl He KaK TOTCHOBCKAas JKUBAs IUIOTh, a TEPEBOIUTCS
B cepy MeTadop, CHMBOIH3UPYS OTOHb, CTPACTh, OCIICHYIO YHEPTHI0, KOTOPas
TIIATENBHO CHOpsATaHa 3a XodogueiM B3sioM K. Manesuua. Iloptper
MOKa3bIBa€T JBE CTOPOHBI aBTOpA, BHEIIHIOI, BUJHYIO BCEM, U BHYTPEHHIOIO,
0 KOTOpOH 3HaeT TOJBKO OH OAMH. B »TOM mpueme 3aKiIr0O4aeTcss CHHTE3
OOBCKTUBHOTO W CyOBEKTHBHOTO, OH TMpEAIojiaract 3a COO0OW TOTCHOBCKHI
»CHHTETU3M . MaTepuanbHOCTh QUTyp yAaeTcs mepeBecTd B cdepy YCIOBHBIX
KaTeropuii Omarogapsi oOIIel YCIOBHOCTH PEIICHHS BTOPOTO TUTaHA, KOTOPBIH
JOJDKEH OBUT JIONOJHATh WHGOpMAIMEH, HO HE OTBIEKATh OT TJIABHON HIeH
MepBoro IiaHa. B 3TOM pa3BUTHM TOTEHOBCKOW HHTEPIpETAIllM €CTh IIar
BIIEpe]l He TOJBKO 10 OTHOIIEHHUIO K TBopuecTBY I1. I'orena, HO u miar Haszazn, 1o
OTHOIICHUIO, K cebe. 3HATOK HMCKyccTBa [IolicMaHC BBICKa3ayics 00 «ITromae
obHaxxeHHoi Hatype» (1881) I1. 'orena: ,,IlnoTs Bomwmer. [...] OTo KpacHas oT
KPOBH  OIHAEPMa, MOJ  KOTOPOHl  TpEmemlyT HEpBHbIE  BONOKHA .
Hosmartudeckue (rped. noesis — MBIIUICHHE, Noema — aKT MBbIIUICHUS)
npeacraeienuss K. ManeBuua OTKa3blBAIMCh OT KOHILIENIMU TEJIECHOU
JIOCTOBEPHOCTH, KaK OT IMPOSBICHHUS OTKHUBIIETO MEIIAHCTBA MPOIUIBIX BEKOB.
Hcnonp3yst KpacHBI IBET NpU H300paKEHWH KEHCKHX (UTYp, XyHOKHUK
MPUBHEC CTUXUHHOCTh TBOPYECKOTO IOpPHIBA W HSK30THKY Iora, He Tocelias
MapKHu3CKHUX OCTPOBOB.
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Inspiracja postimpresjonizmu w praktyce awangardystow
poczatku XX w. (na przykladzie niektorych dziel K. Malewicza)

Streszczenie

Artykut prezentuje wptyw francuskiego malarstwa postimpresjonistycznego na tworczosc¢, zy-
jacego w Rosji, Kazimierza Malewicza. Miato ono duze znaczenie dla ksztattowania sig jego kon-
cepcji suprematyzmu. Malarstwo Malewicza dazyto do minimalizmu, wprowadzato w obreb sztu-
ki fizyczne teorie na temat natury $wiatla. Swiatlo stawalo sie nie tyle narzedziem widzenia $wia-
ta, ile jego metafora. Przykltadem na godzenie francuskich tradycji malarskich z nowatorstwem
Malewicza jest obraz Kwiaciarka z 1903 roku, ukazujacy dwa przeciwstawne sposoby widzenia
$wiata, artykutujace si¢ w dwdch planach obrazu. Zblizenie do idei przysztego suprematyzmu na-
stapito w obrazie Kqpiqce sie z 1908 roku, zastgpujacym koncepcje cielesnosci P. Cezanne’a zna-
czacym odmaterializowaniem gtownych postaci. Obraz jest rowniez przejawem recepcji malar-
stwa P. Gauguina. Wyrazistym dowodem wptywu malarstwa francuskiego tworcy na Malewicza
jest jego Autoportret z 1910 roku (Z6#ty Chrystus).

Stowa kluczowe: neokantyzm, idealizm, postimpresjonizm, awangarda.
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The Post-impressionism inspirations in the practice of the
Avant-garde XX. (analysis of individual works of Malevich)

Summary

In this article is considered process of integration of principles of the European Post-
impressionism of the end of 19-th centuries into the cultural space of the Ukrainian Art of the 20-
-th centuries. Historical background of the concept of The Post-impressionism distribution associ-
ated with the German idealist philosophy of the direction of the second half of the 19th century —
Neokantianism.

Keywords: Neokantianism, Idealism, Post-impressionism, Avant-guard.
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Miedzy ,,ja” a tozsamoscia kolektywng w tekstach
polskich migrantow przebywajacych w Wielkiej
Brytanii i Irlandii po roku 2004’

Analizujac — w kontekscie wzoréw tozsamosci indywidualnej 1 zbiorowej —
trzecia falg emigracji polskich artystow do Londynu, Tomasz Ferenc podkresla,
iz ,,przej$cie, ktore nastapito pomiedzy pierwsza a ostatnig fala migrantow,
oznacza dopelienie zmiany migdzy diaspora polityczna i niepodlegtosciowa
a diaspora ekonomiczna oraz transformacj¢ w stron¢ migracji transnarodo-
wych™. Jedna z najbardziej znaczacych cech trzeciej fali polskiej migracji jest
komunikacja literacka, wykorzystywana i podkreslana rowniez przez samych au-
torow jako narzedzie rozwoju wewnetrznego i specyficzna droga samoedukacji.
Autorami tekstow (powiesci, dziennikow, opowiadan, esejow, reportazy, liryki)
sa najczesciej mlodzi absolwenci studiow humanistycznych (polonistyka, filozo-
fia, dziennikarstwo i komunikacja spoteczna, marketing i zarzadzanie), ale takze
osoby starsze z wyksztalceniem zawodowym (hotelarstwo, pielegniarstwo, le-
$nictwo, geologia). Niektorzy z autoréw debiutowali jeszcze przed wyjazdem do
Wielkiej Brytanii i Irlandii, publikujac w Polsce przed 2004 rokiem zbiory wier-
szy, opowiadania, powiesci. Na migracyjng tworczo$¢ zaré6wno debiutantow,
jak: autoréw wczesniej juz znanych otworzyly sig liczne, niekiedy niszowe, pol-
skie wydawnictwa, co jest fenomenem spotecznym, wskazujacym na zmiany
w konstruowaniu interakcyjnego ,,pola literackiego”. Dla wydawcow to nie ha-
bitus tworcow (ich aktualna pozycja w srodowisku literackim, umiejetnosci for-
malne, wyksztalcenie) okazuje si¢ istotny, lecz wspolny temat, ktory podejmuja,
ksztaltujac tym samym swoista narracyjnqg communitas — wspolnotg osob opisuja-

' Projekt zostal zrealizowany ze $rodkéw NCN przyznanych na podstawie decyzji: nr DEC

2011/01/B/HS2/05/120.
2 T. Ferenc, Socjologiczne studium artystéw polskich na emigracji, £6dz 2012, s. 190.
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cych migracyjna rzeczywistos¢, w ktorej podjeli probe realizacji swoich celow
1 potrzeb.

Standardowa sytuacja biograficzna, prezentowana w tekstach migrantow ja-
ko sytuacja inicjujaca ciag zdarzen, jest ekonomiczne wykluczenie z dotychcza-
sowej wspolnoty. Jak napisat w swej opowiesci Gruchawka (do$wiadczony 57-
-letni robotnik i tworca z Dolnego Slqska, murarz, stolarz, goérnik, aktualnie
drwal, autor kilku tomikéw wierszy, prozy, dramatéw): ,,Emigrant to cztowiek
moéwiacy milczeniem, ze w jego ojczyznie skoficzyly si¢ pomysty na zupe nic™.
O dynamice zalezno$ci miedzy tworczymi i adaptacyjnymi umiejetnosciami
jednostek/wspolnot decyduje interakcja symboliczna — sfera znaczen i wartosci
przypisywanych konkretnym celom czy obiektom. Jerzy Pawlowski, z wyksztat-
cenia geolog, ktory pracowal w swoim zawodzie nieco ponad rok, zostal emi-
grantem na skutek zbiegu okolicznosci. ,,Przed wyjazdem — pisze Pawlowski
w liscie z 24.10.2012 r. — prowadzitlem we Wroclawiu kiosk warzywny. Nie byt
zbyt dochodowy, wigc miatem wiele czasu. Kupitem elektryczna maszyng do pi-
sania i w ciggu dziesi¢ciu lat prowadzenia kiosku napisatem siedem powiesci, ob-
stugujac ludzi i zarabiajac na zycie”. Pawlowski jest autorem czterech zbioréw
tekstow: Poza domem, Impresje, Bajki, Ku przestrodze... Opowiadania’®. Zbiory te
powstaty podczas trwajacej od jedenastu lat emigracji autora do Londynu.

Podstawowa funkcja autonarracji stosowanych przez polskich migrantow
jest rekonstruowanie osobistej tozsamosci w figurze podmiotu moéwiacego. Au-
tonarracja to forma organizacji do§wiadczen, symboliczne odtwarzanie porzadku
wobec strumienia chaotycznych zdarzen. W efekcie autonarracji (za posrednic-
twem roznych form monologu wewngtrznego) pytanie o wlasna tozsamos$¢ pro-
wadzi do tworzenia spdjnej wypowiedzi, w ktorej kreowana ,,wersja ja” pod-
trzymuje ciaglos¢ i stabilno$¢ osobista, blokuje negatywne emocje poprzez za-
mknigcie si¢ na destrukcyjne formy ,,ja”, a przede wszystkim — przywraca po-
czucie godnosci’. Pamie¢ epizodyczna, jako narracja o zdarzeniach przesztych,
reprezentowana jest w sekwencjach zdarzen, angazujacych ,,ja emocjonalne”.
W konfrontacji z zagrozeniem (utracone poczucie godnosci, utrata pracy) wydo-
bywane jest tlo wczesniejszych przezy¢ i doswiadczen.

1. Nowa rasa Eastern European

Dokonujac identyfikacji wspolnoty migracyjnej, Adam Miklasz w swojej
powiesci Polska szkota boksu wprowadza sarkastyczna sygnature stowianskich

* R.A. Gruchawka, Buty emigranta, Warszawa 2007, s. 71.

J. Pawtowski, Poza domem, Tolkmicko 2010; tegoz: Impresje, Tolkmicko 2011; Bajki,
Tolkmicko 2012; Ku przestrodze...Opowiadania, Tolkmicko 2012.

Na ten temat zob. H. Gasiul, Monolog czy dialog? Refleksje nad kryteriami oceny jakosci roz-
woju ,,ja”, [w:] Polifonia osobowosci. Aktualne problemy psychologii narracji, red. E. Chmiel-
nicka-Kuter, M. Puchalska-Wasyl, Lublin 2005, s. 33-50, odwotanie: s. 42—43.
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migrantow — ,,Nowa rasa Eastern European™. Piotr Czerwifiski tak rozwija te

sygnaturg: ,,Czy my jesteSmy rozni / Nie, sakra, not At all. Tylko nasze nazwi-
ska si¢ r6znia, ale to nie ma znaczenia, bo i tak nikt oprécz nas nie potrafi ich
wymowic. JesteSmy zgraja jednej osoby, ktora dostata jednego wspolnego kopa
w dupe”™’.

W procesach migracyjnych, czyli przenoszeniu si¢, przemieszczaniu, prze-
jazdach z miejsca na miejsce istotne sa (dostownie i metaforycznie) zar6wno
rozpoznane/podtrzymywane przejscia (polaczenia, pasaze), jak i szczeliny, pek-
nigcia, utrata ciaglosci czy spojnosci. Typowe problemy wynikajace z przeby-
wania jednostek i wspolnot w przestrzeni przejsciowej to niestabilnos$¢ ich toz-
samosci aksjologicznej, biograficznej i spotecznej. Niestabilno$¢ taka generuje
systematyczna niezgodno$¢ oczekiwan wobec sytuacji interakcyjnej. Dotyczy to
zwlaszcza przymusu reaktywnego zachowania, ktore staje si¢ niezgodne z ukon-
stytuowanym we wczesniejszym doswiadczeniu obrazem wewngtrznego ,ja”,
np. praca ponizej zdobytych kwalifikacji (wykonywane przez polskich migran-
tow z wyzszym, humanistycznym wyksztalceniem zawody to czgsto prace
sprzataczy, hotelarzy, kucharzy, opiekunek dzieci i 0s6b starszych, sprzedaw-
cow, obstugi w pubach). Negatywne sytuacje interakcyjne poglebia réwniez
niemozliwo$¢ przeciwstawienia si¢ pracodawcy ze wzgledu na grozbg utraty fi-
nansowego minimum oraz niemozliwos¢ pelnego zaangazowania emocjonalne-
go w nowe zwiazki ze wzgledu na pozostawione w kraju rodziny, bedace
przedmiotem statej troski i tgsknoty migrantow. W efekcie narasta do§wiadcze-
nie anomii (w tym anomii interakcyjnej), czyli biograficznego i spotecznego
beztadu. Proby przeciwstawienia si¢ anomii to poczatkowo stadium rozpoznania
terazniejszej, wlasnej i wspolnotowej (etnicznej zazwyczaj) tozsamosci. Od ta-
kiego tez rozpoznania rozpoczynaja najczesciej migracyjni tworcy akcje swoich
utworow. Jacek Ozaist, autor opowiadania Wyspa obiecana, pisze na wstgpie
swojego tekstu: ,,Wziatlem dlugopis — taki tadny, z napisem Poland oraz orzetl-
kiem na skuwce — i zatrzymalem si¢ w pot zdania. Uczciwie przyznam, ze juz
nie wiem, kim jestem. Wiem za to doskonale, kim bylem, bo tak si¢ sktada, ze
gdzie$ po drodze umartem i teraz rodze si¢ na nowo™. Migracyjny motyw po-
nownych, traumatycznych narodzin wprowadza takze Ryszard Adam Gruchaw-
ka w powiesci Buty emigranta, stanowiacej opowie$¢ o pracy na farmie w Irlan-
dii: ,,Wszyscy bez wyjatku rodzimy si¢ nadzy. Podobnie jest z cztowiekiem, kto-
ry przybywa na obca ziemig: jest pozbawiony prywatnosci i poczucia godno-

¢ A. Miklasz, Polska szkota boksu, Krakow 2009, s. 25.

P. Czerwinski, Przebiegum zyciae, czyli kartonowa sie¢, Warszawa 2009, s. 164.

J. Ozaist, Wyspa obiecana, [w:] Na koncu swiata napisane. Autoportret wspotczesnej polskiej
emigracji. Konkurs Literacki Polish Books, Londyn 2007, s. 21-53, cyt. s. 21. Autor Wyspy...
to w przeszlosci szef malej firmy, absolwent filmoznawstwa UJ, aktualnie DJ, zwiazany
z Halartem, autor tomiku Pesymfonia (2003), powieSci Podstawiony (2005), opowiadan Szorty
(2007).
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sci”’. 1 podobnie konstatuje Piotr Czerwifiski w opisach codziennej sytuacji mi-
granta podejmujacego walke o przetrwanie: ,,rodzisz si¢-umierasz-rodzisz sig-
umierasz”"’.

Iwona Stabuszewska-Krauze (dziennikarka) w powiesci Hotel Irlandia, po-
dejmujac rowniez motyw utraty tozsamosci, pisze: ,,Nie jestem ta osoba, ktora
powinnam by¢. Nie tam, gdzie trzeba byé. Nie tak, jak trzeba byé”''. W jej nar-
racji istotne sa takze dwa inne motywy — niewspotmiernosci rzeczywistosci we-
wngtrznej i zewngtrznej oraz zaktocenia relacji do najblizszego otoczenia. Oka-
zuje sig, ze dobra pensja nie gwarantuje satysfakcji w obliczu utraty poczucia
tozsamosci, intensyfikowanego codziennym, monotonnym wypelianiem obo-
wiazkow zawodowych, co z kolei stymuluje poziom napigcia migdzy subiek-
tywnym i obiektywnym aspektem tozsamos$ci, prowadzac do odczucia sytuacji
krytycznej. Brak autonomii i jakichkolwiek mozliwosci realizacji potencjatu de-
cyzyjnego przektada si¢ na walkeg o jako$¢ sytuacji lokalnych — walke o niedoty-
kalnos$¢ ,,mojego” kubka, o miejsce, na ktorym ma leze¢ ,,moja” serwetka czy
o skrawek przestrzeni w tazience, gdzie ma leze¢ ,,moja” szczoteczka do zg-
bow'2. Rozpoznawane przez autorke Hotelu Irlandia napiecie miedzy ,ja/moje”
1,,ty/twoje”, ,,wy/wasze” w matych wspolnotach migrantéw to charakterystycz-
ny syndrom rozdzwigku migdzy pragnieniem kontaktu (przynaleznosci, wspdl-
noty, jednos$ci lub wspoldziatania) oraz dazeniem do umacniania siebie (samo-
obrony, ekspansji, samoaktualizacji lub osobistego rozwoju)'’. Przynalezno$é
grupowa jest wigc zrodtem zaréwno wsparcia, jak i konfliktow oraz tendencji do
autonomizacji, poniewaz tozsamos$¢ grupy uwyraznia podobienstwo i zarazem kon-
kurencyjnos¢ jednostek walczacych o dostep do tych samych, pozadanych, dobr.

Podstawowy system warto$ci akceptowany, a zarazem silnie podwazany
i krytykowany w polskiej literaturze migracyjnej obejmuje wartosci prestizowe
(dazenie do osiagnigcia wysokiej pozycji w hierarchii spolecznej) utozsamiane
z warto$ciami materialnymi (nadawanie znaczenia dobrom konsumpcyjnym, sta-
tusowi ekonomicznemu, zdobywaniu pieniedzy)'*. Magdalena Zimny-Louis
w powiesci Slady hamowania, pisze ,,Mam nadzieje, ze masz najnowszy telefon
komoérkowy, markowe ciuchy, drogi zegarek i foto jakiego$ luksusowego auta,

R.A. Gruchawka, Buty emigranta, s. 67.

P. Czerwinski, Przebiegum..., s. 69.

1 1. Stabuszewska-Krauze, Hotel Irlandia, Warszawa 2006, s. 23.

" Tamze, s. 113, 143.

H.J.M. Hermans, Self jako zorganizowany system wartosciowan, [w:] Wykiady z psychologii
w Katolickim Uniwersytecie Lubelskim, t. 5, red. A. Januszewski, Z. Uchnast, T. Witkowski,
Lublin 1991, s. 387-409; P. Oles, M. Puchalska-Wasyl, Tozsamos¢ narracyjna czy ja polifo-
niczne, [w:] Polifonia osobowosci..., s. 51-64.

Mariusz Derengiewicz podkreslit ten rodzaj identyfikacji wartosci tytutowa fraza swojego
opowiadania — Na Wyspy zbi¢ fortune, [w:] Wyfruneli. Nowa emigracja o sobie, Lomza 2011,
s. 9-14. Podobnie Adam Miklasz, ktory w Polskiej szkole boksu (dz. cyt, s. 27) przywoluje mi-
gracyjny mit ,,usktadania upragnionego tysiaca funtow”.
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jakim jezdzisz po Stanach, bez tego wszyscy uznaja, ze ci si¢ w zyciu nie uda-
10", Jest to pouczenie narratorki kierowane do znajomego wybierajacego si¢ do
Polski. Strategiom osiggania owych wartosci towarzyszy nastawienie hedoni-
styczne. Poszukiwanie przyjemnosci stanowi rodzaj kompensacyjnej regulacji
napi¢¢ i konfliktow, niwelacji przykrych stanow, chwilowego przynajmniej do-
$wiadczania zycia bez dystrakcji. Zaangazowanie emocjonalne wyraza si¢
w opisach tatwego odblokowywania stanéw uniesien, szczgscia, Igku, cierpienia.
Stany te intensywnie powtarzaja si¢ czy tez raczej sa pod$wiadomie odtwarzane
w tendencjach do wiazania si¢ z r6znymi osobami, bowiem daja (mimo wszyst-
ko) poczucie wspdlnotowych wigzi'.

2. Motywacyjne fabuly w tekstach polskich migrantow

W autonarracjach polskich migrantow dominuja powtarzalno§¢ doswiadczen
ponizenia i utraty godnos$ci oraz wszelkie zaburzenia emocjonalne, wynikajace
z braku pozytywnych interakcji. Ksztattuje si¢ w efekcie syndrom ,,putapki”,
metaforyzowanej paradoksalnie przez Pauling Krzyzaniak jako ,,pokdj bez $cian,
sufitu i podtogi”, w ktorym zycie (,,cyniczny dar od Boga”) jest tylko bankruc-
twem (,.klapa, bankrut i zycie Zle obsadzone”)'’. Planowanie i ksztaltowanie
biograficznego schematu dzialania nastawionego na zmian¢ wilasnego zycia
(zawodowego, emocjonalnego, rodzinnego) przedstawiane jest najczescie]
w narracji pierwszoosobowej, odwotujacej do kategorii autora zewnatrzteksto-
wego. Autor legitymizuje wigc wiarygodnos$¢, szczeros$¢, autentycznos$¢ przeka-
zu, wskazuje na zawieszenie fikcjonalnosci przedstawien. Ryszard Adam Gru-
chawka w przedmowie do Butow emigranta pisze: ,,oddajg w rece czytelnikow
moj kawatek duszy, ktorej nie sprzedatem diabtu, i pragneg odstoni¢ to, co wyra-
7a si¢ W gonitwie za czyms$ nazywajacym si¢ godnosciq zycia — gonitwie nie za
wszelka ceng”'®. Wyboér zdarzen przedstawianych w utworach to wybér selek-
tywny, ukazujacy droge podmiotu do réznie pojmowanego sukcesu, ktorym mo-
ze by¢ poprawa statusu spotecznego, ekonomicznego, ale takze znalezienie si¢
w szezesliwym zwiazku uczuciowym i partnerskim'”.

Tozsamo$¢ jednostkowa wilasnej ciagtosci lokowana jest we wspomnieniach
miejsc 1 zdarzen uksztattowanych w kraju. Magdalena Orzel, absolwentka polo-

M. Zimny-Louis, Slady hamowania, Zakrzewo 2011, s. 112.

Fabuly takie przedstawiaja A. Bednarska w powieSci Emigracja uczué, Zakrzewo 2012;
A. Martynowska w powiesci Karpie, labedzie i Big Ben, Katowice 2010.

P. Krzyzaniak, Apteka mysli. Pharmacy of thoughts, Warszawa 2012 — wiersze Nie ma mnie,
s. 24, Tak na niby, s. 18, Tunel, s. 30.

R.A. Gruchawka, Buty emigranta, s. 7.

Zob. A. Lajkowska, Pensjonat na wrzosowisku, Katowice 2012, tejze, Mitos¢ na wrzosowisku,
Katowice 2012; J. Nowak, Opowies¢ emigracyjna, Gdynia 2010; M. Semeniuk, Emigrantkq
byé, czyli wspomnienia z Wells, Warszawa 2011.
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nistyki Uniwersytetu Warszawskiego, w powiesci Dublin, moja polska karma
pisze wprost: ,,Wyjezdzajac z Polski, szukasz jej gdzie indziej, bo to twoj jedy-
ny, chcesz czy nie chcesz, fundament, jezyk w gebie, ktérego nie wydrzesz
i gleba, na ktorej pierwsze kroki stawiates. I mimo ze wciaz jeste$ zty na Polske,
to i tak jest ona jedyna skala poréwnawcza i decydujacym gltosem w sprawie
warto$ci. A kosmopolite tylko si¢ udaje, bo w glebi duszy pragnie si¢ wroci¢ do
Polski... cho¢by na staro§¢”. Justyna Zbroja w opowiadaniu Jutro zobacze
Polske napisata: ,,Bardzo chcg wroci¢ do Polski. Ale do jakiej Polski chcg wro-
ci¢? Tej wymyslonej przeze mnie? Wyimaginowanej w bezsennych z tgsknoty
nocach? Najpierw musz¢ spojrze¢ na nia bez iluzji. [...]. Zobaczy¢ i wrocic.
Swiadomie. [...] Tak trudno jest zostaé... Tak trudno jest wrocié”'. Gosia
Brzezinska, dziennikarka, konczac swoja powiesC Irlandzki koktail, pisze
w ostatnim zdaniu: ,,Powrét do domu byt jak podroéz w nieznane”?. Tworcy mi-
gracyjnych narracji, odrézniajac dzialania doraznie, priorytetowe od dziatan
dlugoterminowych (zaktadanych w marzeniach o powrocie do Polski), odréznia-
ja codziennos¢/sytuacyjnosé/lokalnosé od zroédtowych (dziecigeych, etnicznych)
miejsc, w ktorych ksztaltowata si¢ ich biografia. Sa rownoczes$nie swiadomi, ze
miejsca te podlegaja dynamicznym zmianom, ktérych ponowne zrozumienie za-
lezy od indywidualnego rozwoju kazdej z os6b. Pamig¢ autobiograficzna, zwia-
zana z przechowywaniem informacji o charakterze jezykowym?, stymuluje
opowiadanie z pozycji $wiadka zdarzen aktualnych, a zarazem umozliwia opo-
wiadanie introspekcyjne, ktore jest przyblizeniem, zewngtrznym wyrazem narra-
cyjnej tozsamosci, funkcjonujacej jako ,,zmienna ukryta”. ,,Pogranicze kulturo-
we” w praktykach codziennos$ci, wzajemne postrzeganie siebie przez reprezen-
tantéw roznych kultur, moze stanowi¢ czynnik rozwoju indywidualnego, a zara-
zem daje szanse na przezycie wlasnej tozsamosci kulturowej i osobistej godno-
§ci*. Victor Turner, analizujac liminalna strukture communitas®, podkresla, ze
wspolnoty takie sa spontaniczne i samorodne, wyzwalajace skryta w ludziach si-
l¢. Pomigdzy owymi wspdlnotami a strukturami spotecznymi nawiazuje si¢ dia-
lektyczne napigcie, przyjmujace forme tymczasowych relacji lub procesu wy-
miany wartosci i postaw. Owo dialektyczne napigcie, jako zasada komunikacji
publicznej, reguluje interakcje wewnatrz danej wspolnoty, a takze — jest funk-

20 M. Orzet, Dublin, moja polska karma, Krakow 2007, s. 134.

2. Zbroja, Jutro zobacze Polske, [w:] Wyfruneli..., s. 281-320, cyt. s. 320.

> G. Brzezifiska, Irlandzki koktail, Warszawa 2010, s. 343.

T. Maruszewski, O dwoistosci pamieci autobiograficznej, [w:] Polifonia osobowosci..., s. 13—
31, odwotanie: s. 18-27.

A M. Radziewicz-Winnicki, M. Walancik, Pomiedzy kulturowym uniwersalizmem a narodowq
rodzimosciq we wzajemnym postrzeganiu, [w:| Wielka emigracja zarobkowa mtodziezy. Wy-
zwanie dla edukacji, red. R. Bera, Lublin 2010, s. 51-64, cyt. s. 62; L. Dyczewski, Tozsamos¢
spoteczno-kulturowa w globalizujqcym sie swiecie, ,,Kultura i Spoteczenstwo” 2000, nr 1, s. 31.
V. Turner, Gry spoleczne, pola i metafory. Symboliczne dziatanie w spoleczenstwie, przet.
W. Usakiewicz, Krakow 2005, s. 195-228.
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cjonalizowane jako kontrdyskurs wobec wszelkich innych communitas. Sfera
prawomocnosci z uniwersalnymi roszczeniami traci tutaj swoje znaczenie, a sta-
tus prawomocnych organdéw legitymizujacych egzystencjalna i artystyczna wy-
powiedz ,,nomady-we-wspolnocie” zyskuja odbiorcy z bezposredniego otocze-
nia, tworzace emocjonalny i jezykowy krag rezonansowych wzmocnien i od-
zwierciedlen.

Zasigg oddziatywania niesystemowych wigzi spotecznych, kreowanych
wspolczesnie przez communitas, nie jest ograniczony ani czasowo, ani lokalnie.
Racje ekonomiczne i globalizacja komunikacji w przestrzeni wirtualnej tworza
spoteczne podstawy do formowania si¢ spontanicznych wspdlnot, niekoniecznie
wstepnie, jednoznacznie i programowo zdefiniowanych. Sa one podatne na r6z-
norodne formy rozpraszania si¢ i skupiania, przesuwania granic, przeksztalcania
sieciowych (realnych i wirtualnych) powiazan. Czlonkowie danej wspolnoty
moga mie¢ inne powiazania ze wzgledu na wykonywany zawdd, a inne ze
wzgledu na dzialania artystyczne czy zwiazki rodzinne. Podczas Mig¢dzynaro-
dowej Konferencji ,,Literatura i imigracja” w 2010 r. w Warszawie, Sten Pultz
Moslund, badajac problem hybrydowosci w literaturze migrantow, odrzuca
uproszczony wzorzec dychotomicznej relacji migdzy tym, co domniemanie jed-
norodne, homogeniczne kulturowo, a hybrydowe, wielorakie. Zdaniem dunskie-
go badacza (podazajacego za Bachtinem), nalezy dzi§ mowi¢ o wspdlnotowosci
kulturowej jako wolno zmieniajacej si¢ jednorodnosci*®. Ponowoczesne commu-
nitas polskich migrantow, wykorzystujacych narzgdzia literackiej komunikacji,
asymiluja i propaguja réznorodne estetyki bez wzgledu na ich legitymizacje
w oficjalnym dyskursie artystycznym. Akt tworczy innego to przede wszystkim
akt performancji. W paradoksalny sposob nadrzedno$¢ zasady performancji
(prymatu obecnos$ci nad reprezentacja) przeksztalca totalnie komunikacj¢ spo-
leczng we ,,wspolnoty innych”, tworzacych globalna sie¢ komunikacji*’. Wspol-
noty takie sa ksztattowane rowniez przez tych, ktdrzy nigdy nie opuszczali miej-
sca urodzenia, ale zwiazuja si¢ z osobami wyznajacymi t¢ sama ideologi¢, wcie-
laja analogiczne mity personalne czy praktykuja podobne formy sztuki. Te z ko-
lei strategie tacza si¢ szerzej z problematyka wspolnot etnicznych, artystycz-
nych, wyobrazeniowych, spotecznych, informacyjnych — ksztattujacych nowy
typ relacji do struktur oficjalnych czy porzadkow systemowych. Jedna z podsta-
wowych cech communitas jest takze immanentne formutowanie nowych tozsa-
mosci kolektywnych, a w ich wnetrzu specyficznych tozsamosci dla ,,ja”. Inter-
ferencja r6znych wspolnot o odmiennych kompetencjach poznawczych i rolach
spotecznych to wspolczesnie otwarte miejsce bezposredniej wymiany global-
nych, wspolnotowych i indywidualnych racji.

% Zrodlo: http://edukacja.warszawa.pl/index.php?wiad=2696 [stan z 30.10. 2012]; http:/
edukacja.warszawa.pl/fotogaleria.php?id=2565 [stan z 30.10. 2012].

2" Por. R. Chymkowski, Granice innosci w dyskursie — rozwazania teoretyczne, [w:] Tropy toz-
samosci: Inny, Obcy, Trzeci, red. W. Kalaga, Katowice 2004, s. 99-108.
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Miedzy ,,ja” a tozsamoScia kolektywng w tekstach polskich
migrantow przebywajacych w Wielkiej Brytanii i Irlandii
po roku 2004

Streszczenie

W artykule autorka omawia funkcje autonarracji tworzonych przez polskich emigrantow, kto-
rzy po 2004 roku osiedlili si¢ w Wielkiej Brytanii i Irlandii. Ta strategia komunikacyjna pomaga
im organizowaé¢ doswiadczenia, zrekonstruowaé porzadek wobec chaosu wydarzen, odtworzy¢
tozsamos$¢, ale rowniez ujawni¢ swoj stosunek do polskiej wspolnoty emigrantow.

Wybrane przez analizowanych autoréw strategie okreslaja takze wspdtczesne wspolnoty et-
niczne, artystyczne, wyobrazeniowe, spoteczne, informacyjne — ksztattujace nowy typ relacji do
struktur oficjalnych czy porzadkow systemowych. Jedna z cech tych wspodlnot (definiowanych za
Victorem Turnerem jako communitas) jest takze immanentne formutowanie nowych tozsamosci
kolektywnych, a w ich wngtrzu specyficznych tozsamosci dla ,,ja”. Interferencja réznych wspdlnot
o odmiennych kompetencjach poznawczych i rolach spotecznych to wspotczesnie otwarte miejsce
bezposredniej wymiany globalnych, wspdélnotowych i indywidualnych racji.

Stowa kluczowe: migracyjna wspdlnota, biograficzne wspdlnoty, tozsamos¢ indywidualna,
tozsamo$¢ zbiorowa, autonarracja.

Between “I” and collective identity in the texts of Polish
migrants living in the UK and Ireland after 2004

Summary

In this article the problem of self-narration is taken as a biographical trajectory records of the
Polish migrants staying after 2004 in the UK and Ireland. In the course of consideration I empha-
size: — the types of existential emergencies and the means, function and purpose of their literary
representation by the migrants; — the tension between individual identity and collective identity of
Polish migration community; — communication strategies undertaken by Polish authors in the con-
text of global social structures. The strategies, in turn, are united more broadly with the issue of
ethnic, artistic, imaginative, social, and informational communities — which shape a new type of
relationship to the broader official structures or system orders. I stress (after Turner), one of the
basic features of communitas — the immanent formulation of the new collective identities and
within them the specific identities for an “I”. Interference of different communities with different
cognitive competence and social roles shapes today an open place for direct exchange of the
global, community and individual reasons.

Keywords: migration community, biographical trajectory, individual identity, collective iden-
tity, self-narration.
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Na wstepie klika stow wyjasnienia tytulu niniejszej recenzji, a raczej proby
zapisu wlasnych wrazen, jakie wywarta najnowsza ksiazka Beaty Dorosz. Tytut
6w zapozyczytam od Aleksandra Janty-Polczynskiego', ktory jako pisarz emi-
grant wydaje si¢ doskonale pasowa¢ do ,,pasjansa” uktadanego przez t¢ autorke
i to nie tylko w jej najnowszej ksiazce poswigconej Polskiemu Instytutowi Na-
ukowemu w Ameryce. Badaczka tym razem odkryta przed nami fragment dzia-
falnosci powstatego w 1942 roku Instytutu Naukowego w Nowym Jorku. O jego
funkcjonowaniu wiadomo wciaz bardzo niewiele, w gtownej mierze dlatego, ze
w powszechnej opinii zycie polskiej emigracji w Stanach Zjednoczonych (i nie
tylko) skupiato si¢ jedynie w polskich dzielnicach Chicago i Nowego Jorku.

Zaréwno w badaniach z zakresu historii literatury polskiej dwudziestego
wieku, jak i dziatalno$ci edytorskiej, Beata Dorosz siggngta do obszarow, wy-
dawatoby si¢, znanych, udato si¢ jej jednak poszerzy¢ dotychczasowy stan wie-
dzy o nowe ustalenia i odkrycia. Poszukiwania zrodel na temat amerykanskiego
rozdziatu w twoérczosci i biografii Jana Lechonia zaowocowaly odkryciem kore-
spondencji poety z Mieczystawem Grydzewskim. Niespodziewanie autorka pu-
blikacji natrafita na nie w ogolnodostgpnym miejscu, w harwardzkiej The
Houghton Library. Odnalezione listy wraz z czg$cia korespondencji przecho-
wywanej w Instytucie Polskim zlozyly si¢ na dwutomowa — starannie opraco-

' A. Janta, Nowe odkrycie Ameryki, Paryz 1973.
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wang i zredagowana — edycje listow dwoch nietuzinkowych tworcow: poety
i redaktora. Dzi§ juz wiemy, ze bez owego korespondencyjnego dialogu pomig-
dzy Nowym Jorkiem a Londynem biografie autora Karmazynowego poematu
i redaktora naczelnego ,,Wiadomosci Literackich” pozostatyby niepetne. Zaled-
wie dwa lata pdzniej Beata Dorosz wydata kolejny tom korespondencji Jana Le-
chonia z Rafatem i Zofia Malczewskimi. Zbior ten mozna potraktowaé jako mo-
nografi¢ prozatorskiej tworczosci Rafata Malczewskiego — syna wielkiego Jacka
Malczewskiego — powstatej na emigracji (Zofia i Rafat Malczewscy mieszkali
od 1942 roku w Montrealu). Autorka zatytutowala 6w tom korespondencji sto-
wami ,,chorego na $mier¢” Malczewskiego: Coraz trudniej Zy¢ a umrzeé strach,
ktore porazajaco trafnie oddaja temat i klimat tego wyjatkowego zbioru w pol-
skiej epistolografii dwudziestowiecznej. Listy stane z Montrealu pozostaja
wstrzasajacym $wiadectwem dramatu polskiej inteligencji, uksztattowanej
w mig¢dzywojennej formacji kulturowej, a pozostajacej na emigracji z wyboru.

Poszukiwania zrodtowe umozliwity Beacie Dorosz ulozenie z rozproszonych
i pomieszanych informacji Nowojorskiego pasjansa. Analiza dokumentdéw ar-
chiwalnych stanowi zasadniczy fundament ksiazki. Dzigki imponujacej liczbie
zrodet, co podkreslit juz Roman Loth (fragment jego recenzji zamieszczono na
oktadce) — autorka zrekonstruowatla historig Polskiego Instytutu Naukowego
w Nowym Jorku. Pierwsza cz¢$¢ dotyczy przede wszystkim genezy PIN, ktore-
go poczatki siggaja 1939 roku. Badaczka skoncentrowata swoja uwage na okre-
sie wylacznie do 1945 roku. Dwa kolejne rozdzialty ukazuja t¢ wazna placowke
zycia kulturalnego polskiej emigracji, ale juz poprzez jednostkowe biografie
dwoéch wybitnych tworcow — Jana Lechonia i Kazimierza Wierzynskiego. Zgod-
nie z wyjasnieniami Dorosz we wstegpie, historia instytutu po 1945 roku intere-
sowala ja przede wszystkim poprzez pryzmat zycia literackiego, w ktorym zna-
czaca rolg odgrywali dwaj wybitni polscy poeci. Zaproponowany przez autorke
uktad poszczegdlnych czesci, a takze sposob prowadzenia naukowego wywodu,
wyjasnia tytut pracy:

Wszystkie cztery [czgsci — E.W.] sa wzgledem siebie komplementarne, pojawiaja si¢
w nich bowiem niejednokrotnie te same wydarzenia widziane z innej perspektywy,
a kazda kolejna ,,odstona” poszerza pole ogladu, wzbogacajac je o nowe elementy, ciagle
jednak nie wyczerpujac do konca mozliwosci badawczych i interpretacyjnych. Taka kon-
strukcja w pelni uzasadnia nawiazanie w tytule do uktadania pasjansa, wymagajacego
wielokrotnego przektadnia kart, ktore stopniowo przybliza do finatu (stad tez czgstokroé
w roznych czesciach ksiazki pojawiaja si¢ odsylacze do innych jej ustepow)?.

Nalezy podkresli¢, iz autorka znalazta wyjatkowo trafny sposob na zrekon-
struowanie waznego etapu w dziatalnosci tej polskiej placoéwki emigracyjnej, bo
przeciez histori¢ Instytutu wspottworza przede wszystkim konkretne — czasem
jakze pogmatwane i trudne — losy ludzkie. Wtasnie na emigracji zwiazek biogra-

2 Zob. B. Dorosz, Nowojorski pasjans. Polski Instytut Naukowy w Ameryce. Jan Lechor i Kazimierz

Wierzynski. Studia o wybranych zagadnieniach dziatalnosci 1939—1969, Warszawa 2013, s. 8.



Nowe odkrycie Ameryki 243

fii jednostki z konkretnymi placéwkami powstalymi na uchodzstwie, nie tylko
organizujacymi, ale i stymulujacymi rozwoj kultury polskiej z dala od jej ma-
tecznika, wydaje si¢ szczegodlnie silny.

W czescei 11, poswigconej Janowi Lechoniowi, autorka uzupetia biografi¢
poety o wiele waznych epizodow (prostuje takze wiele niescistosci jeszcze
z migdzywojennego zyciorysu autora Srebrnego i czarnego). Jej Lechon to nie
tylko emigrant — zyciowy rozbitek, probujacy sklei¢ i ocali¢ w Nowym Jorku
okruchy wlasnego zycia, ale i niespozytej energii dzialacz na rzecz polskiej
wspolnoty w Nowym Jorku i, przede wszystkim, skuteczny propagator kultury
polskiej. Badaczka pokazata, praktycznie nieobecny w naszej (nawet poloni-
stycznej) swiadomosci, wizerunek Lechonia aktywnego organizatora, potrafia-
cego pracowac i dziala¢ z innymi i dla innych. Indywidualny portret poety na tle
nowojorskiej Polonii Beata Dorosz poddata krytycznej analizie z zyczliwym dy-
stansem, nie lansujac tezy — mimo budzacych szacunek sukcesow — o potedze
polskiej emigracji w Nowym Jorku; ukazywata trudnosci i przeszkody (gtdwnie
natury finansowej), ktore musieli pokonywa¢ polscy uchodzcy, aby realizowaé
wlasne, czasem bardzo ambitne, plany. Nowojorska biografia Lechonia zostata
rozpisana na blisko dwadzie$cia epizodow — odregbnych rozdziatéw — ukazuja-
cych rézne formy twoérczej aktywnosci poety, ktore rownoczesnie byly wypro-
bowanymi sposobami dziatania zard6wno Polskiego Instytutu Naukowego, jak
i innych instytucji wspierajacych emigrantow z komunistycznej Europy. Jubile-
usze, pogadanki, wieczory autorskie i przede wszystkim odczyty (takze dla Ra-
dia Wolna Europa) oraz wyklady poswigcone literaturze polskiej tworzyly wy-
jatkowo bogata oferte zycia na emigracji. Zebranie i udokumentowanie tej formy
aktywnosci poety wydaje si¢ wyjatkowo cenne, zwazywszy na fakt, iz wigkszo-
$ci z wygtaszanych odczytow i wyktadow poeta nigdy nie opublikowal; mamy
zatem cenne dopelnienie historii literatury polskiej autorstwa Lechonia (obok
Dziennika 1 kilku opublikowanych w Nowym Jorku szkicow).

Autorka szczegdtowo omowita wydarzenia artystyczne organizowane w Insty-
tucie z okazji waznych rocznic literackich — miedzy innymi stulecia urodzin Hen-
ryka Sienkiewicza, 25-lecia $émierci Stefana Zeromskiego, stulecia $mierci Adama
Mickiewicza — ktorych obchody budowaly ideologiczna i polityczna tozsamosc¢
polskiego $rodowiska emigracyjnego. Sledzac zaangazowanie autora Karmazyno-
wego poematu W prace na rzecz Instytutu, Beata Dorosz zrekonstruowata rowniez
jubileusze Lechonia — uwazanego za pierwszego i najwazniejszego poete polskie-
go w Nowym Jorku — jak i inne wydarzenia zwiazane z przebywajacymi na emi-
gracji polskimi tworcami. Jubileusz bowiem na emigracji, jak podkreslata autorka
ksiazki, nie byl jedynie $wigtowaniem, ale stwarzat szans¢ realnej pomocy dla
,wydziedziczonych” inteligentow, bedac rownocze$nie waznym przejawem emi-
gracyjnej solidarnosci catej polskiej spotecznosci (casus Rafata Malczewskiego
1 wielkie zaangazowanie Lechonia w pomoc dla niego). Rekonstrukcja i analiza
owych wydarzen pozwolity autorce Nowojorskiego pasjansa stworzy¢ panora-
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miczny obraz zycia polskiej inteligencji przybylej do Stanéw Zjednoczonych po
1939 roku bez pomijania watkéw wstydliwych i zbgdnych retuszow.

Te¢ emigracyjng panoram¢ wspottworzy czes¢ 111, ktorej bohaterem jest Ka-
zimierz Wierzynski. Byt on silnie zwiazany z Polskim Instytutem Naukowym
nawet wtedy, gdy Nowym Jork przestat juz by¢ jego emigracyjna przystania.
Zgodnie z przyjeta przez autorke ksiazki metoda prowadzenia wywodu, otrzy-
mujemy tu miedzy innymi i ,,nowa wersje wydarzen”, ktore pojawity si¢ juz
w poprzedniej czgsci; 0w specyficzny efekt ,,pasjansowego ujecia” uwidocznit
si¢ mocno zwlaszcza we fragmentach odnoszacych si¢ do pierwszych lat zycia
obu poetow w Stanach Zjednoczonych i dziatalnosci PIN do 1945 roku. Ale
i w dalszym etapie pobytu autora Wiosny i wina w Nowym Jorku posta¢ Jana
Lechonia pojawia si¢ czgsto, gdyz obydwaj poeci byli ze soba zaprzyjaznieni,
przezywajac wspolnie tragizm ostatecznego rozstania z ojczyzna. W czgsci 11
(Lechon) pojawit si¢ rowniez rozdziat Pozegnanie poety, dotyczacy kulis, a ra-
czej reakcji $rodowiska polonijnego na $mier¢ poety, zamykajacy zreszta,
w zgodzie z chronologia ludzkiego zycia, cala czg$¢ dotyczaca autora Herostra-
tesa, natomiast w III czes$ci (Wierzynski) umieszczony zostat rozdzial Pozegna-
nie przyjaciela. Dopiero razem stworzyly one poruszajace §wiadectwo odejscia
waznej dla polskiej spolecznosci emigracyjnej osoby publicznej, ktore bolesnie
zostato skonfrontowane z intymnym doswiadczeniem utraty bliskiej osoby.
Czes¢ 111 zawiera rowniez — zgodnie z intencja autorki — odrgbna histori¢ losu
poety polskiego — emigranta; Wierzynski zmagat si¢ takze z polskim ,,piektem”
emigracyjnym. Analiza dokumentow PIN pozwolita przedstawi¢ badaczce mato
znane fakty z zyciorysu autora Korca maku. Migdzy innymi odstonita kulisy sta-
ran polskiego $rodowiska emigracyjnego o Nagrode Nobla dla Wierzynskiego
czy przyjecia Czestawa Milosza w 1963 roku w poczet cztonkow PIN.

Lechon i Wierzynski to nie jedyni bohaterowie Nowojorskiego pasjansa,
cho¢ pierwszoplanowi. W ksiazce pojawia si¢ wiele waznych postaci polskiej
emigracji, na czele z profesorem Oskarem Haleckim i kolejnymi dyrektorami
PIN, sprawujacymi swe funkcje az do 1969 roku. Praktycznie kazda postac, i to
niezaleznie od jej znaczenia w gtdéwnym toku wywodu naukowego, zaopatrzona
zostala w bedacy biogramem przypis; na koncu ksiazki zamieszczono takze od-
rebne biogramy osob, ktore w historii Instytutu odegraty znaczaca rolg. To tak-
ze, zwlaszcza dla historyka literatury, pasjonujaca i inspirujaca lektura. Pojawia
si¢ tu nie tylko wiele ciekawych, lecz zapomnianych zyciorysow, ale takze licz-
ne interesujace historie literackie. Bogactwo informacji zawartych w przypisach
— czgsto rozrastajacych si¢ na cala stronicg — sprawia, ze ksiazka moze spetiac
rowniez rolg stownika i leksykonu polskiej emigracji, i to nie tylko w Ameryce.

Nowojorski pasjans Beaty Dorosz to ksiazka wazna i potrzebna, ze wszech
miar warta naszej polonistycznej uwagi.
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