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Od redaktorek

Glownym tematem najnowszego numeru ,,Irydiona” jest Stuga i jego pan.
Propozycja dr. Krzysztofa Czajkowskiego natychmiast zyskata nasza akceptacje,
poniewaz tkwi w niej ogromny potencjal. Relacje pana i slugi mozna przeciez
opisywa¢ na wiele sposobdéw i za pomoca rozmaitych metodologii. Temat za-
checa do analizy i interpretacji postaci obecnych w kulturze i literaturze, to np.:
Kubus Fatalista, Figaro, Sancho Pansa, kapral Triam, a takze Gerwazy, Soroka,
Rzedzian..., ale tytutowa antytezg mozna réwniez odczyta¢ nieco bardziej meta-
forycznie. Wowczas nalezy przede wszystkim ustali¢, kto lub co jest panem, kto
lub co stuga, a takze relacje miedzy nimi — czy to wciaz stosunek paternalistycz-
ny, a moze pojawia si¢ zapowiedz buntu czy rewolucji?

Autorzy artykutow zawartych w tej czesci okreslili relacj¢ pan—stuga na wie-
le sposobdw. Sa tu stuzacy prawdziwi (obecni w korespondencji rodziny Kossa-
kow) oraz postacie literackie (komedie Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej,
starszej corki Wojciecha Kossaka), ale tez zagadnienia zwigzane z mecenatem
(Zygmunt III Waza i Joachim Bielski), relacje miedzy interpretacja a tekstem,
tekstem a historia, aksjologia czy polityka, wreszcie tekstem a inscenizacja te-
atralna, uwiktana przeciez w obowiazujaca estetyke 1 preferowane przez rzadza-
cych wartosci.

Obecny numer rozpoczynamy jednak nowa rubryka, w ktorej chcemy pre-
zentowac szczegodlne dla naszego srodowiska wydarzenia. W czasie zeszlorocz-
nego Swigta Uczelni, ktore odbyto sig 11 grudnia 2015 roku, na wniosek Rady
Wydziatu Filologiczno-Historycznego Senat Akademii im. Jana Dlugosza
w Czgstochowie nadat tytut doktora honoris causa prof. dr. hab. Marianowi Ki-
sielowi, doskonalemu badaczowi literatury XX wieku, krytykowi literackiemu,
a takze przyjacielowi naszego srodowiska. Mamy nadzieje, ze ta rubryka bedzie
pojawiata si¢ jeszcze wielokrotnie.

Czgs¢ trzecia tworza teksty o rdznej tematyce, pisane przez do§wiadczonych
literaturoznawcow oraz adeptow nauki, z naszego osrodka, ale rowniez przyja-
ciot z innych miast i zagranicy. Tu znajduja si¢ takze recenzje. Cieszymy sig, ze
dzial ten wciaz sie rozrasta.

Numer przedktadany Panstwu jest niezwykle réznorodny, podejmuje rozma-
ite tematy, pokazuje warsztat wielu badaczy, dlatego mamy nadzieje, ze stanie
si¢ on inspiracja naukowych poszukiwan i dyskusji. Dzigkujemy autorom, Kto-
rzy odpowiedzieli na nasze zaproszenie, i jednoczesnie zachgcamy wszystkich
czytelnikow do wspotpracy nad kolejnymi tomami.
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Uroczystos¢ nadania tytulu doktora honoris causa
profesorowi Marianowi Kisielowi

Podczas ubiegtorocznego Swigta Uczelni, 11 grudnia 2015 roku, na uroczy-
stym posiedzeniu Senatu przyznano tytul doktora honoris causa Akademii im.
Jana Dlugosza w Czestochowie prof. dr. hab. Marianowi Kisielowi, znanemu li-
teraturoznawcy, autorowi kilkuset publikacji na temat literatury polskiej XX
i XXI wieku, a przede wszystkim przyjacielowi czgstochowskiej polonistyki.
Aby zapamigta¢ to wydarzenie oraz utrwali¢ wypowiedziane wowczas stowa,
zamieszczamy wystapienie Dziekan Wydzialu Filologiczno-Historycznego,
dr hab. prof. AJD Agnieszki Czajkowskiej, fragmenty laudacji wygloszone;j
przez prof. dr hab. Elzbiet¢ Hurnik oraz mowg prof. dr. hab. Mariana Kisiela.

Przemowienie Dziekan Wydzialu Filologiczno-Historycznego,
dr hab. prof. AJD Agnieszki Czajkowskiej

Wasza Magnificencjo Rektorze, Wysoki Senacie, Dostojni Goscie, studenci
i doktoranci Akademii!

Posta¢ profesora Mariana Kisiela mozna scharakteryzowaé, odwolujac si¢ do
wielu wzorcéw obecnych w tradycji i kulturze. Zarowno bowiem nauczyciel —
a takim jest witany dzisiaj w naszej wspolnocie akademickiej doktor honoris
causa — jak i kazdy czlowiek tworzacy nowa jako$¢ w zyciu spotecznym i kultu-
ralnym, w sobie wlasciwy sposob realizuje i wciela idee, ktdre ugruntowuja
wspolnotg i jednoczesnie pozwalaja mu wzrasta¢, dojrzewac i wyrdzniac si¢ ja-
ko jednostce.

Podczas dzisiejszej uroczystosci, odbywajacej si¢ w roku 600-lecia urodzin
Jana Dlugosza, nalezy podkresli¢, ze dokonania profesora Mariana Kisiela
w pelni mieszcza si¢ w przestrzeni wyznaczonej przez dzieto wybitnego huma-
nisty. Jako historyk Dtugosz nie tylko portretowal przesztos¢, ale i nadawat jej
pigkny, wyrafinowany, literacko dojrzaty ksztalt. Co wigcej, obrazujac prze-
sztos¢ panstwa polskiego, miedzy wierszami swego dzieta mowit o sobie i lu-
dziach, wsérod ktoérych dane mu bylto zy¢ i pracowac. Jako wychowawca synow
krolewskich oddziatywatl na elite spoteczenstwa, a w konsekwencji na kolejne
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pokolenia miodych ludzi, wychowujac ich w poszanowaniu wiedzy i autoryte-
tow. Jako naukowiec dazyt do prawdy, pojmowanej we wilasciwy dla tamtych
czasOw sposob.

Wyrazam ogromna rados¢, ze jubileusz Jana Dlugosza jest okazja do uhono-
rowania doktoratem naszej Uczelni profesora Mariana Kisiela, wybitnego histo-
ryka literatury, krytyka, poety, wychowawcy kolejnych generacji naukowcow
i wytrawnego przewodnika niezliczonych czytelnikow literatury. Dziatalno$é
Profesora — a wraz nim wszystkich kolezanek i kolegow literaturoznawcow —
zostaje w ten symboliczny sposob juz na zawsze wpisana w wielkie dzieto
uprawiania humanistyki ku pozytkowi Polakow i naszej ojczyzny. W imieniu ca-
tej spotecznosci Wydziatu Filologiczno-Historycznego, wszystkich jego pra-
cownikéw naukowych, studentow i doktorantéw, pragng wyrazi¢ najszczersze
wyrazy uznania dla Pana Profesora Mariana Kisiela i zyczenia dalszych sukce-
sow w pracy naukowej i dydaktycznej.

Fragmenty laudacji wygloszonej przez
prof. dr hab. Elzbiet¢ Hurnik

Przypadt mi w udziale zaszczyt petnienia funkcji promotora oraz przygoto-
wania laudacji w postgpowaniu dotyczacym nadania godno$ci doktora honoris
causa Akademii im. Jana Dtugosza w Czg¢stochowie Marianowi Kisielowi profe-
sorowi zwyczajnemu Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Wnioskodawca
w postgpowaniu kwalifikacyjnym byl Wydziat Filologiczno-Historyczny AJD,
z ktorym Profesora od lat faczy $cista wspotpraca, owocujaca wspdlnymi przed-
sigwzigciami na polu naukowym i w zakresie ksztatcenia kadry naukowej. Uro-
czysto$é nadania godnosci miata miejsce podczas Swigta Uczelni w dniu
11 grudnia 2015 roku. Z tej okazji wydana zostata publikacja okolicznosciowa,
w ktorej znalazt sig¢ migdzy innymi pelny tekst przygotowanej laudacji. Prezen-
tuje ona droge rozwoju naukowego i osiagnigcia profesora Kisiela w dziedzinie
nauki, w dydaktyce, pracy organizacyjnej; osiagnigcia te przedstawiam ponizej
w duzym skrocie.

Marian Kisiel urodzit si¢ 7 grudnia 1961 roku w Jedrzejowie, w latach
1981-1986 studiowat polonistyke na Uniwersytecie Slaskim, z ktorym po stu-
diach zwiazal si¢ na dobre praca naukowa i dydaktyczna, uzyskujac kolejne
stopnie i tytuly naukowe oraz awanse akademickie. Poczatkowo, od 1986 roku,
pracowal w sekretariacie Zaktadu Filologii Germanskiej, od 1987 na stanowisku
asystenta, od 1989 — starszego asystenta w Instytucie Literatury i Kultury Pol-
skiej (od 1991 — Instytut Nauk o Literaturze Polskiej INOLP; od 2005 — Instytut
Nauk o Literaturze Polskiej im. Ireneusza Opackiego) Uniwersytetu Slaskiego.
W roku 1991 obronit rozprawe doktorska na temat tworczosci Adama Czerniaw-
skiego, napisang pod kierunkiem prof. Wtodzimierza Wojcika, i zostal zatrud-
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niony na stanowisku adiunkta w Instytucie Nauk o Literaturze Polskiej. Habili-
tacje uzyskat w roku 1999 na podstawie ksiazki Zmiana. Z problemow swiado-
mosci literackiej przetomu 1955-1959 w Polsce (Katowice 1999), po czym,
w roku 2000, otrzymat stanowisko profesora nadzwyczajnego Uniwersytetu Sla-
skiego. W roku 2004 uzyskat tytul profesora nauk humanistycznych, od 2007
pracuje na stanowisku profesora zwyczajnego Uniwersytetu Slaskiego.

Od czasu studiow Marian Kisiel podejmowat zadania badawcze, czyniac
gléwnym obszarem swoich zainteresowan i refleksji naukowe;j literaturg wspot-
czesng (po 1939 roku), koncentrujac si¢ przede wszystkim na problematyce
$wiadomosci literackiej i przetoméw pokoleniowych. W badaniach tych staje
wobec trudnosci, jakimi sg opis, analiza i ocena nowych zjawisk. W ksigzce
Przypisy do wspotczesnosci pisat na ten temat: ,,Wspotczesnos¢ wceiaz zyje, iry-
tuje, mieni si¢ réznymi barwami i zmienia swe kolory niczym kameleon.
W efekcie — literatura wspotczesna jest moze najtrudniejsza z literatur”. Profesor
unika opinii warto$ciujacych, jest przede wszystkim wnikliwym obserwatorem
faktow literackich drugiej polowy XX wieku i najnowszych. Problematyka
swiadomosci literackiej, wymagajaca nie tylko znajomosci zjawisk literackich,
ale tez przemian w estetyce, zagadnien filozoficznych, ideologicznych, histo-
rycznych, jest mocno zakorzeniona w badaniach Mariana Kisiela, udokumento-
wana wieloma publikacjami. Autor taczy w nich kompetencje historyka literatu-
ry 1 krytyka literackiego; w badaniach nad literatura wspotczesna, nad biezacym
zyciem literackim zadania te sa nie do oddzielenia. Doswiadczenia w zakresie
krytyki literackiej Marian Kisiel wzbogacat, wspolpracujac z wieloma pismami
literackimi i spoteczno-kulturalnymi (,,Poezja”, ,,Pismo Literacko-Artystyczne”,
,Zycie Literackie”, ,,Tworczo$¢”, ,.Slask”).

Profesor Kisiel posiada w swoim dorobku ksiazki poswigcone literaturze
wspotczesnej, studia i artykuty publikowane w czasopismach i pracach zbioro-
wych wydawanych w Polsce i za granica, ktére cechuje erudycja i pigkny styl,
umiejetnos¢ jasnego wyktadania mysli. Jest redaktorem (wspotredaktorem) wie-
lu prac zbiorowych na temat zjawisk literatury wspotczesnej i jej kontekstow,
w tym literatury Slaska i Zaglebia. Wérdd prac edytorskich i redakcyjnych Pro-
fesora sa opracowania i redakcje materiatow konferencyjnych, redakcje stowni-
kow literackich, hasta stownikowe, opatrzone komentarzami wybory wierszy
i inne publikacje (w sumie okolo piecdziesigciu). Prof. Kisiel jest redaktorem
(wspotredaktorem) siedmiu serii wydawniczych, nalezy do rady naukowej kilku
czasopism.

Marian Kisiel jest takze poeta; debiutowal w roku 1980, zamieszczal swoje
utwory w pismach literackich i antologiach poetyckich, wydat kilka zbiorow
wierszy. Ten rodzaj dziatalno$ci tworczej potwierdza rozlegte zainteresowania
humanistyczne Profesora, okresla osobowos¢, ktora taczy erudycj¢ z rzadko spo-
tykana wrazliwoscia na stowo.
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Bibliografia wszystkich — ogtoszonych drukiem od roku 1980 do 2015 — ro-
dzajow tworczosci naukowej i literackiej (ksiazki, rozprawy, studia, artykuty, fe-
lietony, recenzje, noty, glosy, wiersze, opowiadania) Mariana Kisiela obejmuje
ponad 840 pozycji (kilka prac jest w druku). Sylwetka Profesora — uczonego
i tworcy — przedstawiona zostata w publikacji Polscy pisarze i badacze literatury
przetomu XX i XXT wieku. Stownik biobibliograficzny.

Profesor Kisiel pelni odpowiedzialne funkcje organizacyjne w rodzimej
uczelni — w Zaktadzie Literatury Wspoétczesnej (kieruje nim od 2002 roku),
w Instytucie Nauk o Literaturze Polskiej im. 1. Opackiego (w latach 1996-2002
byt zast¢pca dyrektora, w okresie 2002—2008 dyrektorem), na Wydziale Filolo-
gicznym (od 1997 cztonek Rady Wydziatu, od 2008 prodziekan ds. Rozwoju
i Promocji Wydziatu Filologicznego), w Senacie Uniwersytetu Slaskiego (od
2008 cztonek Senatu, przewodniczacy Senackiej Komisji ds. Kadry Naukowej).
Sprawuje rowniez inne funkcje $wiadczace o umiejetnosci budowania relacji
z wlasnym $rodowiskiem, o skuteczno$ci dziatan, pomystowosci, kompetencji.

Aktywno$¢ Profesora poswiadczaja sprawowane funkcje publiczne i spo-
teczne w regionie i poza nim. Migdzy innymi od roku 2008 pei funkcje prze-
wodniczacego Komitetu Okregowego w Katowicach Olimpiady Literatury i Je-
zyka Polskiego, w latach 20082011 byt ekspertem Panstwowej Komisji Akre-
dytacyjnej.

Marian Kisiel jest postacia powszechnie znana w $rodowisku naukowym.
Pelni funkcje recenzenta w przewodach profesorskich, habilitacyjnych i doktor-
skich. W postepowaniach o nadanie tytulu profesora przygotowat trzynascie re-
cenzji, o zatrudnienie na stanowisku profesora — osiem, w przewodach/postepo-
waniach habilitacyjnych — dwadziescia pigé, w przewodach doktorskich — pigé-
dziesiat cztery. Trzykrotnie wziat udziat w postgpowaniach habilitacyjnych, wy-
konatl pig¢ recenzji uprawnien akademickich na wydziatach szkét wyzszych
w roznych osrodkach. Sporzadzit ponad osiemdziesiat recenzji wydawniczych
(naukowych).

Nalezy podkresli¢ znaczacy udzial Profesora Kisiela w ksztatceniu kadry
naukowej. Pod Jego kierunkiem powstaja rozprawy doktorskie; dwadzieScia
przewodow zostalo zakonczonych (pierwsza praca obroniona w 2002 roku). Pra-
ce dotycza literatury drugiej potowy XX wieku i najnowszej oraz jej kontekstow.

Profesor jest cztonkiem komitetow oraz towarzystw naukowych i literackich,
regionalnych i ogoélnopolskich, w tym Goérnoslaskiego Towarzystwa Literackie-
go (od 1993), Komitetu Nauk o Literaturze Polskiej Akademii Nauk (od 2007),
Akademii Artes Liberales (od 2010). Za dziatalno$¢ naukowa, literacka, organi-
zacyjna otrzymat wiele nagrdéd, wyrdznien, medali, w tym kilkanascie Nagrod
Rektora Uniwersytetu Slaskiego, Medal Komisji Edukacji Narodowej (2002),
Medal Zastuzony Kulturze ,,Gloria Artis” (2005).

Nieodzowne jest tutaj ukazanie relacji, jakie Marian Kisiel budowat z nasza
Uczelnia. W latach 2002-2004 zatrudniony byt jako profesor w Zaktadzie Histo-
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rii Literatury Polskiej XX Wieku w Instytucie Filologii Polskiej Wyzszej Szkoty
Pedagogicznej (obecnie AJD) w Czgstochowie. Otaczat opieka naukowa przy-
sztych badaczy literatury, udzielal wydatnej pomocy merytorycznej dotyczacej
dydaktyki i dziatalno$ci organizacyjnej w Instytucie, inicjowatl wazne dyskusje
naukowe. Wyniknat z nich migdzy innymi temat konferencji ,,Czytanie Dwu-
dziestolecia”, ktora odbyta si¢ po raz pierwszy w roku 2003 i stala si¢ znana
w catej Polsce konferencja cykliczna. W roku 2015 dzigki wspotpracy z Profeso-
rem doszto do zorganizowania miedzyuczelnianej (US — AJD) konferencji po-
swigconej tworczosci Wihadystawa Sebyty. Profesor Kisiel od lat pomaga pra-
cownikom naszej uczelni w uzyskaniu awanséw naukowych, sporzadza recenzje
rozpraw doktorskich oraz recenzje wydawnicze prac powstajacych w srodowi-
sku czegstochowskim. Wyglasza wyktady w naszej uczelni, odczyty w czgsto-
chowskim Oddziale Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza, uczestniczy
w spotkaniach literackich w instytucjach kulturalnych Czgstochowy.

Profesor Marian Kisiel jest wybitnym naukowcem posiadajacym dorobek
o niekwestionowanym znaczeniu, reprezentuje niepospolita osobowos¢ tworcza,
zjednujaca Mu przyjaciot i uczniow w wielu os$rodkach akademickich. Cechuje
Go umiejetnos¢ budowania kontaktow naukowych i wigzow przyjazni, tak waz-
nych w §wiecie humanistyki.

Mowa Mariana Kisiela, wygloszona 11 grudnia 2015 roku,
z okazji przyznania godnosci doktora honorowego
Akademii im. Jana Dlugosza

Magnificencjo, Prze$wietny Senacie,
tytul doktora honorowego Akademii zostal mi przyznany na wniosek bliskiego
mojemu sercu Wydziatu Filologiczno-Historycznego. Jestem historykiem litera-
tury polskiej, dlatego ta nominacja ma dla mnie wyjatkowe znaczenie. Akade-
mia za swojego patrona obrala Jana Dlugosza, znamienitego kronikarza i filolo-
ga §redniowiecznej Polski. W jego sztuce retorycznego wystowienia, pigknie j¢-
zyka 1 madroséci przywotan od stuleci rozsmakowuja si¢ historycy, szukajacy
prawdy o przesztosci, i filolodzy, dla ktorych wyobraznia kronikarza jest pyta-
niem o obecnos$¢ jednostki w dziejach. Wigkszy honor nie mégl mnie zatem spo-
tka¢ w ogloszonym przez Sejm Rzeczypospolitej Polskiej Roku Jana Diugosza.
W 600. rocznice urodzin autora Annales seu cronicae incliti Regni Poloniae
nominacji udzielili mi historycy, ktérzy w swoich gruntownych pracach ucza
nas, jak zy¢ (,historia magistra vitae est” Il , historia jest nauczycielka zycia”),
oraz uwazni interpretatorzy je¢zyka i literatury, ktorzy wiedza, ze ,,verba volant
sed littera scripta manet” (,,stowa ulatuja, lecz pisma pozostaja”). Pozwdlcie za-
tem, ze najpierw Im podziekuje stowami Owidiusza z Heroid: ,,Acceptissima
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semper munera sunt auctor quae pretiosa facit” (,,Najmilsze sa zawsze te prezen-
ty, ktére czyni drogimi osoba dajacego”).

Skoro wigc filolodzy i historycy Akademii doszli do przekonania, Ze naj-
wyzsza akademicka godno$¢ powinna w Roku Jana Dlugosza przypas¢ poloni-
$cie — po znamienitych historykach $redniowiecza: profesorach Henryku Sam-
sonowiczu i Jerzym Strzelczyku, a takze po wybitnym niemieckim literaturo-
znawcy stuleci XVII i XIX Gerhardzie Wolfie Fieguthcie, chciatbym najpierw
potaczy¢ nas przywotaniem Johanna Gottfrieda Herdera, a potem pochwata hi-
storii literatury. Czyli w moim rozumieniu: historii i literatury.

Herder wyrazat przekonanie, ze przedmiotem, sensem i istota historii litera-
tury jest ,,duch literatury”. Zadal wazne i trudne pytania: ,,Jak zmieniat si¢ duch
literatury w réznych jezykach, w ktore wstapit? Co zabral ze soba z tych
wszystkich miejsc i okolic, ktore opuscit? Co wziat z tego, co zastat przed soba?
I co powstalo z mieszaniny i fermentu tak r6znej materii?”. Na zadane sobie
i kulturze pytania, odpowiadat tak: ,,Geniusz j¢zyka jest [...] takze geniuszem li-
teratury narodu [...]. Nie mozecie wigc ogarnac literatury narodu bez jego jezy-
ka, mozecie ja poznac¢ [tylko] poprzez niego [...]”. Znakomity migdzywojenny
filolog-germanista Zygmunt Lempicki, autor pigknego szkicu o Herderze, pod-
sumowat jego stowa dobitnie i celnie: ,,Historia literatury nie jest mozliwa bez
historii jezyka”.

Wszedzie na miejscu pierwszym jest najpierw historia, potem jezyk, potem
literatura. Herder zachwycat si¢: ,,Jaka to wspaniata rzecz studiowac literature
w jej poczatkach, w jej rozwoju, w jej rewolucji, az po dzien dzisiejszy! [...] lle
epok literatury mogto by¢ [...] przezytych, zanim my mozemy widzie¢ i mysle¢!
Obszary! Czasy! Ludy! Sity! Mieszaniny! Ksztalty! [...] Powszechna historia
tworzenia si¢ Swiata”.

Nie jestesmy dzisiaj tak chelpliwi jak Herder, by ogarnia¢ swoim spojrze-
niem i umystem ,wszystko”. Nadmiar nie stuzy poznawaniu i poznaniu.
»Wszystko” jest zbyt ogromna przestrzenia dla jednego istnienia. Kto pragnie
,,wszystkiego”, pragnie dyktatury, a jak pamietamy przenikliwa i ostra filipike
Stefana Kisielewskiego — znane sa rowniez ,,dyktatury ciemniakow”. Wspotcze-
sny literaturoznawca nie sigga zatem po ,,wszystko”, ale tylko po ,,czgs¢”. ROw-
niez w tej ,,czgSci” czuje si¢ nieswojo. Jest uwaznym uczniem fenomenologow,
wedle ktorych stosunek do $wiata ma wymiar wytacznie ludzki i odpowiedzial-
no$¢ za poznanie $wiata wigze si¢ z ryzykiem. To ryzyko jest takze wylacznie
ludzkie. Dotyczy nazywania, rozumienia i przytozenia stow do rzeczy.

Michel Foucault pisat: ,,W swoim pierwotnym ksztalcie, kiedy darowat go
ludziom sam Bog, jezyk byt absolutnie pewnym i przezroczystym znakiem
rzeczy, poniewaz je odwzorowywal. Imiona do rzeczy, na ktore wskazuja,
przylegaly tak samo, jak sita wpisuje si¢ w ciato Iwa, krolowanie we wzrok orta,
jak wptyw planet zaznacza si¢ w zmarszczkach na czole — w postaci podobien-
stwa”. Historyk literatury wie, ze to, o czym méwit francuski fenomenolog, od-
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nosi si¢ i do historii, i do jezyka, i do literatury. I wie tez, ze rozdzial jgzyka
1 rzeczy jest nieusuwalng skaza naszych czaséw. Jezeli wigc szukamy, to po
obrzezach; jezeli wyprowadzamy calo$¢, to z cze$ci; jezeli chcemy odnie$é sto-
wo do rzeczy, to na zasadzie jakiej$§ wzajemnosci.

To, co wyjatkowe, musi znalez¢ swoj odpowiedni wyraz w tym, co powsze-
dnie. Wiek XX u$wiadomit nam, moze doglebniej niz wszystkie stulecia po-
przednie, a moze tylko dlatego, Zze jesteSmy jego nieodrodnymi dzie¢mi, ze
wzniosto$¢ ktoci sig z codzienno$cia. Szukajac ,,wszystkiego”, szukamy tego, co
»Wyjatkowe”, ,,osobliwe”, ,,szczegdlne”, ,,indywidualne”: ,,per varios casus, per
tot discrimina rerum” (,,przez rozmaite przygody i tyle Smiertelnych zagrozen”).

Fernand Braudel powiedzialby, ze szukamy w obrgbie ,,historii glebokiej”,
a historia literatury jako narracja wérod wszelkich innych waznych narracji jest —
niewatpliwie — taka ,historia gitgboka”. Braudel napisat: ,,Nie odkrywamy jej,
o$wietlamy ja tylko”. I powolywat si¢ na opinig¢ swojego mentora Luciena Fe-
bvre’a, ze w ten sposOb ,,przywracamy jej godnos¢”. W historii literatury
wszystkich epok i formacji o nic innego zatem nie chodzi, jak tylko o o$wietla-
nie autoroéw, dziet, czytelnikow i sposobow méwienia o autorach, dzietach i in-
nych sposobach méwienia. I tym samym o przywracanie godnosci przesztosci,
ktora inaczej niz poprzez nasze stowo wypowiedziec si¢ nie moze i nie umie.
Gdyby umiata, bylaby nasza terazniejszoscia. Skoro jej nie ma, musi liczy¢ na
nasza pami¢¢ i wdzigcznosc.

Tymczasem co jaki$ czas tej historii literatury odmawia si¢ prawa bytu, dys-
kutuje si¢ z nia, pyta o jej twarde fundamenty. ,,Czym jest”, ,,jak jest mozliwa”,
»CZy jest mozliwa”, ,,czy jest mozliwa inna”... Te pytania stawiane sa stale, jak
gdyby wypowiadajacy je badacze mieli watpliwosé nie tylko do jezyka dyscy-
pliny, ale i wlasnej tozsamosci, a moze i nawet wlasnego istnienia. Zdrowe ciato
toczy robak. Zadawszy wiele pytan, historyk literatury z przerazeniem konstatu-
je, ze jest tym, kim nie jest; to znaczy, ze przypisuje mu si¢ rozmaite zadania,
ktore — i owszem — spetnia, cho¢ nie z checi wytacznosci. Teresa Walas pisata
wigc o nim, ze ,,nie wie, kim jest naprawde. Faktografem-archiwista? Rekon-
struktorem dlugiego trwania? Budowniczym modeli? Filozofem historii? Uczo-
nym tej samej rangi co przyrodnik? Historyk literatury wcielony migdzy histo-
rykow rozglada sig¢ bezradnie. Nie chce by¢ faktografem, nie $mie — filozofem:
tesknoty scjentystyczne zostawit za soba, ale widzi, ze etnolodzy, antropologo-
wie 1 jezykoznawcy wcale si¢ ich nie wyrzekaja. Uczy si¢ ukradkiem ekonomii,
socjologii, a nawet matematyki...”. Do tego wizerunku historyka literatury, zna-
komita badaczka ma chyba sentyment, cho¢ przedstawia go niczym z Theogonii
Hezjoda wyjetego ,,Kerbera o glosie spizowym, psa okrutnego Podziemia, gltéw
majacego pigcdziesiat”, z ktorych kazda z jednego tulowia wyrastajac, moze
drze¢ si¢ w swoim jgzyku i spiera¢ si¢ z glowami innymi.

Badacze z grupy ,,Tel Quel” stwierdzili w latach szes¢dziesiatych przeszitego
stulecia: ,,«historia literatury» pozostaje do zrobienia: to, co proponuje si¢ ham
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pod ta nazwa, trzeba wyraznie powiedzie¢, jest tylko fantazmatem, sklepem ze
starzyzng pocigta wedle wiekéw, empirystycznym montazem chronologicz-
nym”. Maria Janion dopowiadata pdzniej w waznym na gruncie polskim artyku-
le: ,,Kryzys historii literatury odczuwany bywa [...] jako dotkliwy, a to dlatego,
ze objawia si¢ on jako pochodna kryzysu zarowno pojecia «literatury», jak i po-
jecia «historii», a wiec dwoch podstawowych sktadnikéw dyscypliny”. I nastep-
nie przedstawiala rozmaite wersje historii literatury: 1) historia autorow; 2) hi-
storia czytelnikow; 3) historia arcydziet; 4) historia zycia literackiego; 5) historia
idei; 6) historia rodzajow i gatunkow literackich; 7) historia problemow; 8) hi-
storia tematdw; 9) historia wyobrazni poetyckiej.

Kazda z tych wersji historii literatury jest interesujacym sprawdzianem
zgodnosci literatury 1 mysli wobec niej zewngtrznej. Powiedzialbym wigc, ze sa
to — mimo rozmaicie formutowanych watpliwosci — sprawdzalne historie litera-
tury. Ale historia literatury (jedyna, a nie wieloraka) jest takze niesprawdzalna,
kapry$na i nieprzewidywalna. Jest, jaka jest, i inna by¢ nie chce, ani nie moze.
Trzeba by zatem powiedzie¢, i bedzie w tym réwniez wielka racja, ze nie moga
istnie¢ ,,rozmaite wersje” historii literatury. Kiedy zmienia si¢ podmiot i przed-
miot poznawczy, kazda ,,wersja” uzyskuje swoja osobno$¢. ,,Historia literatury
jako...” to kazdorazowo inna historia literatury. Niema jednej hi-
storii literatury, sa ré6zne historie literatury. Te rozne historie
o$wietlaja ,.historie gleboka”, o ktorej pisal Braudel. I kazda z nich walczy
0 swoja godnos¢.

Jestem wigc historykiem literatury, ale co to dzisiaj znaczy?

Czy wciaz jestem odkrywca dziejow, obronca jezyka, obserwatorem biogra-
fii i straznikiem wolnej wyobrazni? W kazdej roli doswiadczam taski poznania.
Mijajace lata, nizane jak paciorki na dlugiej nici czasu, nie znacza nic bez mar-
nych zyciorysow (kazdy — nawet heroiczny — zyciorys jest marny), ktore wypo-
wiadaja si¢ w swoich utlomnych idiolektach, chroniacych wtasna, niepodrabialna
wyobrazni¢. Historyk literatury sumuje do$§wiadczenia tych, ktorzy chcieliby
by¢ niedostepni dla innych, bo taka jest jego konieczno$é. Literatura — najpiek-
niejsze odkrycie czlowieka — jest opowies$cia/narracja i niczym wigcej. Ishmael
Reed, afroamerykanski prozaik, jeden z orgdownikoéw postmodernistycznego
przelomu, mowit, ze literatura ,,moze by¢ tym, czym chce by¢: wodewilem,
wiadomo$ciami o godzinie szdstej, mamrotaniem dzikich ludzi opanowanych
przez demony”. Tak widziana, jest wigc i historia, i zabawa, 1 szalenstwem.
Wszystkim tym, czym chce — i moze — by¢.

Dlatego — chciatbym wierzy¢ — moje miejsce jako historyka literatury jest
nieusuwalne. Bgde mamrotal, tanczyt i szalat. Och, czy jest lepszy zawdd na
$wiecie?
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O shuzebnosci interpretacji wobec tekstu
w Swietle lektury kerygmatycznej

Chciatbym zacza¢ nietypowo — od satyrycznego rysunku Andrzeja Mleczki.
W komiksowym uktadzie dwoch zestawionych obok siebie grafik satyryk przed-
stawia sceng dialogu krola ze swoim poddanym: krolewskim btaznem czy po
prostu stuga. Pierwszy rysunek przedstawia siedzacego wtadce, ktory do stoja-
cego przed nim poddanego kieruje wezwanie: ,,Na kolana!”. Drugi rysunek, pet-
nigcy funkcje puenty satyrycznego wydarzenia, przedstawia stuge siedzacego na
kolanach krola, zdziwionego takim obrotem sprawy. Shuga, miast znalez¢ si¢
w typowej postawie poddanczej przed krolewskim majestatem — w pozycji ,,na
kolanach”, mosci sobie miejsce ,,na tonie” wiladcy, czule przytrzymujac go za
szyje. Przywotuje ten rysunek nie bez przyczyny, odnosz¢ bowiem nieodparte
wrazenie, ze w ostatnich dekadach relacja pomiedzy tekstem a czytelnikiem (in-
terpretatorem) przypomina wlasnie taka sytuacje.

W refleksji nad interpretacja ukonstytuowaly si¢ dwa stanowiska, ktore
mozna by w pewnym uproszczeniu nazwac esencjonalistycznym i postrukturali-
stycznym'. W XX-wiecznej teorii literatury zostaly one do$é silnie spolaryzo-
wane, co zawazylo na sposobie patrzenia na tozsamos$¢ sensu, tekstu i interpreta-
cji. Pierwsze podejscie opiera si¢ na fundamentalnym zatozeniu, ze sens — gle-
bokie znaczenie — jest integralna czeScia tekstu, a nie tylko funkcja interpretacji.
Rola interpretatora jest odkry¢, odkopac, dojs¢ do glebokich prawd znaczenia za

Andrzej Tyszczyk proponuje w tym miejscu trojdzielna typologig: strukturalistyczna, herme-
tyczna oraz neopragmatyczng, ktore odzwierciedlaja tendencje w teorii interpretacji. Jednak dla
potrzeb niniejszego szkicu wydaje si¢ stuszne uproszczenie modeli z uwagi na ich silng biegu-
nowos¢ ze wzgledu na uprzywilejowanie samego tekstu lub interpretacji. Zob. A. Tyszczyk, In-
terpretacja, sens i wartos¢, [W:] Wartosé i sens. Aksjologiczne aspekty teorii interpretacji, red.
A. Tyszezyk, E. Fiata, R. Zajaczkowski, Lublin 2013, s. 9-13.
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pomoca dostepnych mu narzedzi krytycznych poprzez metodyczne dziatanie na
tekscie, ale takze wykraczajac poza poznanie rozumowe, uznajac za wilasciwe
»~rozpoznanie”, ktére Paul Ricoeur okre$la jako fakt wzajemnej identyfikacji,
a takze przyjmowania czy uznawania za prawdg. U zrodet rozpoznania lezy jed-
nak pewien gest zaufania, ,,akt wiary”, ktory pozwala na przyjecie sensu jako
rodzaju ,,przyznania si¢” i ,,wyznania” zarazem®. Pomimo niewatpliwych réznic
w proponowanych tu szkolach esencjonalistycznych interpretacji: odtworczej,
zaktadajacej, ze trzeba pracowac nad technikami pozwalajacymi na odtworzenie
pierwotnego sensu zawartego w tek$cie (strukturalizm, hermeneutyka egzege-
tyczna, esencjonalistyczna), oraz tworczej, budujacej przekonanie, ze sens rodzi
si¢ w spotkaniu tekstu z czytelnikiem, ktory uaktywnia ,,martwa liter¢” (her-
meneutyka pragmatyczna), trzeba podkresli¢, ze niewatpliwg wartoscia tego kie-
runku interpretacji jest jego adres zwrotny. Zarysowana tu bowiem propozycja
hermeneutyczna silnie podkres§la egzystencjalny charakter lektury, w wyniku
ktorej dochodzi do wzajemnego przenikania si¢ i o$wietlania tekstu i zycia.

Opisana tu sytuacja interpretacyjna ukrywa jednak pewne napigcie, ktore ry-
suje si¢ pomigdzy klasycznym esencjalizmem, opierajacym si¢ na ,,przekonaniu,
ze istnieje wierna i prawdziwa wyktadnia tekstu, zgodna z jego zrodtowa inten-
cja, ulokowana badz to w autorze (intencio auctoris), badz to w samym tekscie
(intentio operis)™, a postawa bardziej pragmatyczna, wychodzaca z zalozenia,
ze sens zostaje odkryty i uksztattowany w momencie spotkania z czytelnikiem —
interpretatorem ze wzgledu na jego wlasna postawe, sytuacje egzystencjalna,
moment, w jakim tekst zostaje odczytany. Michat Pawel Markowski, analizujac
opowiadanie Franza Kafki Przed Prawem*, okresla istniejacy konflikt jako na-
piecie pomiedzy interpretacja o charakterze etycznym (wywiedziong z indywi-
dualnego odczytania) a czytaniem krytycznym — zgodnie ze wszystkimi reguta-
mi i zasadami, wynikajace z pragnienia ustanowienia prymatu jednego nad dru-
gim. Wedlug Markowskiego, zderzaja sig¢ tu dwie postawy: pierwsza pragnie
zawieszenia wszelkich zasad krytycznych, regut, kodeksu itp. na rzecz absolut-
nej idiomatycznos$ci interpretacji, druga stara si¢ wykluczy¢ to, co idiomatyczne,
personalne, i zastapi¢ ,,prawem” — jezykiem, metodologia®. Wydaje sie, ze zary-
sowany tu impas podwaza zasadnos¢ tego typu lektury, czego staraja si¢ dowo-
dzi¢ zwolennicy kierunkow poststrukturalistycznych.

Z nimi zwiazane jest drugie stanowisko, eksponujace catkowita rozbieznos¢
pomigdzy tekstem a sensem, wiazac ten ostatni przede wszystkim z praktyka in-

Por. P. Ricoeur, Drogi rozpoznania, przet. J. Marganski, Krakéw 2004, s. 8 i nn.

S A. Burzynska, M.P. Markowski, Teorie literatury XX wieku. Podrecznik, Krakow 2006, s. 189.
Opowiadanie Franza Kafki zostato wlaczone do Procesu jako homilia ksigdza w katedrze. Jako
samodzielny tekst mozna je przeczyta¢ w: F. Katka, Dziela wybrane, przet. J. Kydrynski, t. 1,
Warszawa 1994, s. 712-174.

M.P. Markowski, Przed prawem. Interpretacja, literatura, etyka, ,,Teksty Drugie” 2002, nr 1/2,
s.481inn.



O stuzebnosci interpretacji wobec tekstu... 25

terpretacyjna. Czytelnik, dokonujac lektury, nadaje tekstowi sens, bowiem ten
sam z siebie go nie posiada. A zatem interpretacja nie ,,odkrywa”, ani nie ,,do-
kopuje si¢” do sensu, ale konstytuuje go w wyniku lektury. Interpretacja jest
w takim ujegciu jednorazowym i niepowtarzalnym aktem stwarzania sensu, ktory
pozostaje ptynny i zmienny, , jest sfera absolutnej swobody”®. Wobec uksztatto-
wania relacji pomig¢dzy sensem a interpretacja nie istnieja zadne granice, w kto-
rych nalezaloby si¢ zmiesci¢, ani jakikolwiek punkt orientacyjny, ktory pozwo-
litby uzna¢ jakie$ odczytanie za prawdziwe lub fatszywe, co trafnie zauwaza Ri-
chard Rorty, piszac, iz kazda interpretacja ma tyle znaczen, ile odczytan:

Mysl, ze komentator odkryt, co tekst robi naprawde — przyktadowo, ze naprawde demi-
styfikuje jaka$ konstrukcje ideologiczna [...] a nie tylko moze zostaé uzyty do tych ce-
16w — my pragmatysci, uwazamy za przyktad okultyzmu’.

W efekcie ten kierunek refleksji prowadzi do stanowiska, zgodnie z ktérym
nigdy nie b¢dzie mozna powiedzie¢, 0 czym jest dany tekst naprawde, ani tez nie
bedzie si¢ posiada¢ z gory zagwarantowanych kryteriow sukcesu odkrycia sen-
su. Co wigcej, jak pisze Roland Barthes:

tekst nie jest ciagla sekwencja stow, za ktora krylby sie pojedynczy, ,,teologiczny” sens
(przestanie Autora-Boga), lecz wielowymiarowa przestrzenia, w ktorej stykaja sig i spie-
raja rozmaite sposoby pisania, z ktorych zaden nie posiada nadrzednego znaczenia: tekst
jest tkanka cytatdw, pochodzacych z nieskoniczenie wielu zakatkow kultury [...] pisarz
moze jedynie nasladowa¢ gest uprzedni, pozbawiony poczatku®,

podobnie jak czytelnik, interpretujacy tekst, dokonuje analogicznego gestu wpi-
sania mozaiki cytatdow w swoja przestrzen odbiorcza. A zatem interpretacja staje
si¢ tekstem samym w sobie, rownorzednym z dzietem czytanym i podlegajacym
tym samym praktykom czy mechanizmom lekturowym.

Z tego punktu widzenia kazda proba odczytania tekstu przez pryzmat wy-
branego jezyka metodologicznego czy tez w indywidualnej perspektywie bedzie
jawi¢ sie jako uwiklanie interpretacji w dyskurs ideologiczny, niewolny od poli-
tyczno$ci. Do najczesciej pojawiajacych si¢ w tym zakresie oskarzen nalezy za-
liczy¢ to dotyczace instrumentalnego traktowania tekstu poprzez ,,uzycie” jezy-
kow dyskursu, ktore nie tyle pozwalaja od-czyta¢ znaczenie, ile same generuja
sensy, ze wzgledu na swoje zideologizowanie. Zarzut ten pojawia si¢ takze
w odniesieniu do kerygmatycznej interpretacji literatury, propozycji czytania
tekstu zaproponowanej przez Mariana Maciejewskiego i ,,szkole lubelska™. Ten
rodzaj czytania jawi si¢ jako lektura zaangazowana, blokujaca pewne skojarze-

6
7

M.P. Markowski, Interpretacja i literatura, ,,Teksty Drugie” 2001, nr 5, s. 60.

R. Rorty, Kariera pragmatysty, [w:] U. Eco, R. Rorty, J. Culler, Ch. Brookes-Rose, Interpeta-
cja i nadinterpretacja, red. S. Collini, przet. T. Bieron, Krakéw 1996, s. 101.

8 R. Barhtes, Smier¢ autora, przet. M.P. Markowski, ,,Teksty Drugie” 1999, nr 1/2, s. 250.
Tradycje tych badan opisuje Ireneusz Piekarski w systematyzujacym te zagadnienie artykule pt.
Interpretacja kerygmatyczna a tradycje i perspektywy badan literackich, [w:] Interpretacja ke-
rygmatyczna, red. J. Borowski, E. Fiata, 1. Piekarski, Lublin 2014, s. 21-45.
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nia z jednej strony, a z drugiej organizujaca system wyobrazen o utworze i ukta-
dajaca sens zgodny z zatozonym na od-czytanie filtrem poznawczym™. Wsrod
pojawiajacych zarzutow wymienia si¢ zatem stuzalczo$¢ tego narzedzia w re-
kach interpretujacego, ktory jest ,,skupiony nie tyle na wydobyciu sensow wpi-
sanych w utwor, ile na kwestii zgodnos$ci badZ niezgodnosci tekstu literackiego
z doktryna wiary”", jak i opresyjnos¢ wzgledem tekstu — czy to celu, czy inten-
cji, czy wreszcie pola jego aplikacji. Bytaby zatem interpretacja kerygmatyczna
sytuacja krytyki wpisana w relacje shugi i pana®.

Dla uporzadkowania dalszych rozwazan warto moze przyblizy¢ te¢ propozy-
cje lektury. Metoda ta™®, opierajac si¢ na podkreslaniu egzystencjalnego charak-
teru interpretacji, zaklada, ze badanie literatury moze odstania¢ proces wchodze-
nia czlowieka kreowanego przez stowo literackiec w Stowo Boga. Pojecie ,ke-
rygmatu”* Marian Maciejewski odniost do sytuacji literatury, wskazujac, ze
z punktu widzenia antropologii chrzescijanskiej literatura ma witasnie charakter
kerygmatyczny. Wilasciwo$¢ te niezwykle syntetycznie przedstawia Jarostaw
Borowski, piszac:

Wiaze si¢ z tym diagnoza permanentnego nienadazania za Stowem, gloszenie potrzeby
zbawienia. Nastgpuje wigc swoista de-sktruturalizacja do$§wiadczenia, ale inaczej niz
u Northropa Frye’a (gdzie whasnie chodzi o strukturg) i Przybylskiego (gdzie chodzi
o zdarzenie, a trescia jest raczej ,,dobra nowina” w wymiarze antropologicznym). Nie
chodzi tu tez o ,,wymowg kerygmatyczna” jak u Jana Turnaua i nawet nie o wyr6zniang
przez Szymika ,,funkcje¢ kerygmatyczng”, bo jej zakres jest zbyt szeroki (jesli wg Hansa
Ursa von Balthazara prawdziwa sztuka jest ,,ontologicznie” kerygmatyczna, to dalej by-
libysmy po stronie estetyki, tyle, ze , kerygmatycznej”)™>.

10 Metafore filtru czy okopconego szkietka wykorzystuje M. Black. Zob. tegoz, Metafora, przet.

J. Japola, [w:] Studia z teorii literatury. Archiwum przekladow ,, Pamietnika Literackiego”, red.
M. Gtowinski, H. Markiewicz, t. 1, Wroctaw 1977, s. 95-97.

Z. Zargbianka, Metoda kerygmatyczna w badaniach nad ,,sacrum” w literaturze w kontekscie in-
nych sposobow identyfikacji literackiego ,,sacrum”, [w:] Interpretacja kerygmatyczna, s. 180 i nn.
Do innych uwag zaliczaja si¢ takze te zarzucajace metodzie kerygmatycznej deklaratywna kon-
fesyjnosc¢, ograniczong stosowalnos$¢ z powodu dos§¢ waskiej ,,wspdlnoty wyobrazeniowe;j”, co
rodzi nawet podejrzenie o ,,sekciarstwo”.

Nie jestem do konca przekonany, czy okre$lenie ,,metoda” jest adekwatne do sposobu czytania
tekstu w perspektywie kerygmatycznej, bowiem tego typu interpretacja nie rosci sobie pretensji
do tworzenia spojnej metodologii, ale jest otwarta na indywidualng postawg czytelnika, ktory
podejmuje refleksje na bazie swego osobistego doswiadczenia. Jak zauwaza Ireneusz Piekarski:
,efekt takiej lektury zalezny jest nie od intelektualnych predyspozycji czy znajomosci doktryny
chrzescijanskiego nauczania, ale od egzystencjalnego do§wiadczenia czytajacego podmiotu [...]”.
I. Piekarski, Interpretacja kerygmatyczna a tradycje i perspektywy badan literackich, s. 25.
Kerygmat pochodzi z jezyka greckiego (kerygma) i oznacza gloszenie, wezwanie, proklamacje
prawdy o Jezusie Chrystusie, zawierajaca w nauczaniu Ko$ciota pierwotnego cztery elementy:
Obietnice, Krzyz, Zmartwychwstanie i Dar Ducha Swietego. R. Pisula, Kerygmat apostolski
dzisiaj. Biblijno-teologiczna synteza dla nowej ewangelizacji, Lublin 2005, s. 15.

J. Borowski, Kerygmatyczna metoda, interpretacja, krytyka?, [w:] Interpretacja kerygmatycz-
na,s. 83inn.
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Maciejewski zauwazyt, ze badanie literatury moze odstania¢ proces wcho-
dzenia cztowieka kreowanego przez stowo literackie w Stowo Boga. ,,Kerygmat
literatury o tyle jest wigc kerygmatem, o ile ciafo literatury powraca w Stowo
odwieczne™'®. Stowo Boga wypehnia si¢ za$ nie tylko w bohaterze literackim, ale
takze w samym czytelniku, ktory, dajac sig¢ uwies¢ rzeczywistosci przedstawio-
nej, podlega procesowi katechizacji. ,,Podstawa interpretacji jest spotkanie Lo-
gosu-Boga ksztaltujacego doswiadczenie hermeneutyczne interpretatora z glo-
sem Logosu emitowanym przez dos§wiadczenie wiary zapisane w kontekscie lite-
rackim”'’. Mozna zatem mowié o egzystencjalnym wymiarze spotkania czto-
wieka-czytelnika i bohatera literackiego, wykreowanego przez stowo literackie,
za ktoérym ukrywa si¢ sam Chrystus.

Interpretacja kerygmatyczna jest w duzej mierze dziataniem demistyfikuja-
cym, odzierajacym z iluzji i masek sam tekst, ale i czytelnika, dlatego nie ogra-
nicza ona Logosu literatury do chrzescijanskiego pola aplikacji. Tego typu re-
fleksja dotyczy takze tekstow o niskim lub zerowym stopniu chrzescijanskiego
nacechowania tekstu. Mozliwe jest to dlatego, ze pokazujac realistyczny wizeru-
nek cztowieka oraz prezentujac otoczenie, w jakim funkcjonuje, taki tekst stwa-
rza okazj¢ do refleksji nad samym soba, przyczyniajac si¢ tym samym do zbli-
zenia z Bogiem poprzez poznanie prawdy o sobie™®. Obnazanie czytajacego do-
konuje si¢ poprzez charakterystyczny proces kenozy (schodzenia po stopniach
prawdy do glebi swej egzystencji, czemu towarzyszy proces samopoznania),
ktory ma na celu wytracenie odbiorcy z dobrze znanych kolein od-czytywania
i zderzenia go z tekstem, ktory jawi si¢ jako wydarzenie. Tym samym wazkie
dla tej metody jest doswiadczenie zarbwno wiary chrzeécijanskiej, jak i samego
tekstu oraz jego odczytania w konkretnym kontekscie egzystencjalnym, co po-
zwala wpisa¢ interpretacje kerygmatyczng w nurt hermeneutyki pragmatycznej.

Zarysowane powyzej napiecie pomigdzy stuzebno$cia a opresyjnoscia, ktora
wynika z ,,wladzy sadzenia”, przyznane kazdemu procesowi interpretacyjnemu,
w tym interpretacji kerygmatycznej, chcialbym rozpatrze¢ w kontekscie biblijnej
relacji stugi i pana. Wychodzac od technik egzegetycznych®®, wspieranych roz-
wigzaniami interpretacyjnymi réznych metodologicznych kierunkéw literaturo-

6 M. Maciejewski, ,,azeby cialo powrécito w stowo”. Préba kerygmatycznej interpretacji litera-

tury, Lublin 1991, s. 8.

W. Gutowski, Wsréd szyfiow transcendencji. Szkice o sacrum chrzescijanskim w literaturze
polskiej XX wieku, Torun 1994, s. 9.

W podobny sposéb papiez Pius XII w encyklice Il film idea pisal na temat kina i jego znaczenia
w przepowiadaniu ewangelii przez Kosciot. Por. takze Jan Pawet 11, Kino nosnikiem kultury
i wartosci. Tekst dostgpny na: http://kultura.wiara.pl/index.php?grupa=6&art=1117614245&dzi
=1117612076&katg [dostgp: 21.01.2013].

Egzegeza fragmentow ewangelicznych w niniejszym tekscie zostaje przeprowadzona za na-
uczaniem Ko$ciota w odniesieniu zarowno do Ojcéw Kosciota tradycji zachodniej, obecnej
w powszechnym nauczaniu, jak i Ojcow Pustyni (tradycji wschodniej). Trudno bowiem odno-
si¢ sig do jednego zrodta, skoro pewne tresci obecne sa w tradycji u wielu autorow.
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znawczych, chciatbym zasygnalizowa¢, za pomoca trzech fragmentow Starego
i Nowego Testamentu, mozliwo$¢ odczytywania znaczenia i roli interpretacji ke-
rygmatycznej w praktyce czytelniczej. Zatrzymujac si¢ zatem na lekturze, kon-
strukcja niniejszego artykutu zasadza si¢ na zestawieniu jej w sposob kompara-
tystyczny z praktyka interpretacyjna, konstytuujac w ten sposob tertium compa-
rationis pomigdzy tekstem a podmiotem czytajacym i rozpoznajacym sytuacje
w odniesieniu do tytulowego napigcia stuga i jego pan.

W przeciwienstwie do kultur poganskich, tradycja starotestamentowa, a za
nig takze i chrze$cijanska, nie polaryzowala obu tych postaw. Jak zauwaza Le-
on-Dufour, trzeba odrézni¢ postawe niewolnika znang ze $wiata poganskiego,
zgodnie z ktora cztowieka traktuje si¢ w sposob wyzyskowy, niczym zwierzg,
swoja wlasno$¢, od postawy stugi, ktorego potozenie okreslone zostato prawem
ludu Bozego, gdzie moze cieszy¢ si¢ on pelnia swego czlowieczenstwa, czyniac
pewna ,,postuge”, a nie tylko wypelniajac nakazy swoich panow?®. Pojecie ,,Pa-
na” (Adonai, Kyrios) zarezerwowane byto od samego poczatku jako okreslenie
przynalezne Bogu, a nastgpnie na mocy objawienia Syna Bozego takze i Chry-
stusowi (wystarczy przypomnie¢ w tym miejscu wyznanie Tomasza ,,Pan mdj
i Boj moj” —J 20, 28, czy Pawtowe: ,,Nikt tez nie moze powiedzie¢ bez pomocy
Ducha Swigtego: Panem jest Jezus” 1 Kor 12, 3). Odnosito si¢ ono zaréwno do
wladzy krolewskiej, otrzymywanej z rak Boga jako Tego, ktéry jest Panem
wszechrzeczy, jak i do imienia (JHWH) jedynego i prawdziwego Boga. Trudno
zatem dziwi¢ sig¢ Zydom oczekujacym Mesjasza triumfujacego, wtadczego, kto-
ry w wymiarze politycznym zapanuje nad innymi narodami, bo nie rozpoznaty
w Chrystusie Tego, ktory zostal obiecany. W scenie mesjanskiego rozpoznania
(Mt 16, 13-28; Mk 8, 27-38; Lk 9, 18-27) Chrystus wiaze postuge Mesjasza
z figura Shugi cierpiacego Jahwe (por. 1z 42, 1-7; 49, 1-9; 51, 4-11; 52, 13-53,
12), ktéry musi cierpie¢, aby objawi¢ zamyst Boga — plan zbawienia ,,dla ubo-
gich”. Chrystus jako Mesjasz ma odda¢ swoje zycie za grzesznikow, ,,oddalo-
nych od Pana, wszystkich biednych, $lepych, chromych” — daleko Mu do figury
triumfujacego krola (cho¢ mesjanski wjazd do Jerozolimy na osiotku bedzie pie-
czecia jego wybrania)®.

Pierwsza Piesn Stugi Jahwe, zapisana przez proroka lzajasza, daje pewne
wyobrazenie na temat roli stugi:

Oto moj Shuga, ktérego wybratem

Mo¢j ukochany, w ktorym mam upodobanie

Sprawig, ze moj Duch spocznie na Nim

2 X Leon-Dufour, Slownik teologii biblijnej, przet. K. Romaniuk, Poznaf — Warszawa 1973,
s. 889.

2L W Ewangelii $w. Lukasza (24, 26) Zmartwychwstaty bedzie thumaczyt uczniom: ,,Czyz Me-
sjasz nie miat tego cierpie¢ zeby tak wejs¢ do swej chwaty” — chwata przynalezy do porzadku
nowego stworzenia, poprzednia chwata Pomazafcow mesjanizmu politycznego jest tylko dale-
kim odbiciem tej ostatecznej chwaty danej przez Boga.
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I ogtosi moje prawo wszystkim narodom
Nie bedzie si¢ spieral, ani krzyczat

Nikt nie ustyszy Jego glosu na placach
Trzciny nadtamanej On nie bedzie tamat,
knotka tlejacego On nie bedzie gasit.

Az utrwali Prawo na ziemi (1z 42, 1-4).

Stuga okresla sie tego, ktory zostal postany, by petni¢ wole Boga. Postawa ta
nie ma charakteru deprecjonujacego, cho¢ postugiwanie zawsze w pewien spo-
sob wiaze sig z cierpieniem spowodowanym odrzuceniem, o czym §wiadczy cata
historia Izraela i losy prorokow posytanych przez Boga do tego ludu. Izajasz od-
stania czytelnikowi misj¢ stugi, ktéra ma polega¢ na gromadzeniu ludéw, naro-
dow, na pouczaniu, wykazujac si¢ przy tym niewyobrazalna wrecz pokora, cier-
pliwoscia i cichoscia. Stuzba wiaze si¢ zatem z postuszenstwem, catkowitym
oddaniem — az do $mierci, czego wyrazem jest cierpienie, ktore stuga bierze na
siebie.

Inny fragment, ktory rzuca nieco $wiatla na t¢ relacjg, pochodzi z Listu do
Efezjan, w ktorym $w. Pawet daje pouczenia ochrzczonym:

Niewolnicy, ze czcig i bojaznia w prostocie serca badzcie postuszni waszym doczesnym
panom, jak Chrystusowi, nie stuzac tylko dla oka, by ludziom si¢ podobaé, lecz jako
niewolnicy Chrystusa, ktory z duszy petnia wolg Boza. Z ochota stuzcie, jak gdybyscie
[stuzyli] Panu, a nie ludziom, §wiadomi tego, ze kazdy — je$li uczyni co dobrego, otrzy-
ma to z powrotem od Pana — czy to niewolnik, czy wolny (Ef 6, 5-8).

Pawel, kierujac stowa tak do niewolnikow, jak i do ich pandw, ktorzy bardzo
czesto znajdowali si¢ w podobnej sytuacji egzystencjalnej — zostali ochrzczeni,
stali si¢ cztonkami jednego ciala w Chrystusie, wzywa tych pierwszych do po-
stuszenstwa, tych drugich do uczciowsci. Chrzescijanstwo, jak pokazuje to §w.
Pawel, nie ma zamiaru rozsadza¢ struktur, nie jest forma rewolucji, jak chcieliby
marksi$ci, ale jest przede wszystkim formacja duchowa, ktéra ma prowadzi¢ do
glebokiej wewnetrznej przemiany serca. Dlatego tak stuga, jak i jego pan mogli
by¢ ,,braémi w Chrystusie”, co nie zmienialo ich pozycji spotecznej. Wrecz
przeciwnie, wiara w Chrystusa ma w postudze rodzi¢ gorliwo$¢, oddanie, zapat,
ktore dla nieznajacych Chrystusa stang si¢ znakami zapytania. W ten sposob
shuzba staje si¢ wyrazem wolnosci ducha, radosci i pokoju, ktore daje poczucie
shuzenia sprawiedliwosci, jaka jest Jezus Chrystus (por. J 8, 31-36; 1 Kor 7, 22;
Rz 7, 6).

Na zakonczenie fragment z Ewangelii $w. Mateusza, ktory taczy zarysowane
powyzej watki. Chrystus do swoich uczniow mowi:

Ten, kto chce by¢ wsrod was wielkim, niech bgdzie waszym stuga, a kto chciatby by¢

pierwszym migdzy wami, niech stanie si¢ waszym niewolnikiem.

Tak wlasnie Syn Czlowieczy nie przyszedl, by Mu shuzono, lecz zeby stuzy¢ i da¢ zycie
swoje na okup za wielu (Mt 20, 26-28).
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Reakcja Chrystusa na pragnienie zaszczytnych miejsc i zasiadania na hono-
rowych miejscach Jakuba i Jana, synéw Zebedeusza, wydaje si¢ stuszna —
szczegolnie z perspektywy pozostatych apostotow. Jednak powyzsza przygana
nie jest tylko ,,utarciem nosa” zapobiegliwym uczniom, ale katecheza, ktora
Chrystus daje w odniesieniu do siebie samego. Zdaje si¢ mowic: ,,Popatrzcie na
mnie — nie szukam zaszczytow ani stawy, a przeciez dobro, ktore swiadcze jest
nieskonczone?. On jest tym, ktory ,,istniejac w postaci Bozej, nie skorzystal ze
sposobnosci, aby na rowni by¢ z Bogiem, lecz ogotocit samego siebie, przyjaw-
szy posta¢ shugi, stawszy si¢ podobnym do ludzi. A w zewngtrznym przejawie,
uznany za czlowieka, unizyl samego siebie, stawszy sig¢ postusznym az do
$mierci — i to $mierci krzyzowej” (Flp 2, 6-8). Ten, ktory jest Panem, Kyriosem,
staje si¢ pokornym stuga, ubogim w duchu, ktory nie tylko niczego nie posiada,
ani nie ma gdzie ,,glowy ztozy¢”, ale takze przyjmuje z rak niesprawiedliwych
haniebng $mier¢ na krzyzu.

Odpowiedz dana apostotom ma tez swdj konkretny wymiar katechetyczny.
Przywotuje w tym miejscu relacje wladzy i poddanstwa jako przyktady interak-
cji spotecznej, wynikajacej z czysto ludzkich, poganskich intencji regulowania
kontaktow migdzyludzkich. Czlowiek bowiem po grzechu pierworodnym, jak
mowi teologia, napotyka w sobie na pewna barierg, uniemozliwiajaca mu spo-
tkanie z drugim czlowiekiem, w ktorym moglby mu si¢ odda¢ do konca. Bariera
ta jest strach przed $miercig, rozumiang tu nie jako do$wiadczenie fizyczne, ale
ontologicznie, to znaczy jako kazdy rodzaj cierpienia, ktory sprzeciwia sig¢ we-
wnetrznemu pragnieniu realizowania siebie. W ten sposob, Inny — drugi czto-
wiek, bedacy przeszkoda w realizacji celow, zamierzen, pragnien, staje si¢ pie-
klem, dlatego Sartre powie ,,pieklo to inni”?. Aby jednak w tym piekle wszyscy
mogli sig¢ porusza¢, zostata ustanowiona wtadza, ktéra bedzie respektowac pra-
wo do zycia. Chrystus jednak znosi tg relacj¢ wtadzy i stuzby, pokazujac w swo-
im zyciu, ze Ten, kto pelni wolg Boga i jest Mu postuszny, staje si¢ cztowiekiem
prawdziwie wolnym — Panem swojej historii. Aby tak si¢ stato, trzeba wej$¢ na
droge pokory i prostoty, do ktorej zachgca w tym fragmencie Chrystus, stad we-
zwanie do zajmowania ostatnich miejsc, nieszukania swoich racji, odrzucania
bogactwa, porzucania zaszczytow itp.

Przedstawione powyzej krotkie fragmenty Pisma niech postuza teraz reflek-
sji nad sytuacja interpretacji oraz opisowi relacji, jaka powstaje pomigedzy czy-
telnikiem (krytykiem, podmiotem dokonujacym lektury) a tekstem w kontekscie
shuzby i wladzy. Relacja ta w ujeciu interpretacji kerygmatycznej nie jest wcale
tak oczywista. Przywolujac esencjonalistyczne podejscie do lektury, centralna
pozycje ,,pana” mozna przypisac tekstowi, ktory ze wzgledu na niesiony ze soba

22 Sw. Jan Chryzostom, Homilia przeciw anomejczykom, 8, 6, cyt. za: http://ewangelia.org/main.
php?language=PL&module=commentary&localdate=20121021 [dostep: 16.02.2015].

2 JP. Sartre, Przy drzwiach zamknietych, [w:] tegoz, Dramaty, przet. J. Lisowski, J. Kott, War-
szawa 1957.
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sens ma pewna wladze¢ nad czytelnikiem. W takim podejsciu to tekst wyznaczat-
by granice interpretacji, czytanie za$ jawitoby sie jako postugiwanie®, wszak
podmiot dokonujacy lektury jest w pewien sposob wezwany przez tekst. Warto
jednak przypomnieé, ze interpretacja kerygmatyczna nie ogranicza si¢ do bada-
nia tekstow naznaczonych doswiadczeniem religijnym, czy zawierajacym zapi-
sane akty wiary, ale moze odnosi¢ si¢ do innych sfer egzystencji (czasem wrgcz
catkowicie $§wieckich, agnostycznych). Tym samym mowienie o granicznoSci
tekstu wyznaczonej perspektywa chrzescijanska wydaje si¢ nieuzasadnione. Po-
dobnie, spojrzenie na interpretacj¢ przez pryzmat stuzebnosci jest daleko posu-
nigtym ograniczeniem, zwazywszy na fakt odnoszenia tekstu do przestrzeni oso-
bistego do$wiadczenia. Dopiero ,,sobaczytanie” ozywia sens, pozwala martwej
literze nabra¢ mig$ni, $ciggien, krwi i ciata (Ez 37, 1-14), tym samym to tekst
stawalby si¢ stugg interpretacji.

Kiedy spojrze¢ raz jeszcze na analizowane fragmenty, mozna by powiedziec,
ze zaro6wno tekst, jak i interpretacja wezwane sa, by stuzy¢. Przyjmujac za pro-
jektem krytyki mesjanskiej®® rozpoznanie, ze Mesjasz — Chrystus jest sensem,
ktéry daje sig¢ poznaé apostotom — tym, ktorzy szukaja znaczenia, czyli czytaja-
cym, mozna interpretowa¢ powyzsze fragmenty w podobnym kluczu. Zaréwno
tekst, jak 1 interpretujacy sa wezwani do tego, by stuzy¢, stajac si¢ no$nikami
znaczenia. Po pierwsze, ich tozsamo$¢ konstytuuje moment wezwania, a co za
tym idzie takze wybrania. To glos Innego jest swiadectwem o ich tozsamosci:
dla tekstu taka proklamacje oglasza czytajacy, o interpretatorze méwi tekst, kto-
ry go wybiera. Mozna w postawie slugi rozpoznaé¢ misj¢ prorocka, w ktorej za-
wiera si¢ nawotywanie do ,,prostowania drog” nadchodzacemu Mesjaszowi. Pro-
rok — podobnie jak krytyk — petni role posrednika drugiego stopnia, jest kims
w rodzaju ttumacza, ktory ustyszawszy i zrozumiawszy przestanie przekazuje je
dalej. Takie ujecie krytyki polega na sprawieniu, by to, co obecnie mozliwe, juz
teraz zaczeto si¢ aktualizowac tak, by ostatecznie moglo si¢ spetni¢ w przyszto-

% Misja prorocka jest zatem zawsze zwiazana z funkcja stuzby, a takze jest
wynikiem pewnego gestu zaufania, zawierzenia jezykowi, ktorym przepowiada
zbawienie. W tym sensie Ryszard Koziotek pisze:

Opowiedzenie si¢ po stronie konkretnego tekstu i uzasadnienie tego wyboru nawet mi-
mowolnie nobilituje teorig, ktora umozliwila racjonalizacjg tego gestu i dalsze jego kon-

2% Warto przypomnie¢, ze juz samo lacinskie interpres oznacza posrednika — kogos, kto wystepu-
je pomigdzy tekstem a czytelnikiem, a jego rola jest zdecydowanie shuzebna.

% Koncepcje mesjanskiego rozpoznania, wyrazonego przez Piotra, zostata przedstawiona przeze
mnie podczas konferencji ,,Mesjanskie imaginaria Europy (i okolic)” w Czestochowie 12 grud-
nia 2014 r. Zob. A. Regiewicz, Mesjanskie rozpoznanie. Przyczynek do teorii interpretacji tek-
stu, [w:] Mesjariskie imaginaria Europy, red. A. Janek, A. Regiewicz, A. Zywiotek, Czgsto-
chowa 2015, s. 233-250.

% K. Unitowski, ,, Czujna straz”. O mesjariskim pojmowaniu krytyki u Stanistawa Brzozowskiego, [w:]
Stanistaw Brzozowski (ko)repetycje, red. D. Kozicka, J. Orska, K. Unitowski, Katowice 2012, s. 48.
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sekwencje. Zastuguje wigc na lojalno$¢ teoria, ktéra mnie wybrata, moze nawet wigce;j:
wymaga ryzyka aktu wiary®’.

Po drugie, w obu przypadkach mamy do czynienia z gloszeniem pewnegj
prawdy o cztowieku, a tym samym ustawianiem go w jego rzeczywistosci egzy-
stencjalnej. Tekst czyni to poprzez konstrukcj¢ fabularng wpisana w pewien po-
rzadek $wiata, podmiot czytajacy poprzez zderzenie znaczenia powierzchniowe-
go z prze-zyciem tekstu na poziomie glteboko osobistym. Dlatego Franz Rosen-
zweig pisze, iz ,,to, co w naszym Ja slyszymy jako zywe stowo i co nam zywo
brzmi ze strony naszego Ty, musi takze «sta¢ zapisane» W wielkim historycz-
nym $wiadectwie Objawienia, ktorego koniecznos¢ poznalisSmy wiasnie dzigki
terazniejszosci naszego przezycia”?. Jednak najbardziej znaczaca dla opisu tej
relacji wydaje si¢ postawa Stugi cierpiacego JHWH. T¢ pokorna postawe
z pewnos$cia przyjmuje tekst, ktory jest postuszny wymaganiom stawionym
przez czytelnikow, daje si¢ rozbieraé, odziera¢, fragmentowac, analizowac, do
tego stopnia poddawac¢ zabiegom formalnym, Ze ,,zakrywa si¢ przed Nim twarz
tak nieludzko zostat oszpecony” (por. Iz 53). Dlatego Slavoj ZiZek nazwie inter-
pretacje brutalnym aktem znieksztalcania tekstu®. Do przyjecia na siebie po-
dobnej postawy zapraszany jest takze interpretator, ktéry tekstowi ,,ma shuzy¢
Z ochota”, gorliwie, stajac si¢ jego stuga, czy jak powie $w. Pawel: ,,niewolni-
kiem wszystkich” (1 Kor 9, 19). Postulat przyjecia pokornej postawy wobec sy-
tuacji czytania nie jest bynajmniej czyms rzadkim w refleksji nad krytyka, wrecz
przeciwnie, staje si¢ on warunkiem interpretacji — bez niej si¢ nie wydarza. Po-
kora pozwala interpretatorowi stucha¢ ,,innego” — tamtego glosu, a nie siebie®.
W tym konteks$cie mozna by takze odczytywacé postulaty uprawiania ascetologii
lektury, rozwazan, interpretacji, ascezy czytania formutowane przez niektorych
teoretykow literatury i krytykow. Dlatego Zbigniew Kadtubek za Janem Patocka
powie: ,,jesli chcemy by¢ ludzmi duchowymi, trzeba nam odrzuci¢ politycznos¢
(wszystko to, co wiaze nas ze §wiatem — niech zonaci zyja, jakby byli niezonaci
itd.)”*!, a Krzysztof Unitowski potwierdzi to rozpoznanie, dowodzac, ze krytyk
musi praktykowac asceze, zardwno pielegnujac zdolno$ci uzycia, jak i zachowu-
jac prawdziwa czystos¢ w sobie (,,pielggnowanie zdolnos$ci uzycia nie powinno
go sktania¢ do korzystania z przyjemnosci czy rozkoszy tekstu”)*.

2T R. Koziotek, Teoria literatury jako akt wiary, [w:] Teoria nad-interpretacjg?, red. J. Olejni-

czak, M. Baron, P. Tomczak, Katowice 2012, s. 16.

F. Rosenzweig, Gwiazda zbawienia, przet. T. Gadacz, Krakoéw 1998, s. 327.

B g Zizek, Przekleristwa fantazji, przet. A. Chmielewski, Wroctaw 2001, s. 110-115, 145-156.
A. Grzegorczyk, Poznanie duchowe a interpretacja, [w:] Sztuka interpretacji, red. B. Czajkow-
ski, Wroctaw 2006, s. 26.

Literaturoznawstwo i politycznos¢. Na temat zwiqzkow literatury, literaturoznawstwa i polityki
rozmawiajq Krystyna Klosinska, Krzysztof Unilowski, Ryszard Koziolek, Zbigniew Kadlubek
i Pawel Tomczak, [w:] Teoria nad-interpretacjq?, s. 65.

K. Unitowski, ,, Czujna straz” ..., . 58.
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Podazajac za mesjanskim rozpoznaniem, mozna by uznaé, ze skoro tekst —
jako Mesjasz — musi przyjaé postac ,,Stugi JHWH?”, to interpretacja odczytana
w paraleli do uczniéw, apostotdéw, czyli Kosciota, musi Go nasladowac. Skoro
bowiem ,,zaden sluga nie jest wigkszy od swego pana” (J 15, 20), rolg interpre-
tacji jest takze przyja¢ cierpienie, odda¢ zycie. Pozostaje pytanie za kogo?
W kluczu hermeneutycznym odpowiedz moze by¢ tylko jedna — za zycie tego,
ktory czyta. Stawka interpretacji jest przemiana, do ktorej prowadzi poznawanie
1 rozumienie cztowieka przez cztowieka lub zrozumienie siebie przez tekst inne-
go. Znaczenie — sens moze odmieni¢ sytuacje tego, ktory je wypowiada, moze
przemieni¢ wypowiadajacy je podmiot, bo kryje w sobie oprocz potencjatu se-
mantycznego pewien potencjal energetyczny, wyzwalajacy czytelnika z jego
niemocy, ograniczen, projekcji czy wrecz nienawisci.

Interpretacja zatem jawi si¢ jako dziatanie, konkretnie postugiwanie, ktore
w przyjetym juz kluczu egzegetycznym mozna by poréwnaé do ewangelicznych
obrazéw: soli, $wiatta i zaczynu (Mt 5, 13-16; 13, 33)*. Metafora soli wskazuje
bezposrednio na figure ,,Shugi JHWH”, bowiem przeznaczeniem tego artykutu
spozywczego jest rozpuscic si¢ w potrawie, aby ta zyskata smak. Chrystus, po-
rownujac wybranych apostolow do soli, daje im do zrozumienia, ze ich misja
jest ,,posoli¢” $wiat, nada¢ mu smak, ktory ten utracit na skutek grzechu. Aby to
bylo mozliwe, trzeba, by sol rozpuscila sig, to znaczy umarla dla tego $wiata.
Tym ma by¢ takze i interpretacja kerygmatyczna — soleniem tekstu. Ono nadaje
smak znaczeniu wywiedzionemu z lektury. Druga z metafor — swiatto — jest jako
motyw kulturowy o wiele bardziej symboliczna, trzeba zatem odrze¢ ja z melo-
dramatycznych kontekstow i siggna¢ do zrodta. Chrystus w odniesieniu do Ko-
Sciota mowi, ze jest on §wiatlem Swiata, a §wiatta nie chowa si¢ pod korcem.
Swiatto wystawione na widok publiczny nie jest jednak po to, by skupiaé na so-
bie wzrok — wszak patrzenie w $wiatto wywotuje $lepote. Swiatlo jest postugi-
waniem, jego zadaniem jest oswietla¢ rzeczywistos¢, wskazywac drogg, pozwa-
la¢ odnalez¢ si¢ w ciemnos$ci. W ten sposob mozna rozumie¢ takze postugiwanie
interpretacji, jako o$wietlanie tekstu, dzigki ktoremu widoczny staje si¢ sens. Do
takiego rozumienia tacinskiego interpretatio zacheca polski odpowiednik stowa
— wyjasnienie. Interpretowac zatem to tyle, co czyni¢ jasnym, o$wiecaé, wydo-
bywac z ciemnosci, czyli czynié zrozumiatym®. Ale to takze ustawianie w §wie-
tle samego czytajacego, ktory dzigki interpretacji rozpoznaje swoja sytuacje eg-
zystencjalna. Ostatnia z przywotanych metafor — zaczyn bardzo podobnie okre-
sla misj¢ Kosciota, ktora sprowadza si¢ do fermentu, jaki wywotuje w ciescie
nieco drozdzy lub zakwasu. Wystarczy przypomnie¢ histori¢ Kosciota pierw-
szych wiekow, by zobrazowaé znaczenie zaczynu — wszak ferment chrzescijan-

® M. Loba, Interpretacja. Odslanianie siebie? Odslanianie $wiata?, [w:] Sztuka interpretacji, s. 69.

3 Katechizm Kosciota Katolickiego stanowi, iz Lud Bozy jest powolany, aby byé sola ziemi
i $wiatlem $wiata (KKK 782).

% Por. H. Kieres, Filozoficzne konteksty problemu interpretacji, [w:] Wartosé i sens..., s. 69 i nn.
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ski wptynat znaczaco na cywilizacje grecko-rzymska. Interpretacja podobnie,
wywotuje ferment, wzbudza reakcje: odczytania, krytyke, polemiki, nawiazania
itd. Mozna tez przywota¢ wiele sytuacji ,,nieprofesjonalnego” korzystania z in-
terpretacji, ktore maja na celu utozsamienie jej z samym tekstem. Wszak wigk-
szo$¢ czytelnikow korzysta z odczytan cudzych, z propozycji formutowanych
przez krytykow, by pomoc sobie w odczytaniu sensu. Tekst krytyczny zatem
nigdy nie pozostaje w izolacji. Jest takze tylko indywidualnym, osobistym od-
czytaniem, a jednak ma on wptyw na ksztaltowanie catego imaginarium lektu-
rowego danego tekstu. ,,Wypracowywanie wiasnej interpretacji i korzystanie
z interpretacji cudzej sa formami przedtuzania kontaktu z dzietem i zarazem
czynig je blizszym, lepiej poznanym i zrozumianym. W tym sensie obie sytuacje
mozna rozumie¢ jako stwarzanie okazji do uobecniania si¢ wartosci w zwiazku
zinterpretowanym utworem”*,

Tych kilka uwag daje pewne wyobrazenie na temat stuzebnej roli interpreta-
cji. I nie chodzi tu tylko o podrzednos¢ wzgledem tekstu, z powodu prymarnosci
sensu lub wtorno$ci czynnosci interpretacyjnej, a raczej o intencje czy cel, jaki
jej przyswieca. Nasladujac tekst, ktory pokornie poddaje si¢ lekturze, interpreta-
cja kerygmatyczna, rozumiana tu nie tylko jako narzedzie czytelnicze czy wy-
trych otwierajacy pewne znaczenia, ale przede wszystkim jako wspotdziatanie
podmiotu czytajacego z tekstem, wchodzi w role stugi. Stuzebnos$¢ tg, co stara-
fem si¢ pokazaé, nawiazujac do figury ,,Stugi JHWH”, rozumiem jako akt odda-
nia sig, poswigcenia, ofiary, ktéra ma moc przemieni¢ zycie tego, za ktorego jest
ztozona. W perspektywie interpretacyjnej jest to sam czytelnik, dla ktérego ro-
zumienie tekstu okazuje si¢ jednoczesnie sposobem na samorozumienie siebie.
Istnie¢, powiada Martin Heidegger, to nie tyle rozumie¢, ile interpretowac, bo-
wiem wszelka struktura sensu zakorzeniona jest w ,,egzystencjalnym ukonstytu-
owaniu jestestwa, w wykladajacym interpretujacym rozumieniu™®’. Interpretacja
staje si¢ zatem momentem odpowiedzi na pytanie: ,,Kim ty jeste$”, jakie stawia
przed czytelnikiem sam tekst. Poszerza ona rozumienie i horyzont jego istnienia,
prowadzac do przemiany, przeobrazenia swojego interpretatora®. Jednak do ta-
kiego czytania potrzebna jest pokora, ktora prowadzi do aktu zaufania, co po-
twierdza Ryszard Koziotek, piszac: ,,teorig nie tylko si¢ wybiera, lecz si¢ jej za-
wierza i/lub praktykuje, a najwazniejszy sktadnik tej praktyki znajduje si¢ poza
zasada racjonalnosci”®.

w

6
7

A. Stoff, Aksjologiczne aspekty interpretacji, [w:] Wartosé i sens..., s. 43.

M. Heidegger, Bycie i czas, przet. B. Baran, Warszawa 1994, s. 218.

Por. M. Januszkiewicz, Wczytywanie (si¢) w tekst. O interpretacji transakcyjnej, ,,Teksty Dru-
gie” 2012 nr 1/2, s. 84.

R. Koziotek, Teoria literatury jako akt wiary, s. 15.
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O stuzebnosci interpretacji wobec tekstu
w swietle lektury kerygmatycznej

Streszczenie

Artykut jest proba odpowiedzi na watpliwosci dotyczace wiaczania osobistego do§wiadczenia
w praktyke interpretacyjna, ze szczegélnym uwzglednieniem doswiadczenia religijnego i wiary.
Whisuje ona toczacy si¢ dyskurs literaturoznawczy w pytanie o ,,sens”, ktore czytanie tekstu poka-
zuje jako sytuacj¢ kryzysu — napigcia pomigdzy specyfika pracy krytyka (interpretatora) a egzy-
stencja. Zderzenie ze sobg sytuacji lektury z do§wiadczeniem religijnym wskazuje z jednej strony
na ,,wspolnotowe” zrddla lektury, z drugiej za$ na osobisty charakter spotkania z tekstem i rozpo-
znania znaczenia. WejScie w relacjg osobista z tekstem oznacza interakcje, ktora rodzi w czytaja-
cym potrzebe odpowiedzi na ustyszane stowo literackie. Artykut podejmuje refleksj¢ nad znacze-
niem krytyki literackiej ogladanej przez pryzmat biblijnej figury ,,Stugi JHWH”.

Stowa kluczowe: krytyka kerygmatyczna, krytyka literacka, czytanie egzegetyczne.

The Servant Role to Interpret the Text
in the Light of the Reading Kerygmatic

Summary

The article attempts to respond to the concerns of including personal experience in the interpre-
tation practice with particular emphasis on faith and religious experience. The interpretation practice
put the ongoing literature discourse in the question of “meaning” that text reading shows as a situa-
tion of crisis — the tension between peculiar work of the critic (interpreter), and existence. The con-
frontation between the situation of reading and religious experience indicates on the one hand on the
“Community” sources of text and on the other hand to the personal meeting of the reading and its
significance recognition. Entry into a personal relationship with the text means the interaction that
creates in readers a need to respond to the literary word heard. Article’s reflection on the meaning of
literary criticism is viewed through the prism of biblical figures “Servant of YHWH”.

Keywords: kerygmatic criticism, literary criticism, exegetical reading.
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Poeta i jego krol. Wiersz alcejski (Carmen 3, 1)
Joachima Bielskiego do Zygmunta 111 Wazy

Lacinskie wiersze Joachima Bielskiego (ok. 1550-1599) — syna Marcina, au-
tora stynnej Kroniki, wtasciwie przepadly w niepamigci, co gorsza — przepadty
one rowniez niemal materialnie, po prostu nie sposob ich nigdzie znalez¢. Wy-
dane przez Tadeusza Bienkowskiego w 1962 roku loachimi Bilscii Carmina La-
tina w naktadzie 930 egzemplarzy' sa dzisiaj juz w zasadzie zupetnie niedostep-
ne, prozno by tez szukac¢ tekstow poety w Internecie. Cala ta twdrczos¢, bedaca
przeciez wazna czgscia kultury polskiego renesansu, staje si¢ w ten sposob dla
nas jedynie formalistycznym zestawieniem faktow literackich. Tre$¢ spoteczna,
obyczajowa, historyczna, osobista, tre$¢ zawarta w tych enkomiastikonach, ele-
giach, pie$niach i epigramatach znamy tylko fragmentarycznie i powierzchow-
nie. Studia nad poezja Bielskiego, niepetne zreszta i pobiezne, prowadzili ponad
sto 1 kilkadziesiat lat temu J.M. Ossolinski?, H. Juszyﬁskis, F. Sobieszczanski®,
K. Breitmeier®, L. Zalewski®, H. Barycz’. Ostatni przeglad tej tworczosci, posia-
dajacy charakter szkicowy i chronologiczny, powstat na poczatku lat szes¢dzie-
siatych XX wieku. Autorem pracy byt wydawca Bielskiego — Tadeusz Bienkow-

loachimi Bilscii Carmina Latina nunc primum in unum volumen collecta, edidit Thaddaeus
Bienkowski, Warszawa 1962. Swoje analizy wiersza Joachima Bielskiego prowadzg w oparciu
o to wydanie. Potrzebny egzemplarz podarowat mi $p. prof. Andrzej Bankowski.

J.M. Ossolinski, Wiadomosci historyczno-krytyczne do dziejow literatury polskiej, t. 1, Krakow
1819, s. 436-464.

H. Juszynski, Dykcyonarz poetow polskich, t. 2, Krakow 1820, s. 25-26.

F. Sobieszczanski, Joachima Bielskiego dalszy ciqg Kroniki Polskiej, Warszawa 1851.

K. Breitmeier, Joachim Bielski (biografia), Jasto 1928.

L. Zalewski, Zapomniany utwor Joachima Bielskiego, ,,Przeglad Powszechny” 1928, s. 354-360.

H. Barycz, Joachim Bielski, [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 2, Krakéw 1936, s. 61-64.
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ski®, ktory dostrzegt w wierszach renesansowego poety znaczne walory tre§cio-
we 1 artystyczne. Z kolei probe interpretacji jednego tylko, lecz obszernego dzieta
pt.: Enkomiastikon id est laudes Illustrissimi Principis ac Domini Georgii Pii Du-
cis in Silesia, Lignicii, Brigae, etc. autorstwa Joachima Bielskiego i Kaspra Lu-
dwika z Hajnowca podjeta Zofia Glombiowska w swym artykule pt. Renesansowy
poemat o ksieciu brzeskim Jerzym II. Badaczka wysoko ocenita utwor, stwierdza-
jac pod koniec swej wypowiedzi, ze posiada on ,,wcale interesujaca fabute’™™.

Zadne z przywotanych tutaj studiéw nad Bielskim nie miato jednak charak-
teru monografii, nigdy jeszcze nie prowadzono kompleksowych badan nad
tworczoscia tego autora. Jednocze$nie te czeg$ciowe proby rekonstrukcji jego
$wiata poetyckiego stawaly si¢ coraz bardziej sobie przeciwstawne: od kiepskie-
go wierszoklety i grafomana, nieudolnie kopiujacego wzorce antyczne (K. Breit-
meier), po wybitnego artyste, ktory zywo reagowal w swej tworczosci na aktual-
ne wydarzenia i nalezat do elity 6wczesnego zycia literackiego (T. Bienkowski).
Jako wspolne osiagnigcie tych wszystkich préb powstato w kazdym razie wra-
zenie w nauce obecnej, ze o Joachimie Bielskim mamy niewiele pewnych wia-
domosci, cho¢ byt on osoba wazna dla kultury polskiego renesansu.

To zatozenie stanowi takze szkielet konstrukcji niniejszego artykutu. Anali-
zujac Carmen 3, 1, patrz¢ na Bielskiego rownoczesnie z perspektywy jego arty-
zmu, ktory, moim zdaniem, jest istotnym wyrdznikiem tej tworczosci i ktory ce-
chuje sig oryginalno$cia, cho¢ zarazem czerpie ze zrodia dziedzictwa antyczne-
g2o0. W swych ocenach warsztatu artystycznego poety ide za ustaleniami T. Bien-
kowskiego. Walory wiersza dostrzegam zardéwno w wymiarze jego tresci, jak
i ksztalcie zewngtrznym, ktory tworza wersyfikacja i §rodki stylistyczne.

Carmen 3, 1 napisane przez Bielskiego w 1589 roku jako piesn Ad Serenis-
simum Sigismundum tertium Poloniae et Sueciae regem (Do najjasniejszego
Zygmunta trzeciego, kréla Polski i Szwecji), niezmiernie komunikatywne, prze-
mawiajace do wyobrazni obrazami okrutnych najezdzcow, a przy tym, jak inne
kompozycje tego poety, wyrazi§cie zorganizowane pod wzgledem metrycznym,
nalezy do jego najznakomitszych utworow. Okolicznos¢, z ktérej powodu po-
wstato, nalezy do historii. W wierszu znalazly odbicie znane fakty historyczne.
Byly to dzieje inwazji Tatarow i Turkdow na Rzeczpospolita, ktorzy w 1589 roku
wobec wyjazdu mtodego, 23-letniego krdola Zygmunta III Wazy do Rewla (dzis:
Tallin) w Inflantach, najechali potudniowo-wschodnie potacie kraju, gdzie do-
puszczali si¢ gwattow, rzezi, porwan i rabunkow''. Wielki byt w Polsce zal do

8 T. Bienkowski, Joachim Bielski poeta polsko-faciriski (ok. 15650-1599), ,,Meander” 1962, R. XVII,

s. 40-56. Zob tez: tegoz, loachimi Bilscii Proteus carmen, ,,Eos” 1956, vol. 47, fasc. |, s. 219-226.

Z. Glombiowska, Renesansowy poemat o ksieciu brzeskim Jerzym II, [w:] Tradycje kultury an-

tycznej na Slgsku, red. J. Rostropowicz, Opole 1997, s. 157—186.

10 Tamze, s. 185.

1 Zob. o tych wydarzeniach: P. Jasienica, Rzeczpospolita obojga narodow. Srebrny wiek, War-
szawa 2007, s. 187—189. O postaci Jakuba Strusia pisze J. Bylifiski, Jakub Strus, [w:] Polski
Stownik Biograficzny, t. 44, Warszawa — Krakow 2006-2007, s. 461-462.
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krola, ze nie zrezygnowal z podrdézy i nie wspierat swych poddanych zagrozo-
nych zaglada. Przerazenie budzily nie tylko liczne morderstwa i egzekucje do-
konywane na starcach, kobietach i dzieciach, lecz takze typowe dla wschodnich
barbarzyncow praktyki, polegajace na braniu ludzi w jasyr. W ten sposob do
niewoli tureckiej i tatarskiej trafilo okolo szescdziesiat tysigcy mieszkancow
tych rejonéw Rzeczypospolitej. Wreszcie kanclerz wielki koronny — Jan Zamoy-
ski postanowit potozy¢ kres najazdowi. Wraz ze swymi dowodcami, wsrod kto-
rych mestwem odznaczyt si¢ starosta chmielnicki — Jakub (Jakdb) Strus™, wy-
prawil si¢ na wroga i pokonat go w bitwie pod Lwowem. Nie udato si¢ jednak
przywréci¢ wolnosci wzigtym w jasyr polskim obywatelom: nie wyzyskano
w pelni zwycigstwa — nie pierwszy raz zreszta — to znowu prywata magnatow
i brak zainteresowania kréla dawaty zna¢ o swym zgubnym dziataniu.

Ta historia stata si¢ wigc kanwa wiersza i nie tylko ona, miat Bielski spe-
cjalne, charakterystyczne tez dla innych renesansowych tworcéw wyczulenie na
wszelkie antyczne rekwizyty. Starozytne nazwy geograficzne, postacie mitolo-
giczne, $wiat bogdow i bogin — wszystko to byto wazne dla poety, oddziatywato
na jego warsztat artystyczny. Dwa wymiary wiersza — realia odnoszace si¢ do
autentycznych zdarzen i reminiscencje kultury Grekow i Rzymian — zespalaja
si¢ tu w jedno z subiektywnym przezyciem poety.

Utwor ujmuje wige dzieje ataku turecko-tatarskiego w ramy wyjazdu i po-
wrotu kréla, méwi o przerazeniu, jaki owa inwazja wywotata, zawiera refleksje
na temat jej przyczyn, tak typowa dla autorow renesansowych piszacych o woj-
nach i zbrojnych konfliktach, wymienia Lwoéw, Kamieniec Podolski, Liwonig
(Inflanty), Dniestr, Don, wspomina o bohaterstwie wzigtych do niewoli dziew-
czat, podkresla rolg Jana Zamoyskiego i Jakuba (Jakoba) Strusia w rozgromieniu
wroga, sugeruje niepelne wykorzystanie zwycigstwa. Koncowe wersy w formie
apostrofy skierowane sa do Zygmunta III, wyrazaja rados¢ z jego przybycia
i stanowia wezwanie do §wigtowania z ucztowaniem i piciem wina. Wiersz
skonstruowany jest harmonijnie, moze stanowi¢ ilustracje stapiania sie¢ w jed-
nym utworze réoznych cech poezji renesansowe;j.

Cztery pierwsze zwrotki poswigcono ukazaniu atmosfery, jaka zapanowata
w kraju po wyjezdzie kréla i byta wynikiem owego nieprzyjacielskiego najazdu.
Mowilismy przed chwila, ze odmalowany tu nastrdj nie zostal zmyslony, takze
obrazy najezdzcéw i rzezi dokonywanych przez nich miaty odpowiednik w rze-
czywisto$ci:

Non orba mater sic avet unicum

Natum remotis Oceani plagis

Euris retentum, multa secum
Monstra maris meditata caeci

12 Jakub Stru$ polegt w czasie tej wojny w bitwie pod Baworowem. J. Bielski napisat dla niego
polski utwor pt.: Pamiqgtka p. Jakébowi Strusowi, sta. chmielnickiemu, nie bez Zalu napisana.
Zob. H. Barycz, Joachim Bielski, [w:] Polski Stownik Biograficzny, s. 63.
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Syrtesque cladem navium, ut est tui,
Princeps, videndi Sarmatis anxia
Livonas extremos profecti,
Auram etiam metuens susurram,

Fusae profundo quam Tanai manus
Metu replerunt illacrimabili
Et decoloravere campos

Sanguine Rossiadum patentes

Tyraeque lympham fluminis, — O pudor! —
Scythae ne vexent nos hominum ultimi,
Queis arma sunt leves sagittae,
Plaustra domus, nec opes, nec aurum est®,

Na tle panegirycznej poezji renesansowej, pochwalnej i hiperbolicznej, pre-
zentujacej wiadcow jako nadludzi, herosow, bohaterow i ojcOw ojczyzny,
zwrotki te wywotuja pewne zaskoczenie. Owszem, zachowana jest oficjalna,
,krolewska” forma apostrofy skierowanej do Zygmunta III, uderza jednak fami-
liarno$¢ nastroju pozorem ukazania sytuacji rodzinnej. Wrazenie tej familiarno-
sci wywoluje przede wszystkim dobdr poréwnan. Zagrozona najazdem ojczyzna
nazwana jest matka, a krdla traktuje si¢ jako syna, ktory ja opuscit, wyjechawszy
w dalekie strony. Cho¢ podmiot liryczny nie wystgpuje w zasadzie jawnie, nie
wypowiada ani jednego wyrazu, ktory by okreslat wprost emocjonalny stosunek
do lekkomys$lnego postgpku wiadcy, to jednak nie ulega watpliwosci, ze prze-
mawia wlasnie poprzez przedstawienie owej relacji migdzy rodzicem a dziec-
kiem. Wiadomo — dobry syn nie powinien zostawia¢ matki w niebezpieczen-
stwie. W sposobie wigc ewokowania czy zestawienia tych tresci przebija sig
jakby wyrzut i rozgoryczenie poety z powodu dziatania, czy raczej braku dziata-
nia, krola.

W tych czterech pierwszych zwrotkach cata uwaga poety skupia si¢ na obra-
zie Ojczyzny, traktowanej wlasnie jako matka i okreSlanej mianem Sarmacji
(Sarmatis), ktora w starozytno$ci obejmowata potwysep Batkanski i ktorej
mieszkancéw uwazano nieslusznie w dobie humanizmu za przodkéw Polakow.
Utwor rozpoczyna si¢ wigc od przywotania jej motywu. Kompozycja tego frag-
mentu oparta zostata na zdaniu porownawczym: sic... ut — nastapito od razu ze-
stawienie dwoch momentow: matki teskniacej za jedynakiem i Sarmacji wygla-
dajacej swego krola. Najjaskrawiej to zestawienie podkresla poczatkowa nega-

18 Nie tak samotna matka teskni za jedynym synem, ktorego w odleglych, zamorskich krainach

zatrzymuja wiatry, a ona lgka si¢ na sama mysl o potworach w bezkresnych odmetach i o Syr-
tach — zgubie dla okretow, jak Sarmacja taknie twego widoku, Krélu, ktory$ wyjechat do dale-
kich Inflant, a ona tymczasem martwi si¢ o swe drogie krainy, ktdre najechaty bandy znad gl¢-
bokiego Donu, przejely trwoga straszliwa, a rozlegte pola Rusindw i wody rzeki Dniestru za-
barwity krwig. Co za hanba! Lupia nas Scytowie — ludzie z krancow $wiata, ktorzy za bron ma-
ja lekkie strzaty, za dom — wozy, nie posiadaja bogactw i zlota”. Wszystkie teksty Joachima
Bielskiego w przektadzie Roberta K. Zawadzkiego.
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cja: non..., ktéra zyskuje cechy hiperboli, gdyz sugeruje, ze opuszczona Ojczy-
zna cierpi jeszcze bardziej niz samotna rodzicielka.

Sposob relacji o przyczynach tego cierpienia jest jednolity i typowy. Poeta
mowi o Tatarach i Turkach jako o ,,bandach znad gl¢bokiego Donu” i rownocze-
$nie zbliza si¢ jakby do sposobu relacjonowania naocznego $wiadka, patrzy nie-
jako jego oczami na spustoszone pola Rusinow i rzeke Dniestr, ktora sptyneta
krwia. Postacie najezdzcow, uchwycone w kilku uderzajacych szczegotach, ry-
suja sie nader znamiennie, byli to ludzie jakby z innego §wiata, z innej cywiliza-
cji, o ile tym terminem mozna okresli¢ to, co soba reprezentowali, nie posiadali
domoéw — mieszkali w wozach', nie znali bogactw i ztota. Uzupelni ten obraz
p6zniejszy wers (w. 31), ktory ukaze agresorow jako zjadaczy konskiego migsa.
W przedstawieniu sylwetek wrogow daje sie¢ wyczu¢ pewien niesmak, czy nawet
wstret podmiotu lirycznego. Zestawienie ich cech mowito o momentach, ktore
silnie oddziataty na wyobrazni¢ czytelnika wychowanego w kulturze grecko-
-rzymskiej i przyzwyczajonego do europejskich norm zachowania. Te przywo-
fane z Owczesne] rzeczywisto$ci przezycia osiagaja punkt kulminacyjny
w okrzyku: o pudor! (w. 13). Uczucia kazdego Polaka na widok prymitywizmu
i zbrodni wyrazaty si¢ bezposrednio w oburzeniu i wscieklosci i posrednio, gdy
rodzito si¢ pragnienie zemsty i pokonania nieprzyjaciela. Ale obrazy te méwia
co$ wigcej: ukazuja znaczenie obecnosci krola dla podniesienia w narodzie du-
cha, dla wzniecenia odwagi i wzmocnienia nadziei. Mozna sadzi¢, ze nie do-
sztoby do katastrofy, gdyby wtadca zjawit si¢ na czas w miejscu inwazji. Wizja
klgski powraca w zwrotce szostej:

Urbes crematae et templa deum iacent,
Aulae squalent nobilium, quibus
Parsum nec effetae senectae
Nec pueris nuribusque castis.

Non leve factum, ah opprobrium!*®

Obraz zniszczen 1 mordow przejmuje groza, ale jest takze ponownie nie-
zmiernie sugestywnym portretem najezdzcéw: moéwi o okrutnym czasie inwazji,
gdy dzikie hordy Tatarow i Turkow, niemajace wzgledu na zadne prawa czto-
wieczenstwa, zostawialy po sobie trupy, ruiny i zgliszcza. Wizerunek ten przy-
biera szczegdlnie przejmujacy wyraz tam, gdzie potwornos¢ barbarzyncow go-
dzita w dzieci, mtode kobiety i starcow, skazywata te osoby na zagladg.

Sceny gwaltow i rzezi, tak mato oddalone od rzeczywistoSci, jako relacje
o zdarzeniach stanowia wyraz $wiatopogladu poety, mowia wiele o jego mental-

4 Wydawca J. Bielskiego, T. Bieitkowski (loachimi Bilscii Carmina Latina, s. 148), zwraca uwa-
ge¢, ze podobnie najezdzcow ukazywat Jan Kochanowski (Piesni 2, 5, 1-15): ,,zbojce nas woju-
ja, ktérzy ani miast, ani wsi buduja, pod kotarzami tylko w polach siedza”.

15 Oto miasta spalone, $wiatynie bogow leza w gruzach, opustoszaly palace magnatow, ktorym
wymordowano rodzicéw niedoteznych, dzieci i cnotliwe matzonki. Co za zbrodnia i sromota!”
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nosci. Docieramy tu do waznej wymowy krwawych obrazow, istotnych dla tre-
$ci wiersza. Stuza one, mowiac najog6lniej, wyjasnieniu przyczyn tragedii, jakie
spadly na Polske:

Id nostra, si non quid gravius, merent
Delicta, dii nos criminis arguunt
Hostique spargendos iniquo

Atque gregem canibus relinquunt®.

Ttumaczenie kataklizmow wojennych grzechami i wystepkami ludzkimi sig-
ga w literaturze co najmniej tradycji Starego Testamentu. Ale motyw kary
W wierszu ma inng jeszcze wymowg: bogowie wymierzajacy ludziom sprawie-
dliwos¢ to rekwizyt antyczny, ktorego obecnos¢ w utworze dedykowanym
chrze$cijanskiemu wladcy moze dzisiaj dziwi¢. Warto wigc przypomnie¢, iz wy-
stgpowanie elementow wierzen starozytnych Grekoéw i Rzymian, postugiwanie
si¢ aparatem bogow stanowito istotny rys poetyki renesansowej, sygnalizowato
erudycje 1 uczono$¢ poety, ktoéry udowadnial w ten sposéb swoja wiedze o kultu-
rze tamtej epoki. Z drugiej strony owi niebianie nie stanowili przedmiotu wiary,
czci ani kultu, fakt ich obecnosci w utworze wiazal si¢ wiec z postulatem za-
dos¢uczynienia konwencji, waznej dla pisarzy odrodzeniowych, zgodny byt cat-
kowicie z zasada imitatio antiquorum®. W rezultacie ksztatt wiersza sformuto-
waniami zaczerpni¢tymi z dziedziny mitologii, obecnos$cia pewnych kategorii
myslowych wlasciwych dla umystowosci greckiej i rzymskiej przypomina an-
tyczny utwor poetycki. Podobnie jak w wielu dzietach renesansowych, zaciera
si¢ tu granica migdzy nowoscia a starozytnoscia. I podobnie jak w niektorych
z nich, przemawiaja naraz 6wczesne realia i watki chrze$cijanskie.

Te aktualne uwarunkowania znajduja potwierdzenie nie tylko w omawia-
nych juz wczeséniej faktach historycznych — w naszkicowaniu dramatycznych
zdarzen wojennych — ale takze w przywotaniu wizji jedynego Boga. Sam poeta
nazywa Go Ojcem przedwiecznym (Pater aeternus). Zwracajac si¢ do Niego
w kontekscie dokonywanych zbrodni, nadaje swej wypowiedzi ksztalt modlitwy:

16 To nieszezesceie, o ile nie co$ gorszego, §ciagnely na nas nasze wystepki, bogowie karza nas za

zbrodnie, wydali nas srogim nieprzyjaciotom, by nas rozproszy¢, nardd rzucili psom”.

Dla antycznej teorii nasladownictwa stosuje sie zazwyczaj dwa terminy: imitatio (imitacja) lub
mimesis, przy czym pierwsze pojgcie odnosi sig¢ przewaznie do teorii nasladownictwa, drugie
za$ do teorii i praktyki nasladowania antycznych wzordéw. Zagadnienie obrosto w wielka litera-
turg przedmiotu. Sposrod licznych opracowan zob.: B. Otwinowska, Imitacja, [w:] Problemy li-
teratury staropolskiej, seria 2, red. J. Pelc, Wroctaw 1973, s. 390 i nn.; tejze, Imitacja — eklek-
tyzm — spontanicznosé, ,,Studia Estetyczne” 1967, t. 4, s. 25-28; tejze, Od ,,maniery” do ,, sty-
lu”. Paragon sztuki i literatury, [W:] Estetyka — poetyka — literatura, red. T. Michatowska,
Wroctaw 1973, s. 96-114; tejze, Modele i style prozy w dyskusjach na przetomie XVI i XVII
wieku. (Wokot torunskiej rozprawy Fabrycjusza z 1619 r.), Wroctaw 1967; T. Michatowska,
Staropolska teoria genologiczna, Wroctaw 1974, s. 12 i nn.; W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu
poje¢, Warszawa 1975, s. 35 i nn.; A. Fulinska, Nasladowanie i twérczos¢. Renesansowe teorie
imitacji, emulacji i przektadu, \Wroctaw 2000.
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[...] O Pater
Aeterne rerum talia lumine
Lento tueris, nec coruscum
Fulmen agis sceleri?*®

Zarliwa wiara w boska sprawiedliwoéé stanowi najglebszy podktad tej mo-
dlitwy — pewnos¢, ze Bog jest Ojcem, ktory widzi nieszczgécia niewinnych, uf-
no$¢ w Jego potege, ale przede wszystkim gigbokie przekonanie o koniecznosci
wymierzenia kary zloczyncom. Modlitwa ta posiada szczego6lne znaczenia dla
drugiej cze$ci wiersza. Nie tylko dziata pokrzepiajaco, nie tylko wyraza wiare
w istnienie najwyzszej Instancji, ktora ma moc ukarania nieprawosci, ale przez
wypowiedziane tu dobitnie oburzenie i pragnienie przeciwstawienia si¢ agreso-
rowi wprowadza nastrdj oporu i walki z nim. Pierwszym wyrazem tych bojo-
wych tendencji jest obraz dziewicy — Rusinki, uprowadzonej w niewolg i nie
ulegajacej swemu ciemigzcy:

[...] At profecto

Non Rossa virgo 0s purpureum truci
Gessit marito, aut pinxit acu sinus
Molles equina carne pasto
Flavam aluitque comam latroni®.

W sposobie przedstawienia dziewicy jest co$ z widzenia zakochanego mez-
czyzny, ktory z podziwem patrzy na urode i walory mtodej kobiety. Jej postac
ukazana zostata w wymownych szczegodtach, zgodnych z d6wczesnym pojmowa-
niem niewiesciego pigkna: purpurowe usta (0S purpureum), umiejetnosé hafto-
wania (pinxit acu), jasne wtosy (flava coma). Réwnoczesnie protest, jaki wyrazit
poeta wobec faktu porwania tak pigknej dziewczyny, ujawnil si¢ w metodzie
prezentacji jej bohaterskiej postawy. Osiagnal to autor wiersza gtownie przez
Negacj¢ — stwierdzeniem, ze tych wszystkich zalet owa slowianska Wenus
podtemu barbarzyncy nie odda.

Do tej odwaznej postaci dotaczyl poeta osobg Jakuba (Jakoba) Strusia, ktory
stanowit przyktad rycerza bioracego udziat w walce zbrojnej i oddajacego zycie
za Ojczyzng:

Id Strussus® audax haud animo tulit

Ultro feroci et pro patriis libens

Se vovit aris, barbito aevum
Digno in omne cani sonoro?.

18 Ojcze przedwieczny, spogladasz na bestialstwo i nie grzmisz, nie ciéniesz w bezboznikow ja-

snego gromu?”.

,Zaiste, dziewica — Rusinka nie oddata purpurowych ust okrutnemu matzonkowi, zbojowi jedzacemu
konskie migso, nie haftowata delikatna nicig szat, ani nie zapuscita dla niego ptowych warkoczy”.
Strussus corr.: Stussus apud Thaddaeum Bienkowski.

,»Nie mogt tej sromoty znie§¢ w dzielnej duszy waleczny Jakub Strus i chciat za ottarze ojczyste
ztozy¢ w ofierze samego siebie, przy dzwigku grzmiacej z pelna moca traby, ktora brzmie¢ be-
dzie wiecznie”.
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I tu realizm obrazu poszerza metaforyka grzmiacych trab, ktoére wiecznie
brzmie¢ beda nad cialem poleglego bohatera. W konsekwencji scena zyskuje
wymiar par excellence patriotyczny. Zgodnie bowiem z naczelna sugestia wier-
sza, jako ze chodzi w niej o prosbe o powrdt krdla, zdajemy sobie sprawe, ze
mowa tu nie o jednostkowym gescie, wyjatkowym czynie, ale o postawie, jaka
wobec Ojczyzny zawsze 1 wszg¢dzie mie¢ nalezy. Sens tej sceny uja¢ by mozna
krotko w horacjanskie stowa: dulce et decorum est pro Patria mori®.

Motywowi $mierci za Ojczyzne, kojarzacemu si¢ z postawa wojownika —
bohatera towarzyszy ponownie obraz wrogow. Przy czym nie sa to juz zwykli
rabusie, porywacze i mordercy, ale zorganizowane, regularne oddziaty wojsko-
we, ktore przychodza, by ostatecznie dokona¢ dziela zniszczenia:

Formidolosus bella simul movet
Nobis tyrannus iamque tubae strepunt
Et signa visuntur, Camenci
Arx tremit urbsque potens Leonis®,

By zda¢ sobie sprawe z grozy sytuacji, z niebezpieczenstw, jakie zawisty
nad krajem, wystarczy zestawi¢ stuzacy opisowi sytuacji dobor stow. Wyrazy
charakteryzujace sultana i jego armig: ,,straszny wiadca, ktory przygotowuje
wojng, surmy bojowe, zbrojne hufce”, i zdanie: ,trwozy si¢ twierdza kamieniec-
ka i potezne miasto Lwow”, sktadaja si¢ z jednej strony na straszna wizj¢ jakiejs
przyttaczajacej potegi nieprzyjaciela, z drugiej wprowadzaja wspomnienia at-
mosfery niemocy i paralizu, jakie owladngty polskie twierdze znajdujace si¢ na
drodze marszu wrogich wojsk.

O tragizmie sytuacji Polski opuszczonej przez wlasnego krola i stojacej wo-
bec $miertelnego zagrozenia $wiadczy kolejna zwrotka, ktora zarazem wskazuje
na zbawce Ojczyzny:

Excita tanto Sauromatis malo

Diis tura donat pallida, quam truci

Vix solvit Hydrae colligatam
Pegaseo acer equo Samoscus>*.

Przedstawione obrazy wyrazaja sig¢ w przenosniach, ktore nie zaskakuja nie-
zwyklo$cia, thumacza sie tatwo reminiscencjami mitologicznymi, bo jak zwykle
renesansowe metafory odwotuja si¢ do antycznych sposobow uprawiania poezji.
Tak wiec stowa: ,,Sarmacja ofiarowuje bogom blade kadzidta” mowia o modli-
twach czy nabozenstwach blagalnych odprawianych w kosciotach, owi ,,bogo-
wie” moze symbolizuja w tym kontekscie swigtych Panskich i patronéw, do kto-

2 Horatius, Carmen 3, 2, 13.
2 Rownoczesnie straszny wladca przygotowuje przeciw nam wojne, surmy bojowe juz graja,
zbrojne hufce si¢ pojawiaja, trwozy si¢ twierdza kamieniecka i potgzne miasto Lwow”.

,Poruszona tak wielkim nieszczg$ciem ofiarowuje bogom blade kadzidta Sarmacja, ktora sple-

ciona w walce ze straszng hydra ocalil Zamoyski na pegazowym koniu”.
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rych wierny lud zwracal si¢ o pomoc, a rownoczes$nie uzyte tu sformutowania
oddaja nastroj trwogi i bezsilno$ci. Znamienny sens odpowiada tez terminowi
,,Hydra” w zastosowaniu do pot¢znego wroga. Ttumaczy¢ to pojgcia mozna jako
»potwor” 1 wigzac jednocze$nie z ciagle odradzajaca si¢ sita nieprzyjaciela, ktora
wytepi¢ mozna tylko ogniem i mieczem.

Motywem beznadziejnej walki nie zamyka poeta tej zwrotki. Przestanie
utworu domagato si¢ czego$ wigcej — wskazania zbawcy, ktory uratowatl kraj
przed zagtada. W pierwszej chwili mogtoby si¢ wydawaé czytelnikowi, ze role
owego meza opatrznosciowego $wietnie odegratby krol. Wiersz zyskatby w ten
sposob wymiar glebokiego patosu. Poeta postapit jednak inaczej. Pozostajac
wierny prawdzie historycznej, ujrzal bohatera narodowego w osobie Jana Za-
moyskiego. W relacji o jego czynie znowu znamienna jest funkcja metafory. Jej
wybor stuzy podkresleniu pomystowosci i sprytu polskiego kanclerza. W ten
sposob okreslony zostal talent wojskowy wodza, ktory niczym Bellerofont do-
siadl konia Pegaza i zniszczyt wroga, nie atakujac go wprost, lecz przemyslnie,
znienacka i z powietrza. I nie ma wigkszego znaczenia dla wymowy wiersza, ze
poeta zmienit troch¢ mitologig, gdyz antyczny heros pokonatl Chimerg (Chimae-
ra), a nie Hydrg, ktora usmiercit dopiero Herakles. Tak czy inaczej poprzez mi-
tologiczny obraz zasugerowal poeta wielkos¢ Jana Zamoyskiego.

W wierszu znalazto si¢ takze miejsce na przedstawienie zdarzen, jakie na-
stapity po owej zwycigskiej bitwie pod Lwowem:

Acti Tomitae non male sanguine

Praedam rependunt, imperiosius

Getes locutus, signa pacis
Praetulit ancipiti duello®.

W jednym zdaniu podany zostal wynik rokowan: najezdzcy oddaja tupy,
zawieraja pokoj. Z tta negocjacji wytania si¢ rozbita, wykrwawiona armia wroga
i jego niecheé do prowadzenia dalszej wojny.

Ale zaprzestanie walk, zawieszenie broni — to tylko jeden z rezultatow dy-
plomatycznych pertraktacji. Zwycigstwo nalezato w peini wykorzysta¢. W utwo-
rze przebija si¢ jakby $§wiadomos¢ poety, ze sukces wojenny wywotat dalsze re-
perkusje, korzystne dla Polski, cho¢ moze nie zostat w petni wyzyskany. Takim
wnioskiem — uogoélniajaca refleksja — jest ta zwrotka:

Quid? Quos sub auras pluma parum lenis
Vexit, procaci ludibrium nisi
Debent procellae, fama vero
Falsa silet dolitura vocis®.

% Utraciwszy niemato krwi oddaja tupy najezdzcy z potudnia, ich dowédca, choé przemawiat

zbyt hardo, wolat zawrze¢ pokdj niz prowadzi¢ niepewna wojng”.
,C06z? Unioslo ich w przestworza zbyt delikatne piorko, inaczej staliby si¢ niczym zabawka pastwa
gwaltownej burzy; nieprawdziwa za$ wies¢ o naszej klgsce zamilkla, nie odzywa sig, bol im sprawia”.
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Pewnym zawodem brzmia stowa Bielskiego, iz pokonani nieprzyjaciele zo-
stali potraktowani zbyt delikatnie. Jest to zarazem wyraz prze§wiadczenia poety
o potedze panstwa polskiego, ktére niczym burza byloby w stanie catkowicie
zniszczy¢ agresora. Przenikliwo$¢ i zasadnicza trafno$¢ tego sformutowania sta-
nowia swiadectwo intuicji politycznej autora, jego wyczucia zywotnych intere-
sow narodu, zro$nigcia si¢ z tradycja renesansowa, nawiazuje tu on niejako po-
$rednio do czgsto dyskutowanej w epoce odrodzenia problematyki wojen i sto-
sunkéw miedzynarodowych?. Dzieki skojarzeniom zawartym w antytetycznych
stowach ,,delikatne piorko” i ,,burza” zasugerowane zostaly zatem: i sam fakt
niepetnego wykorzystania zwycigstwa, i mysl o konieczno$ci stosowania w poli-
tyce panstwowej srodkow radykalnych.

W koncowym fragmencie zwrotki refleksja zwraca si¢ ku samemu zwycig-
stwu, stanowi jakby probe podkreslenia jednego ze znaczen tego faktu. Pokona-
nie wroga, nawet niepetne, posiada charakter odstraszajacy, dziata zniechgcajaco
na potencjalnych przeciwnikow, przyczynia si¢ do stawy zwycigskiego panstwa.
Bo w odczuciu nieprzyjaciela nawet ten niecatkowity sukces Polski staje si¢
$miertelnie grozny, stanowi przestroge przed kolejnym atakiem.

W ostatnich dwoch zwrotkach wkraczaja apostrofy skierowane do kréla
i bogini szczgécia. Wraz z nimi pojawia si¢ panegiryzm wypowiedzi. Nie ma tu
oryginalnych obrazow, raczej tradycyjne witanie krola wyrazajace rados¢ z jego
powrotu, manifestujace przeswiadczenie o nadejéciu szczg§liwego czasu zabawy
i ucztowania. Sa to motywy dobrze znane czytelnikowi dziel renesansowych,
czesto eksploatowane w poezji:

At tu alme princeps alite dextera
Regresse, salve, sospite quo nihil
Saevi timendum ac Antio Arcton
Velle deam remeare certum est.

O sacra, quae te lux tulit, o diis
Pro rege salvo sit sua gratia
Regique Lachidos obligatam
Laeta dapem atque merum ministret?,

Pierwsza z tych zwrotek ukazuje krola tak, jak chcieliby go widzie¢ obywa-
tele panstwa. Rado$¢ z powrotu wladcy wyrazita si¢ w taczeniu jego postaci
z zawarciem traktatu konczacego wojng, nastaniem pokoju i zlikwidowaniem
zagrozen bedacych zrédlem Igkdéw. Ten bezposredni panegiryzm uzupetnit poeta

2O problematyce spotecznej, politycznej, obyczajowej, religijnej podejmowanej w literaturze
renesansowej zob. J. Ziomek, Renesans, Warszawa 1998, s. 166-168.

A ty, taskawy wiladco, witaj, powrdcites, zawarlte§ przymierze; gdy jestes, nie trzeba bac sig
zadnego zta, bo na pewno zechce z Ancjum przyby¢ tu do poéinocnej krainy bogini szczgsécia.
O $wigta bogini, ktora ciebie, krolu, jak $wiatlo przyniosta, o §wigta dla bogoéw, niech ich taska
bedzie z krolem, niech go ocala, niech z rado$cia urzadzi nalezng krolowi Polski ucztg, niech
nalewa wina!”.

28



Poeta i jego krdl... 47

fantastyka nastgpnej sceny, stanowiacej rozwinigcie motywu pokoju i bezpie-
czenstwa. I tu niesamowito$¢ obrazu bogini przybywajacej z dalekiego, cieptego
Ancjum do chtodnej Polski podkresla wyjatkowos$¢ czasu, jaki nastal wraz ze
zjawieniem si¢ Zygmunta III. W konsekwencji scena staje si¢ metafora, ktdrej
sens nietrudno zreszta odczyta¢. Wbrew bowiem mitologicznej sugestii, jakoby
chodzito tu o przyjazd rzymskiej Fortuny, zapewniajacej pomy$lnos¢ i powo-
dzenie, czytelnik zdaje sobie od razu sprawe, ze mowa tu o atmosferze, jaka za-
panowata w Polsce po zwycigskiej wojnie. Znaczenie tej sceny — rownoczesnie
pointy catego utworu — wyrazi¢ by mozna krotko w stowach: krol Zygmunt I11
jest gwarantem pokoju, bezpieczenstwa, jego rzady zapewniaja krajowi szcze-
scie 1 pomyslnos¢.

Ostatnia zwrotka stanowi modlitwe skierowana do owej Fortuny. Proste
stowa zawieraja prosbg o opieke nad krolem i wezwanie do ucztowania. Znoéw
istotng funkcje ekspresywna spetniaja tu reminiscencje antyczne. Poeta odwotuje
si¢ do wspomnianej wczesniej tradycji ucztowania czy sympozjonu stanowiace-
go wyraz ludycznych upodoban starozytnych Grekéw i Rzymian. W wierszu
owo biesiadowanie jest oczywiscie przejawem radosci z przybycia krola.

Omawiana zwrotka nie zawiera wigc wylacznie ewokacji antycznych.
Sktonno$¢ poety do operowania motywami rodzimymi wyrazi si¢ tu jeszcze
w zastapieniu utartych i oficjalnych nazw Polska czy Sarmacja terminem Lachis
(panstwo Lachéw). Pojecie ttumaczy si¢ zupelnie jasno. Moze wyraz swym
brzmieniem kojarzyt si¢ z legendarnym Lechem — zatozycielem Polski, moze
stanowil po prostu nawiazanie do popularnego okreslenia Polakow, stosowanego
na Rusi i Litwie. Najpewniej jedno i drugie thumaczenie odgrywato tu jakas rolg.
Wystarczyto skojarzenie imienia wielkiego bohatera z ludem tej ziemi, zasuge-
rowanie rownie starozytnego jak Grecja i Rzym rodowodu Ojczyzny.

Analizujac kompozycje Bielskiego, nie wolno ograniczy¢ si¢ tylko do jej
tresci. Duze znaczenie dla wymowy catosci utworu posiada ksztalt wiersza.
W tym zakresie korzysta poeta z tradycyjnej formy strofki alcejskiej®® uprawia-
nej, poczawszy od Alkajosa, przez wielu poetow greckich. Ale w korzystaniu
z hellenskiej tradycji nawiazuje polski autor do jej rzymskiego wariantu. Wzoru-
je sie przede wszystkim na Horacym, dla ktorego strofka alcejska byta miara
najbardziej ulubiona, stosowana przez niego az 37 razy>. Temu wzorcowi
wiersz Bielskiego podlega wlasciwie bez reszty, cho¢ zawiera pewne drobne
mankamenty w iloczasie niektorych glosek®, niewplywajace jednak negatywnie
na melodyke utworu. Mozna w ogole powiedzie¢, ze forma wersyfikacyjna
wchodzi w $cisty zwiazek z trescia. Silna rytmizacja charakterystyczna dla owej

% Omowienie tej formy metrycznej zob.: Metryka grecka i taciriska, red. M. Dhuska i W Strzelec-
ki, Wroctaw 1959, s. 63, 122.

% Najstawniejszym wierszem Horacego napisanym w tym systemie metrycznym jest Carmen 1, 9,
zaczynajace si¢ od stow: Vides, ut alta stet nive candidum...

3 Mankamenty te przedstawia T. Bienkowski, loachimi Bilscii Carmina Latina, przyp. 22, s. 149.
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strofki harmonizuje z dynamizmem przedstawianych zdarzen, komponuje si¢
$wietnie z szybkim tempem wojennej historii.

Spojrzmy raz jeszcze na catos$¢ dzieta. Adresowane do krdola Zygmunta 111
Wazy, jest ono w zasadzie wierszem okolicznosciowym. Jak kazdy renesansowy
utwor tego rodzaju, nawiazuje do jednostkowego zdarzenia historycznego, jakim
w tym przypadku byt najazd tatarsko-turecki na Rzeczpospolita w 1589 roku.
Jednak wiersz nie zawiera tylko reminiscencji tego dziejowego zdarzenia. Sta-
nowi rownoczesnie pewna formg szerszej refleksji. Oparty na fakcie, ukazuje nie
tylko krwawe obrazy niszczycielskiego ataku wrogoéw, ale stawia przed soba
i czytelnikiem wazne pytanie: jak nalezy zachowac si¢ w wobec zagrozenia Oj-
czyzny. Sam charakter utworu przedstawia dwie, przeciwstawne z poczatku, po-
stawy. Pierwsza z nich — bierno$¢ krola Zygmunta III nieinteresujacego sig nie-
bezpieczenstwem zagrazajacym panstwu polskiemu — 0znacza niezaangazowa-
nie wladcy; jego wyjazd do dalekiego Rewla wiazal si¢ najpewniej z planami
odzyskania korony szwedzkiej, ktora jawita si¢ monarsze w perspektywach bar-
dziej znakomitych niz panowanie w kraju jego matki. I tu nasuwat si¢ w sposob
naturalny temat kontrastujacy: pelne zaangazowanie wobec Ojczyzny, czego
przyktadami stali si¢ Jakub Stru$ i Jan Zamoyski.

Nie wydaje si¢ jednak, aby nalezato uwaza¢ wiersz za bezposrednia krytyke
kréla — na pewno nie ujmowat tak tej sprawy sam Bielski, zawdzigczajacy Zyg-
muntowi Il niejedno, obdarzony przez niego chociazby zaszczytnym stanowi-
skiem osobistego sekretarza. Po prostu wyjazd wladcy w sytuacji zagrozenia stat
si¢ podnieta dla wyobrazni poety, patriotyczne konstatacje zas daty mu okazj¢
do zbudowania dzieta w gruncie rzeczy wychwalajacego krola, pomimo podkre-
$lenia roli Zamoyskiego w rozgromieniu wroga. Carmen 3, 1 jest wigc w czgSci
takze poematem panegirycznym. Sklada si¢ na to formuta oczekiwania na po-
wrot wladcy i1 jego powitania, wreszcie postugiwanie si¢ tu przez poete znako-
micie zastosowanymi stylistycznymi elementami ostentacyjno$ci i manifestacyj-
nosci, nalezacymi do retorycznej kategorii genus demonstrativum.

Ostatecznie przeciez krol Zygmunt Il zjawil si¢ i przyczynil do zawarcia
upragnionego pokoju — oba tematy, temat krola i temat zwycigskiego kanclerza,
pogodzity sig i ztaczyly w tonacji radosci i w wesotosci wspaniatej uczty. Biesia-
dowanie jest punktem kulminacyjnym utworu, bo oto czujemy, ze Polsce nie mo-
ze stac si¢ nic ztego, gdy u steréw panstwa stoi taki wiadca jak krol Zygmunt 111
Waza, ktorego wspiera bogini szczgscia.
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Poeta i jego krol. Wiersz alcejski (Carmen 3, 1)
Joachima Bielskiego do Zygmunta 111 Wazy

Streszczenie

Artykut jest omowieniem Carmen 3, 1, napisanego przez Joachima Bielskiego w 1589 roku,
utwor stanowi piesn Ad Serenissimum Sigismundum tertium Poloniae et Sueciae regem. W wier-
szu znalazly odbicie fakty historyczne — inwazja Tatarow i Turkéw z 1589 r. na Rzeczpospolita.
Tekst ujmuje dzieje tego ataku w ramy wyjazdu i powrotu krdla, moéwi o przerazeniu, jaki owa
inwazja wywotala, zawiera refleksje na temat jej przyczyn, wymienia polskie miejscowosci,
wspomina o bohaterstwie wzigtych do niewoli dziewczat, podkresla rolg Jana Zamoyskiego i Ja-
kuba Strusia w rozgromieniu wroga, sugeruje niepetne wykorzystanie zwycigstwa. Koncowe wer-
sy, w formie apostrofy, skierowane sa do Zygmunta I1I, wyrazaja rado$¢ z jego przybycia i stano-
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wia wezwanie do $wigtowania z ucztowaniem i piciem wina. Wiersz skonstruowany jest harmo-
nijnie, moze stanowic ilustracj¢ stapiania si¢ w jednym utworze r6znych cech poezji renesansowej.
Stowa kluczowe: poezja nowotacinska, renesans, panegiryzm.

A Poet and his King. Joachim Bielski’s Alcaic Poem
(Carmen 3, 1) to Sigismund 111 Vasa

Summary

The article discusses the contents and the artistic skill of the language used by the author of
the alcaic poem (Carmen 3, 1), Joachim Bielski (ca. 1550-1599), a representative of the, so called,
neo-Latin literature. Joachim Bielski intended his poem to be expressive praise of the king. That is
why he used the method of panegyrical exaggeration. Polite phrases served the purpose of descrip-
tion of the situation of Poland whose southern boundaries Tartars and Turks attacked in 1589.
There is a distinct predilection to strong language and real life events taken from the historical cir-
cumstances.

Keywords: Neo-Latin poetry, Renaissance, panegyric.
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Panstwo i ich sluzba — w Swietle listow
i wspomnien rodziny Kossakow

Raod Kossakow osiadl w Krakowie w drugiej polowie XIX wieku, kiedy Ju-
liusz Kossak, zatozyciel stynnej ,,dynastii” malarzy batalistow, portrecistow
i tworcow obrazoéw rodzajowych powrocit do kraju po kilkuletnim pobycie
w Paryzu (a potem w Warszawie). W roku 1869 z zona, Zofia z Galczynskich,
corka ziemianina z Siaszyc, synami — Wojciechem i Tadeuszem, blizniakami
urodzonymi w Paryzu w noc sylwestrowa 1856/1857, z mlodszym Stefanem
(ur. 1858) oraz corkami — Zofia (1861) i Jadwiga (1862) zamieszkali na Zwie-
rzyncu, w podmiejskim wowczas dworku zwanym Wygoda, otoczonym ogro-
dem®. Domostwo Juliusza i Zofii zastyneto wkrotce jako miejsce spotkan arty-
stow 1 inteligencji krakowskiej. Kolejnymi gospodarzami domu stali si¢ po la-
tach syn Juliusza, Wojciech, wraz z zong, Maria z Kisielnickich, corka ziemiani-
na z Lomzynskiego, ktora poslubit w roku 1884. Wojciech, ktory odziedziczyt
po ojcu talent, byt wzigtym malarzem, wiele podrozowat w poszukiwaniu zrodet
zarobkowania; w latach osiemdziesiatych (1883—1893) osiadl na dtuzej w Kra-
kowie i zalozyl rodzing’. Postanowil takze odkupi¢ od rodzicow Wygode,
o czym pisat przed slubem w liscie do narzeczonej, motywujac t¢ decyzje mig-
dzy innymi potrzeba posiadania duzej pracowni®. Przebudowat i powigkszyt ro-
dowa siedzibg, stawiajac w ogrodzie drugi dom; posiadto$¢ zaczeto nazywac
Kossakowka. Przyszty w niej na $wiat dzieci Wojciecha i Marii: syn Jerzy
(1886), ktory stat sie przedstawicielem trzeciego pokolenia krakowskich mala-

! Informacje dotyczace historii rodziny podaje za Kazimierzem Olszanskim, ,,biografem” Kossa-
kéw. Zob. tegoz, Niepospolity rod Kossakow, Krakow 1994, s. 30-38.

2 K. Olszanski, Wojciech Kossak, Wroctaw — Warszawa — Krakow — Gdansk 1976, s. 11.

3 W, Kossak, Listy do zony i przyjaciét (1883-1942), t. 1: Lata 1883-1907, wybbr, opracowanie,
wstep, przypisy, indeksy K. Olszanski, Krakow 1985, s. 34-35.
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rzy, a potem dwie corki — Maria (1891), pdzniejsza Pawlikowska-Jasnorzewska,
jedna z najwiekszych poetek XX wieku, oraz Magdalena (1894), z me¢za Sta-
rzewska, autorka satyryczna, piszaca pod pseudonimem Samozwaniec.

Wojciech Kossak, ktéry musiat utrzymywac liczna rodzing, coraz cze$ciej
opuszczal dom, wykorzystujac rosnacy popyt na swoje obrazy, szukajac nowych
zleceniodawcow 1 nabywcow. Podrozowat niemal przez cate zycie, a szlak tych
wedrowek odzwierciedlaja jego listy pisane przede wszystkim do zony, a takze
do przyjaciot i znajomych. Bywat w Berlinie, Wiedniu, Paryzu, w Stanach Zjed-
noczonych, w Londynie, w Galicji Wschodniej i we Lwowie, w Zakopanem
i Poznaniu. Cytowane w niniejszym teks$cie opracowanie Kazimierza Olszan-
skiego zawiera tacznie 1446 listow, pisanych od roku 1883, kiedy artysta byt
u progu dojrzato$ci, az do jego $mierci w 1942. Listy to zapis, jak twierdzi Wy-
dawca, sze$édziesigeiu lat ,,pasjonujacego i barwnego zywota™. W niniejszym
tekscie traktowane sa jako dokument zawierajacy materiat, ktory postuzy¢ moze
do zbudowania biografii artysty, ale tez do rekonstrukcji obrazu $wiata, w jakim
zyli Kossakowie, relacji z innymi (przedstawicielami roznych warstw), systemu
wartos$ci, jakiemu hotdowali®. Kossak przekazywal w nich wiele informacji do-
tyczacych zdarzen i ludzi, opatrywal je wlasnym komentarzem. Nie ma w tym
wydaniu odpowiedzi na listy, tre§ci wielu z nich (przede wszystkim od Zony)
mozna si¢ domysla¢. Listy stanowia swego rodzaju kronike zycia rodzinnego
Kossakow, odznaczajaca si¢ bogactwem szczegotow obyczajowych, spotecz-
nych, historycznych, kulturalnych; pojawiaja si¢ w nich sprawy domowe, nie-
kiedy intymne. W przypadku wspomnien, jakie sa tu przywolywane (autorstwa
cztonkow rodziny Kossakow i znajomych), uwzgledni¢ nalezy ich odrgbny cha-
rakter (,,czas terazniejszy” listu a przeszto§¢ postrzegana przez narratora z cza-
sowego dystansu), a takze koncentrowanie si¢ autora gtownie na wydarzeniach
zewngetrznych. Problematyka okreslona w tytule postrzegana jest zatem w tych
dwach perspektywach.

Kossakowie wywodzili si¢ ze szlachty, ale tradycje ziemianskie wkrotce ze-
spolily si¢ z artystycznym stylem zycia, co stato si¢ widoczne zwlaszcza w po-
koleniu Wojciecha i jego dzieci. Kazdy niemal z bywalcow Kossakowki w tam-
tych latach dostrzegal owo szczesliwe zespolenie szlachetczyzny z atmosfera
bohemy. ,,Klan Kossakéw — wspominat Karol Estreicher — opierat sig na tradycji
dziadka Juliusza, na powodzeniu Wojciecha i jego btyszczacej karierze na prze-
tomie stulecia i na ziemianskim pochodzeniu matki”®. »Wtedy juz odczuwalam
nieprzeci¢tno$¢ tego domu — pisata bliska krewna, Anna Kruczkiewicz, 0 siedzi-

K. Olszanski, Wstep, [w:] W. Kossak, Listy do zony i przyjaciol..., t. 1, s. 5.

Por. S. Skwarczynska, Teoria listu, na podstawie Iwowskiego pierwodruku oprac. E. Feliksiak
i M. Les, Biatystok 2006; M. Czerminska, Pomiedzy listem a powiesciq, [w:] tejze, Autobiogra-
ficzny tréjkat. Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie, Krakow 2000, s. 252-271.

K. Estreicher, Magdalena z Kossakéw, [w:] O Magdalenie Samozwaniec. Wspomnienia, red.
G. Miller-Zielifiska, Krakow 1979, s. 30.
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bie stryjostwa — Byt inny niz wszystkie, ktore dotad znatam. Gérowat w nim na-
strdj pogody, artystycznej beztroski, wzajemnego zrozumienia, prawie adoracji,
bardzo swoiste poczucie humoru oraz jezyk i powiedzonka rodzinne”’. ,,Kossa-
kéwka nie wchodzi gladko w zaden schemat” — wspominata Zofia Starowiey-
ska-Morstinowa®.

Utrzymanie dworku, prowadzenie gospodarstwa, zaspokajanie potrzeb licz-
nej rodziny wymagato wielu zabiegdw i staran ze strony Wojciecha i Marii. Nie
byto mozliwe bez pomocy stuzby sktadajacej si¢ zawsze z kilku os6b — kuchar-
ki, pokojowej, ogrodnika; pod tym wzglgdem Kossakowie byli reprezentantami
swojej klasy. Listy Wojciecha, a takze $wiadectwa innych os6b zwiazanych
z rodzing stanowia bogate zrodlo wiedzy o stosunkach pomigdzy ,,panstwem”
w Kossakowce a stuzacymi, o zalezno$ciach, jakie pomigdzy nimi powstawaty,
0 nieporozumieniach, ale tez o zazytosci wytwarzajacej si¢ z biegiem lat pomig-
dzy przedstawicielami r6znych klas egzystujacymi pod jednym dachem.

Wazna rolg, poza stuzacymi, odgrywali nauczyciele domowi, ktorzy takze
mieli swoje miejsce w hierarchii, jaka istniata w matej spotecznosci w domach
ziemianskich (i mieszczanskich). Kossakowie, jak i inne rody, dbali o staranne
wychowanie swojego potomstwa. Obie corki, Maria i Magdalena, nie uczgszcza-
ly do szkot ze wzgledu na niebezpieczenstwo, jakie stanowily choroby; szkolne
nauki pobierat tylko Jerzy, ktory stabo si¢ uczyt, nie przejawiat wigkszych ambi-
cji, sprawiajac nieustannie zawod rodzicom® (w listach rzadko wymieniane jest
imi¢ Jerzego, najczesciej przydomki: Ciamusz, Maciu$, Coco). W Kossakowce
pojawialy si¢ kolejne guwernantki sprawujace piecz¢ nad nauczaniem i wycho-
waniem panien. O domowej edukacji mowila po latach Maria Pawlikowska
w ankiecie prowadzonej przez ,,Wiadomosci Literackie”: ,,Uczylam si¢ prywat-
nie, w domu i bardzo mato. Nie zdawatam zadnych egzaminow, nie bywalam na
wyktadach ani odczytach™®. Magdalena Samozwaniec o guwernantkach w ro-
dzinnym domu napisata w zartobliwym stylu w swojej wspomnieniowej ksiazce
Maria i Magdalena opublikowanej po raz pierwszy w roku 1956, w rozdziale
Wychowanie dziewczynek. Swietnie sportretowata niektore z nauczycielek, postu-
gujac si¢ przy tym satyrycznymi ujgciami postaci i sytuacji, zarejestrowala wy-
szukane sposoby nekania przez obie siostry 0sob szczegodlnie nielubianych, do ja-
kich zaliczyta panng Mari¢ Chwalibog, zatrudniona do udzielania dziewczgtom

lekcji polskiego, francuskiego, angielskiego, czyli ,,dziewcze do wszystkiego™.

" A Kruczkiewicz, Moja kuzynka Madzia, [w:] O Magdalenie Samozwaniec..., s. 66.

Z. Starowieyska-Morstinowa, Lilka, [w:] tejze, Ci, ktérych spotykatam, Krakow 1962, s. 105.
Na $wiadectwie dojrzatosci, jakie Jerzy Kossak otrzymat, konczac gimnazjum w roku 1906,
widniaty noty ,,dostateczne”. Zob. W Kossak, Listy do Zony i przyjaciél..., t. 1, s. 813; przypis
do listu z 9 czerwca 1906 roku.

Ankieta w ,,Wiadomosciach Literackich” 1926, nr 1, s. 2.

M. Samozwaniec, Maria i Magdalena, Krakow 1956.

Cytujg wedtug wydania: M. Samozwaniec, Maria i Magdalena, Krakow 1978, s. 35-52; cytat
s. 47. W dalszym ciagu korzystam z tego wydania.
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Kossakowny jednak wychowane zostaly w kulcie dla literatury i sztuki, znaty
$wietnie jezyki obce, przede wszystkim francuski, ktorym postugiwata si¢ z ta-
twoscia cala rodzina Kossakow, bardzo duzo czytaty, czgsto dzieta obce w ory-
ginale. Poetka wspomina w przytoczonym wywiadzie, jak wazne byly dla niej
ksiazki Maeterlincka, Nietzschego, Schopenhauera; w czytelni przy ul. $w. Jana
wypozyczata po kilka egzemplarzy tygodniowo.

Jedna z guwernantek Marii i Magdaleny byla Emilia Fiihrer, zwana przez
domownikéw Frojlusia, od niemieckiego stowa ,,Fraulein”; pierwsza wzmianka
na jej temat pojawia si¢ w licie Kossaka pisanym z Berlina prawdopodobnie
w roku 1900". Artysta przebywat tam w zwiazku z licznymi pracami na zamo-
wienie, a w liScie jest mowa o planowanym przyjezdzie reszty rodziny do Berli-
na; dziewczgta miaty dosta¢ poko6j w hotelu razem z guwernantka i pozostawac
pod jej piecza. ,,Frojlusia” towarzyszyta pannom, gdy wyjezdzaty z ojcem do
Zakopanego (II, s. 93, 100, 106); jak wspomina Magdalena w swojej ksiazce,
obie z Maria ,,w asyS$cie poczciwej Frojlusi” wybieraty si¢ do kina na pierwsze
filmy i ogladaty je z zapartym tchem'. Guwernantka pehila tez rézne funkcje
pomocnicze w domowych sprawach (II, s. 124, 125) i stata si¢ z czasem waz-
nym czlonkiem spotecznos$ci w Kossakdéwce. W jednym z listow do zony z 1904
roku Wojciech pisze w odpowiedzi prawdopodobnie na wie$¢ o chorobie opie-
kunki: ,,Biedna Friulein, bardzo§my tu nad jej przypadkiem boleli” (I, s. 717).
Ostatnia o niej wzmianka pojawia si¢ w liscie z 1920 roku (11, s. 234); obie Kos-
sakoéwny byly od dawna doroste.

W listach Wojciecha wymieniane sa imiona kolejnych stuzacych, najczesciej
w formie przeksztatconej (jak Frojlusia), zdrobnionej. Zwyczaj ten stanowit cechg
jezyka Kossakow, ktorzy takze dla kazdego cztonka rodziny mieli wiasne imig al-
bo przydomek, odznaczali si¢ wynalazczo$cia i pomystowoscia jezykowa. Marig
Kossakowa corki nazywaty Mamidtem lub Momo, Wojciecha Tatkiem, Maria by-
fa Lilka, a Magdalena Madzia; trzeciego meza Lilki, Stefana Jasnorzewskiego,
lotnika, obdarzono imieniem Lotek. Wojciech postugiwat si¢ chetnie gwara, wpla-
tat ja w tok listow, gdzie sasiaduja z nieskazitelna francuszczyzna. Samozwaniec
pisata na ten temat w kolejnej ksiazce poswigconej siostrze, zbeletryzowanej bio-
grafii Zalotnica niebieska: ,,Nasz Tatko posiadat tak indywidualny sposéb wyra-
Zania sig, ze trudno go porownac z jakimkolwiek innym. Mial zwyczaj mieszania
stow i okreslen polskich z francuskimi, niemieckimi lub angielskimi, poniewaz
uwazal, ze w ten sposob lepiej bedzie mogt wyrazié swoja mysI™™.

¥ Nazwisko guwernantki i jej pochodzenie (Szwajcarka) podaje Kazimierz Olszanski w przypisie
do przywotanego listu w publikacji: W. Kossak, Listy do Zony i przyjaciél..., t. 1, s. 556. Autor
podaje formg przezwiska: Frajlusia, w ksiazkach Magdaleny Samozwaniec jest: Frojlusia. Ko-
rzystajac w dalszym ciagu z opracowania Kazimierza Olszanskiego, podaj¢ tom (cyfra rzym-
ska) 1 numer strony w tek$cie gldwnym w nawiasie bezposrednio po cytacie lub wzmiance.

M. Samozwaniec, Maria i Magdalena, czgs¢ 1, s. 53.

M. Samozwaniec, Zalotnica niebieska, Szczecin 1988, s. 149. Pierwsze wydanie ksiazki ukaza-
to sig¢ w roku 1973 w Krakowie, po $mierci autorki. Magdalena Samozwaniec zmarta 20 paz-
dziernika 1972 roku. W dalszym ciagu korzystam z wydania z 1988 roku.
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W pierwszych malzenskich latach Kossakow w ich domu stuzyly migdzy in-
nymi znane tylko z imion Anusia i Hana (I, s. 158, 177, 262, 555). Do najdtuze;j
pracujacych nalezata Bronistawa Szwertner, zwana Broncia, ktora ,nastata”
w Kossakdéwcee prawdopodobnie po $lubie Wojciecha i Marii i pozostata przez
cale zycie. Artysta pisze o niej pierwszy raz w lipcu 1903 roku do nieobecnej
wowczas w Krakowie zony; donosi, ze brat udziat w uroczystosci $lubnej Bronci
(1, s. 679-680), w innym li§cie napomyka o jej mezu (I, 682). Odtad imi¢ Broni-
stawy powtarza si¢ w korespondencji (IL, s. 234, 378, 382, 539, 667). Penita ona
w domu Kossakow rézne funkcje. U schytku lat dwudziestych opiekowala sig
mala corka Magdaleny z malzenstwa z Janem Starzewskim, Teresa, zwana
»Reksem” lub ,,Reksia” (II, 471), czasem tez gotowala i chwalona byta za umie-
jetnosci w tym zakresie (11, 539, 477).

Wazne miejsce w zyciu Kossakowki zajmowala zwiazana z domem przez
dlugie lata kucharka, Helena Kotatowna, zwana ,,Kuchcig” lub ,,Kucharcia”; po
$mierci Wojciecha (1942) i Marii (1943) Kossakow, a takze Marii Pawlikow-
skiej-Jasnorzewskiej (1945), ktora zmarta na emigracji, stata si¢ ona bliska przy-
jaciotka Samozwaniec, wymieniana w listach Magdaleny do bliskich osob
w okresie powojennym®™. Piszac do Zofii Kossak (Szczuckiej-Szatkowskiej)
w czerwcu 1960 roku, autorka nazywa Helene ,,domowym cerberem i opieku-
nem”; z tym samym listem taczy si¢ historia do$¢ groteskowa, zawiera ona bo-
wiem falszywa informacj¢ o samobojczej $mierci Niny Witkiewiczowej: ,,Na-
tomiast nie wiem, czy wiesz o $mierci biednej Ninki. [...] Kucharcia odebrata
telefon. Podobno si¢ OTRULA!!!”Y". Rychto okazalo sie, Ze samobojstwo po-
petita Minkiewiczowa, ale Magdalena z powodu tej pomylki nie zywita do stu-
zacej zadnej urazy:

Kucharcia przekrecita nazwisko i z tego powstata ta tragiczna wersja o otruciu si¢ Ninki!

Caty zwiazek krakowski na czele z Mortkowiczowa zostal zaalarmowany (dobrze, ze nie

wywiesili klepsydry), bojg si¢ teraz tam pokazac, bo satyra satyra, ale struga¢ takie ma-

kabryczne zarty to doprawdy bytoby za wiele. Maja mnie oczywiscie za wariatke i Ty,

Zosiuniu, prawdopodobnie tez. Kucharcia, jak to le lud, juz chciata lecie¢ do zwiazku,

gdzie Nina miata swoj pokoik, jak wiesz, aby rzeczy ,,po nieboszczce” zabra¢. Oczywi-

§cie, ze ja wstrzymatam, z czego byla bardzo niezadowolona®®.

»Kucharcia”, jak wida¢, miala swoje przywileje w domu Magdaleny, ktory
w pewnym sensie stat si¢ przedtuzeniem zycia przedwojennej Kossakowki. Sta-
nowila posta¢ pod wieloma wzgledami interesujaca, przeszta tez do literatury.
Drugi maz Magdaleny, Zygmunt Niewidowski, za ktérego Madzia, jak nazywa-

6 M. Samozwaniec, ,, Moich listow nie pal!” Listy do rodziny i przyjaciél, wstep, wybor i opra-
cowanie R. Podraza, Warszawa 2014, s. 46. Objasnienia dotyczace ,,Kucharci” podaje Rafat
Podraza w przypisie do listu Samozwaniec do Heleny Pawlikowskiej z 4 kwietnia prawdopo-
dobnie 1946 roku.

1 Tamze, s. 70. List z 16 czerwca 1960.

¥ Tamze, s. 71-72. List z 30 czerwca 1960.
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no powszechnie mtodsza corke Wojciecha, wyszta po wojnie, pozostawit
w swojej wspomnieniowej ksigzce o Samozwaniec pigkny, kilkustronicowy por-
tret stuzacej Kossakow. W ich domu byta, jak si¢ zdaje, ,,od zawsze™:

Swoja wyjatkowa pozycje zawdzigczata w duzej mierze przymiotom charakteru: nie-
zwyklej uczciwosci, zaangazowaniu w prowadzenie domu, lojalnosci wobec rodziny,
a rowniez i temu, ze czujac si¢ jakby cztonkiem rodziny przezywata wraz z domownika-
mi wszystkie ich sukcesy, ktopoty i smutki.

Przez wszystkie lata naszej znajomos$ci widziatem ja zawsze, jak to si¢ mowi, pod rg-
ka Magdaleny. Dbata o nia jak najlepsza matka. A traktujac ten dom jak wilasny, dla jego

dobra potrafita zdoby¢ si¢ na uwagi krytyczne, rowniez i wobec Magdaleny, ktora zaw-

sze byla dla niej ,jasnie pania™®®.

»Kucharcia”, podobnie jak i ,,Broncia”, utrwalily si¢ w pamigci os6b odwie-
dzajacych Kossakowke. Edyta Gatuszkowa-Sicinska (bywajaca przed wojna
w domu Kossakéw wraz z me¢zem, Aleksandrem Gatuszka) odtwarza miedzy in-
nymi sceng rozmowy z Bronistawa juz z czaséw okupacji. Zapytana o to, co
obecnie robi w Kossakowce, sedziwa stuzaca odpowiedziata: ,,Ano [...] teraz na
chlebie taskawym jestem, mam osiemdziesiat lat, pracowaé nie mogg, to teraz
juz tylko wielkie pranie robig”?’. Autorka wspomnienia podkresla tez wyjatkowa
ceche Bronistawy, jaka byta tolerancja wobec Wojciecha Kossaka, mezczyzny
cieszacego si¢ wzgledami wielu kobiet. Dodaje przy tym: ,,Bardzo nietoleran-
cyjna byla inna stara sluzaca — Kucharcia. Drugiego mg¢za Madzi, Zygmusia,
pilnowata gorzej od zazdrosnej tesciowej”*.

Samozwaniec w Zalotnicy niebieskiej poswigcita spore fragmenty stuzacym,
podkreslajac, na czym polegat ich los powszedni. Byly one ulubionym tematem
rozméw pan domu plotkujacych podczas spotkan towarzyskich. ,,Niby to zarto-
bliwie” nazwano stuzace ,,niewolnicami”, gdyz obowiazywat je rozbudowany
system zakazow:

Byly to istotnie niewolnice, ktérym nie wolno byto korzysta¢ z tych wszystkich uciech
ziemskich, z jakich korzystaly ich chlebodawczynie. Nie wolno im byto tasowa¢ takoci,
przeznaczonych tylko dla panstwa, ani wstaé rano pozniej niz o siodmej [...]%

Zabraniano stuzacym romansowania ze shuzba meska. Kiedy Maria Kossak wy-
szta za maz po raz pierwszy, za porucznika Bzowskiego i zamieszkala z nim na pe-
wien czas w Modling pod Wiedniem, ordynans Bzowskiego nawiazat romans z przy-
stojna pokojowka: ,,Skonczylo si¢ na tym, ze Jan pozostat na stuzbie u pana rotmi-

strza, a «grzesznicy» — «wymowiono miejsce», jak to si¢ wowczas nazywalo™?,

19 7. Niewidowski, 30 lat zycia z Madziq. Wspomnienia o Magdalenie Samozwaniec, Wroctaw —
Warszawa — Krakow — Gdansk — £.6dz 1988, s. 42.

E. Gatuszkowa-Sicinska, Sq przyjaciele, ktorych nikt nie zastgpi..., [w:] O Magdalenie Samo-
zwaniec..., S. 38-39.

Tamze, s. 39.

M. Samozwaniec, Zalotnica niebieska, s. 81.

Tamze.
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Czgsto zalegano z wyptacaniem sluzacym pensji, posadzano o kradziez rzeczy,
ktére czasem gdzie$ si¢ w domu zapodzialy; powiadamiana przy tych okazjach
policja brala zawsze stron¢ panstwa przeciw stuzbie. Zapisy sugerujace takie
pomoéwienia znalez¢ mozna i w listach Kossaka (I, 606, 657—658). Najbardziej
bodaj znaczaca jest opisana przez Samozwaniec historia z przesztosci, ktorej bo-
haterka byta dawna nianka Marii i Magdaleny; z czasem zaczgla pelni¢ funkcje
pokojowki i stuzyta u Kossakow az do $mierci:

Nawet tak $wigta niewiasta jak nasza Mama miata pod tym wzgledem duzo na sumieniu.
Tak wierna i1 do konca zycia oddang shuizaca, jak garbata Marysia, tez umiata posadzi¢
o rzekoma kradziez. Gdy ta nagle zmarla, cicho i bezglo$nie, Mama przegladajac jej
skromny dobytek znalazta trzy mydetka w formie bebusiow, ktore kiedy$ w domu zging-
ly. Owa do glebi uczciwa istota raz tylko w zyciu zatamata sig 1 przywlaszczyta sobie te
catkiem bezwarto§ciowe przedmioty. Co nia kierowato — nie wiemy. Jaka$ dziecinna po-
trzeba czego$ kolorowego, gladkiego i1 pachnacego? Nie miata dzieci ani rodziny, wigc
tylko dla siebie, dla swoich oczu zmgczonych cerowaniem skarpetek i przescieradet. By-
lo w tym cos$ tak rozdzierajacego, ze Mamidlo posmutniato i spuscito oczy, a ja si¢ roz-
plakatam®.

Z postacia tej wlasnie sluzacej wiaze sig jeszcze jedna przedstawiona przez
Samozwaniec historia, godna odnotowania ze wzgledu na wiazacy si¢ z nia po-
myst literacki. Marysia, okaleczona w dziecinstwie przez krowe, ktora ztamata
jej kregostup, miata duzy garb i byla, jak pisze Magdalena, zto§liwa zwyczajem
ludzi utomnych. Kiedy mata Maria Kossakéwna w wyniku wypadku — przewro-
cita si¢ podczas tanca — byta niewtasciwie leczona i zaczela sig jej powigkszac
lewa topatka, Marysia, spogladajac nan, méwita podobno: ,,A panienka to taka
sama jak ja...”?. Wedlug relacji Samozwaniec Lilka chwilami nienawidzita stu-
zacej 1 zamierzata napisa¢ sztukeg, ktora osnuta byla wokot postaci Marysi.
W utworze tym pan domu pod nieobecno$¢ matzonki miat romans z mtoda, gar-
bata stuzaca. Urodzona z owego zwiazku coéreczka zostala zaadoptowana przez
panig domu; nie§wiadoma swego pochodzenia wychowywata si¢ z przybranym
rodzenstwem. Kiedy dziewczynce zaczely si¢ garbi¢ plecy, stuzaca mowita ta-
jemniczo: ,,A panienka to taka sama jak ja...””®. Podobno Lilke dreczyla przez
jaki$ czas niedorzeczna mysl, ze ona sama jest corka garbatej Marysi. Jednakze
pomystu napisania sztuki nie zrealizowala, watek ten nie pojawia si¢ tez w jej
prywatnych zapiskach.

Dom Kossakéw nie moglby sprawnie funkcjonowaé bez stuzacych, ktérzy
wykonywali wszelkie prace pod wodza Marii Kossakowej, cieszacej si¢ opinia
dobrej gospodyni; pod nieobecno$¢ meza bedacego stale w podrdzach przejmo-
wala ona spora czg$¢ obowiazkdéw. Wiadomo to z wielu wzmianek w listach
Wojciecha, wyrazajacego wdzigczno$¢ matzonce za ponOszone przez nia trudy,

2 Tamze, s. 82.
% Tamze, s. 21.
% Tamgze, s. 21-22.
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i ze wspomnien Magdaleny. Kossakowa czasem podejmowata si¢ ci¢zszych za-
je¢, wymagajacych wysitku fizycznego, by pokazac stuzacej, jak nalezy co$ zro-
bi¢ w sposob wilasciwy. Corki natomiast wychowywane byly z dala od prac do-
mowych i nie posiadty w tym zakresie zadnych umiejgtnosci. Magdalena przed-
stawia sceng, ktéra wyraznie unaocznia tg strong wychOwania panien i panujacy
w Kossakowce podzial obowiazkow:

Mama w duzym stomianym kapeluszu ¢ la Wojski stata za plewiaca grzadki dziewczyna
i wydawala jej gromkie rozkazy. Czasem zdenerwowata sig i zaczynata pracowac za nia.
[...] Jej corki przez ten czas bujaty si¢ w hamakach, czytaty ksiazki, latem zazeraty si¢
bobem, a na wiosng salata z rzezuchy. [...] Pawlikowska lezala w hamaku, przewracajac
si¢ w nim z rozkosza, a Duch domostwa w kapeluszu Wojskiego przychodzit i pytat sig,
co chea jesé na obiad?’.

Stuzace wykonywaty za ,,panienki” wszelkie prace, co spowodowato, ze ce-
chowat je w dorostym zyciu brak praktycyzmu, nieumiej¢tno$¢ dbania o porza-
dek, nieznajomo$¢ sztuki gotowania. Ta ostatnia w przypadku Magdaleny prze-
szta do anegdoty, juz powojennej, odnotowanej mi¢dzy innymi przez Zygmunta
Niewidowskiego, o upieczeniu i podaniu na stot niewypatroszonej kaczki®.
Kiedy Magdalena zatrudnita gosposig, byla, jak pisze autor wspomnien, szcze-
sliwa, powrocita bowiem do nawykow, jakie wyniosta z rodzinnego domu, pet-
nego shuzby: ,,Znowu mogta wydawac dyspozycje — tego nie bata si¢ i nie mu-
siata uczy¢ — to byto dziwnie proste””.

Wiele zrodet potwierdza, ze relacje stuzbowe w domu Kossakow — podobnie
jak w innych — przeksztatcaty si¢ w wigzi rodzinno-przyjacielskie. Funkcje nie-
ktérych opiekundéw dzieci, nauczycieli, kucharzy, ogrodnikow wykraczaly poza
obreb obowiazkéw wyznaczonych zaleznoscia: chlebodawca i pracownik, nie-
ktére z zatrudnionych oséb zyskiwaty wazne miejsca w owych matych spotecz-
nos$ciach, jakie stanowity gospodarstwa domowe. Znaczacy jest udziat stuzacych
w zyciu prywatnym cztonkow rodziny, uczestniczenie w wydarzeniach rodzin-
nych, wspolne przezywanie chwil dobrych i ztych. Magdalena Samozwaniec
przedstawita taka sceng w swojej ksiazce. Opisujac lata mtodosci, podkresla, ze
obie z Maria chetnie podréozowaty, czesto znajdowaly si¢ poza Krakowem
(Magdalena Starzewska przebywata przez pewien czas z mgzem dyplomata
w Bukareszcie), ale zawsze z rado$cia wracaly do rodzinnego domu. Chwile
owych szczesliwych powrotow nie mogly oby¢ si¢ bez udzialu witajacej je stuz-
by, dla ktérej doroste juz kobiety na zawsze pozostaty ,,panienkami”:

Los ma tg wlasciwos$¢, ze lubi si¢ powtarzac, i w ztym, i w dobrym. Ach, ilez juz przezy-

fam takich radosnych powrotéw do domu: i z Bukaresztu, skad wciaz uciekatam od mo-

2T M. Samozwaniec, Maria i Magdalena, czesé 1, s. 229.

28 7. Niewidowski, 30 lat zycia z Madzig..., s. 111-112. Zob. takze: H. Vogler, Madzia znaczy
radosé¢ zycia, [W:] O Magdalenie Samozwaniec..., s. 199.

2 7. Niewidowski, 30 lat Zycia z Madzig... , s. 113.
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jego nieszczgsnego meza, i z Warszawy, a teraz z Nicei... I wciaz ta sama szczgsliwa
powtarzalnos$¢.

Mama zachwycona naszym powrotem, petna usci$nien i przytulan do biustu. Tatko
z uciechy na widok corek podkregcajacy wasa i méwiacy im komplementy. Marysia,
Broncia, Kucharcia — caty personel serdeczny i zadowolony, ze ,,panienki nareszcie przy-
jechaty”. Tylko ,,Frojlusia” biedna lezy chora, ale i ona u$émiecha si¢ na nasz widok i $ci-
ska nam rece®.

Maria Pawlikowska-Jasnorzewska wigzi z domowa stuzba poswiadcza
w utworach powstatych w latach wojny, gdy przebywata na emigracji, dreczona
nieopisang tesknota za Kossakowka i bliskimi, a jedyng forma powrotu do prze-
sztosci byto bolesne rozpamigtywanie jej obrazéw, drobnych scen, utamkow mi-
nionych dni. Cate dotychczasowe zycie — do wybuchu wojny — z perspektywy
czasu wydawalo si¢ jednym pasmem szczg$cia, rodzinny dom jawit si¢ jako oa-
za spokoju, dobrobytu, opieki. Na szlaku emigracyjnej wedrowki, od Rumunii
poczawszy, wychowana w cieplarnianej atmosferze Kossakowki poetke dopadt
niedostatek, staty odtad towarzysz niedoli. W tej sytuacji inaczej postrzega¢ za-
czeta swoje wlasne miejsce w dawnym, beztroskim zyciu, a takze los innych.
W prozie poetyckiej, jaka postugiwata si¢ w ostatnim przedwojennym zbiorze
(Szkicownik poetycki, 1939), i kontynuowanej na obczyznie — w Szkicowniku
poetyckim 11 z 1940 roku — uwiecznita Broncig, traktujac jej zycie jako figurg
bytu wojennego oraz wspdlnego — ostatecznie — losu:

U nas, tam daleko, po domach i dworach pozostaly stare stuzace, weteranki zyciowej
wojny, o ktorych wciaz myslatam, czyniac te sprawunki, tak zgrzebne...

Pamigtam, jak nasza Bronistawa, ,,wyprawna” jeszcze stuzaca mojej matki, uktadata swoje
niciane regkawiczki, swoje bawehiane ponczochy z szacunkiem, a nie inaczej, niz tylko w ku-
ferku. Szafy nie uznawata, gdyz i w wojnie zycia trzeba by¢ wiecznie w pogotowiu!

Zawieje wiatr i trzeba rusza¢ w dal...

Sedziwa dzisiaj Broncia, urodzona w biedzie, a wigc w stanie wojennym, Zyta w nie-
ustannej trosce podczas mojej ,,prosperity”’, mojego dlugotrwatego pokoju. [...] Gdy ja,
zagltebiona w fotelu, stuchatam porannego radia, ona przepychata si¢ przez thum, w skle-
pach potracajaca i potracana, wojennym zwyczajem, co rano. Jedni mieli utatwienia,
drudzy ograniczenia i trudy. Dzisiaj my dla odmiany stoimy, towarzyszko kochana,
w ponizajacej kolejce i chwalimy sobie trzeciorzedne nasze ponczochy i szale nasze ba-

welniane... A przez to mysl o Brofici o wiele mniej boli, a i to co$ warte®,

Heleng Kotatowng i ,,zacna” Bronci¢ wspominata tez poetka w listach do
trzeciego megza, Stefana Jasnorzewskiego, pisanych na emigracji (Jasnorzewski
jako oficer lotnictwa czgsto przebywat w roznych bazach, z dala od miejsc poby-
tu Marii)*.

%M. Samozwaniec, Zalotnica niebieska, s. 233-234.

3L M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Szkicownik poetycki (11), [w:] tejze, Poezje zebrane, t. 2, oprac.
A. Madyda, wstepem opatrzyt K. Cwiklinski, Torun 1993, s. 70-71 [pierwodruk: ,,Wiadomosci
Polskie” 1940, nr 5].

32 Por. M. z Kossakow Jasnorzewska, Listy do przyjaciél i korespondencja z mezem (1928-1945),
opracowat i wydat K. Olszanski, Krakow 1998; Z Tobq jednym. Listy Marii Pawlikowskiej-
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W latach migdzywojennych Wojciech Kossak w poszukiwaniu wigkszych
zamowien, przede wszystkim panstwowych, coraz czgsciej przebywat w War-
szawie. W roku 1921 zatozyt druga, po krakowskiej, pracowni¢ malarska, gdzie
od tej pory przewaznie tworzyt; miescita si¢ ona na szostym pigtrze hotelu Bri-
stol®. I tutaj potrzebna byta do pomocy stuzaca; jest o niej mowa w listach z lat
trzydziestych. W jednym z nich, pisanym w maju 1933 roku, w czasie, gdy Kos-
saka zaczely ngkac problemy finansowe, wymienia imi¢ stuzacej, ktora sprawo-
wala wowczas nad nim opieke: ,,Na siebie nie wydaje wigcej jak 5 zt dziennie,
Marysia poczciwa warzy mi tam rozmaite albo kiszki, albo kielbasy, a jak post —
piklinga i makaron z parmezanem (dzisiejsze menu)”**. Wzmianki o tej kolejnej
w historii zycia Kossakow Marysi sa i w innych listach (II, 606, 632, 657, 688,
693, 714-715).

Z czasem, kiedy Kossak kupit samochod, do stuzby przybyt szofer,
wazna od tej pory posta¢ w gronie pracownikéw. Jednym z nich byt prawdopo-
dobnie Jan Mazanek, ktorego imi¢ wymienia artysta w kilku listach (11, s. 91, 92,
151); mial wowczas auto marki ,,Austin”. W roku 1920 Wojciech wyjechat do
Paryza i do Stanéw Zjednoczonych, gdzie przebywal dziewig¢ miesigcy. Petnit
funkcje kuriera dyplomatycznego, ale szukat przede wszystkim rynku zbytu dla
swoich prac®. W jednym z listow, wyslanym z Waszyngtonu przypuszczalnie
w marcu 1921 roku, wydawat polecenia rodzinie:

A niech tam Coco pomysli dla mnie o jakim chlopaku porzadnym na stuzacego. Szofera
to chyba Janka wezme. Wszyscy oni bandyci i ztodzieje, ale ten moze nie jest z tych naj-
gorszych. A juzci jak przyjadg, to albo cadillakiem albo Piers Arrow. Z Paryza jako cour-
rier diplomatique poproszg go wysta¢ zwolnionym od cla, ale auto pigkne i silne muszg
mie¢, do$¢ sie napracuje, zeby Wam dogadzac¢ na wszystkie sposoby (I, s. 270-271).

W roku 1913 po raz pierwszy pojawia si¢ w listach Hieronim Malita (1885—
1945) — szofer i stuzacy Wojciecha Kossaka, pochodzacy z Balic; zaczat praco-
waé u artysty jako miody czlowiek, pozostat w stuzbie niemal ¢wieré wieku®.
Jego imi¢ uzywane jest zawsze w formie Hieronim, bez zdrobnien czy prze-
ksztatcen jak w przypadku innych osob. Z biegiem czasu stawatl si¢ coraz bar-
dziej nieodzowny w codziennym bytowaniu Wojciecha, czego wyrazem bylo
miedzy innymi podwyzszenie mu po Kilku latach pensji (1, s. 295). Hieronim
wykonywal rézne prace i polecenia — poza zwyklymi, codziennymi obowiazka-
mi byt postancem pomiedzy Wojciechem a rodzina (I, s. 381), zaopatrywat go

Jasnorzewskiej i Stefana Jasnorzewskiego, wybor i opracowanie E. Hurnikowa, Warszawa
2015, s. 134-135; list z 30 kwietnia 1943 roku.

¥ K. Olszanski, Wojciech Kossak, s. 37-38.

# W przypisie do tego listu (11, s. 569) Kazimierz Olszanski podaje imig i nazwisko stuzacej: Ma-
ria Guriew. Pojawia si¢ ono w liScie do Zofii Hoesickowej z grudnia 1939 (I, s. 714-715).

% K. Olszanski, Wojciech Kossak, s. 37.

% Dane dotyczace szofera podaje K. Olszanski w przypisie do listu datowanego przypuszczalnie
na lipiec 1913 roku (t. 2, s. 124-125).
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w materiaty malarskie (IL, s. 382), towarzyszyt w podrozach (11, s. 383-384). Za-
fatwiat sprawy zwiazane z samochodem, jego utrzymaniem oraz naprawami, ja-
kich wymagal zakupiony przez Kossaka cadillac; szczeg6towe polecenia w tej
sprawie wydawat artysta zardwno podczas pobytu w Warszawie, jak i ze Stanéw
Zjednoczonych (I, s. 403, 406, 408, 441, 482483, 511). W kraju panowat kry-
zys, zatem — jak pisze Kazimierz Olszanski — ,,mimo przekroczonej siedemdzie-
siatki Wojciech wyprawiat si¢ jeszcze pig¢ razy do Ameryki (w latach 1927,
1928/1929, 1930, 1932, 1934) [...]"*". Pozostata w krakowskiej siedzibie zona
widocznie borykala si¢ w tym czasie z wieloma problemami i zmuszona byta
oszczedzaé; myslata zapewne o zwolnieniu szofera. Kossak nie chciat rozstac sie
z Hieronimem, motywujac to wzgledami zaréwno praktycznymi, jak i ludzkimi.
Obiecywatl (w roku 1929, w liscie z Aiken, Il, s. 467) wroci¢ do domu ,,z gru-
bymi dolarami”, zapewniajac, ze za kazdy obraz dostaje gotowke. Stad prosba
do towarzyszki zycia:

Dlatego nie odprawiaj Hieronima, tyle lat jest u Jurka i u mnie, tak go teraz zostawia¢, to
okropne by bylto dla niego [...] A cadillaca bez Hieronima bym nie mial, bo to bardzo
subtelny woz i zaraz by mi go popsuli. Naturalnie, Ze ma on swoje wady, ale szofer jest
wysokiej klasy i kocha swoje wozy (l1, s. 466).

Wojciech wielokrotnie wychwalat zalety Hieronima, co dowodzi, jak mocna
pozycje zajat szofer w jego zyciu. Mozna czasem odnie$¢ wrazenie, ze zaleznosc¢
pomigdzy pracodawca a pracownikiem jest obustronna. Jesienig 1931 roku Kos-
sak pisal do matzonki z Warszawy o sprzedazy ,,poczciwego” cadillaca i ko-
rzystnym kupnie nowego samochodu marki ,,O$§wiecim-Praga”, o§wiadczajac
jednoczesnie: ,,Takiego szofera jak Hieronim nigdy nie bedg miat [...]” (II, s. 501).
Samochdd ten — i szofer — pod nieobecno$¢ Kossaka mial by¢ do dyspozycji
matzonki, zostal tez na nia przerejestrowany (II, s. 504-505, 507). Losy auta
i zatrudnienia Hieronima wazyty si¢ jeszcze niejednokrotnie w okresach nasila-
nia si¢ problemow finansowych Wojciecha (poczawszy od 1931 do 1939 roku),
ktory probowat ratowaé brata Tadeusza przed katastrofa®; stad pomyst oddania
,Pragi”, jeszcze nie splaconej fabryce, i wypowiedzenie — ,,ze smutkiem” —
stuzby szoferowi (I1, s. 509).

O tym, ze zamiar nie doszed} do skutku, a pozycja Hieronima umocnita si¢ jesz-
cze bardziej, méwia kolejne listy — z nastepnego roku: ,,Hieronim jest nieoceniony,
wolg go jako kamerdynera o wiele od «pana» Jaminskiego” — pisze artysta z Nie-
$wieza w sierpniu 1932, w kolejnym liscie dodajac jeszcze, ze szofer jest ,,.bez za-
rzutu” (11, s. 537-538). W grudniu tego roku donosit malzonce z Warszawy:

37 K. Olszanski, Wojciech Kossak, s. 42.

® Kazimierz Olszanski pisze na temat finansowych probleméw Wojciecha Kossaka, jego zadtu-
zenia i zagrozenia licytacja Kossakowki, spowodowanych pozyczkami na rzecz Tadeusza Kos-
saka, probami ratowania posiadtosci w Gorkach i porgczenia jego weksli. Zob. przypis do listu
Kossaka z grudnia 1931 roku w: W. Kossak, Listy do Zony i przyjaciét (1883-1942), t. 2: Lata
1908-1942, s. 507, 509, 543, 561-562, 566, 571-572.



62 Elzbieta HURNIK

Hieronim jest po prostu nieoceniony. Bytem trochg chory na poczatku zottaczki (z tych stra-
pien wszystkich), to on byl najtroskliwsza nurse, jaka sobie wyobrazi¢ mozna (11, s. 550).

Artysta poswigcal szoferowi dluzsze akapity, gromadzac argumenty dowo-
dzace oddania i wiernosci stuzacego, ktory go pielegnowal po przebytej choro-
bie i dbat o diete:

Hieronim jest zupelie nadzwyczajny. Pomysl, do 16zka rano przynosi mi szklanke gora-
cej Vichy, idzie po $mietanke i chleb na toasty. Na p6t godziny przed obiadem przynosi
mi jakie$ proszki, potem w pot godziny znowu po obiedzie jakie$ okropne krople. Potem
kaze mi si¢ ktas¢ bez gadania i trzymac przez pot godziny goraca flaszkg na brzuszku,
0 6-tej znowu proszki. Przed poéjsciem spa¢ 20 minut oktady z btota piszczanskiego na
ramig. Pilnuje tego wszystkiego jak w zegarku (11, s. 551).

Malita odznaczat sig, jak wida¢ z przytoczonych listoéw, zmystem organiza-
cyjnym, opanowaniem, wieloma umiej¢tnosciami tak potrzebnymi w codzien-
nym zyciu. Te cechy zapewnity mu przez dtugi czas nie tylko posadg, ale i duze
uznanie pracodawcy. Zapewne miat tez dobra prezencj¢ i poczucie pewnosci
siebie, jak mozna wnosi¢ z listu pisanego w roku 1935 z posiadtosci Julin, gdzie
Kossak przebywat w zwiazku z zaméwieniami malarskimi:

Dogadzaja mi tu, a Hieronim nieoceniony sztaluge skad§ wytrzasnat, bardzo potrzebna
szpachtle, ktorej zapomniatem, z mechanikiem zrobil, a przy tym tak wyglada, ze Lipski
ambasador, ktory obok mnie mieszka, wyciagnat do niego rgke przekonany, ze to kto$
z gosci, przerazony nie miatem czasu zareagowac, gdy on gleboko si¢ sktoniwszy po-
wiedziat: — Jestem stuzacym pana Kossaka — (I1, s. 623).

Niewatpliwie wypowiedzi w listach Kossaka $§wiadcza i o tym, Ze pozosta-
wal pod wplywem stuzacego, ktéry intuicyjnie zapewne wyczuwal, jaki ma
udzial w zyciu swojego pana. W jednym z listow artysta pisze, ze przekazuje
sumg 50 zt Hieronimowi dla Zony, ,,ktora z mieszkania wyrzucaja” (II, s. 569).
Magdalena Samozwaniec wystawita szoferowi niezbyt pochlebna opinig, pod-
kreslajac apodyktyczny charakter i umiejetno$é oddziatywania réznymi sposo-
bami na jej ojca:

Tatko byl przez szereg lat pod panowaniem swojego szofera Hieronima, ktory pochodzac

ze wsi Balice, majatku Radziwittow, byl uderzajaco podobny do Janusza Radziwitta. [...]

Hieronim naciagat Tatke wigcej niz najpigkniejsze flamy. [...]

Podczas wspélnych jazd autem Hieronim decydowal, czy podczas deszczu wolno
podnosic¢ bude od ,,Kadulaka” (jak nazywatl auto marki ,,Cadillac”), czy tez nalezy zacze-

kac, az przestanie padac.

— Panie nie sa z cukru, nic im si¢ nie stanie. A to jest robota bude podnosi¢. Przeje-
dziemy te chmure i bedzie po krzyku®.

Samozwaniec mnozy przyktady apodyktycznego traktowania cztonkow ro-
dziny przez szofera. Takze i inne osoby zaprzyjaznione z mieszkancami Kossa-
kowki zachowaty w pamigci posta¢ Hieronima i jego wptyw na Wojciecha i catg

% M. Samozwaniec, Maria i Magdalena, cz. 2, s. 120.
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rodzing. Kontakty z corkami malarza byly raz lepsze, raz gorsze (I, s. 552, 573,
603). Nieporozumienia i zatargi pomigdzy nimi a Hieronimem jednak narastaty
(I, s. 635), co niezmiernie irytowalo artyste, ktory pisat do zony w grudniu 1937
roku: ,,[...] nie robcie ze mnie, do stu diabtow, starego ramola, ktérym rzadzi
pan sekretarz Malita” (11, s. 658).

Ostatecznie jednak Kossak przekonat sig, ze sluzacy naduzywat jego zaufania,
nie zawsze dobrze wykonywat swoje obowiazki i niewtasciwie traktowat cztonkow
rodziny, zwlaszcza Marig Jasnorzewska. Konflikt ten stal si¢ chyba bezposrednia
przyczyna, a na pewno decydujacym argumentem, ktory przewazyt szalg na nieko-
rzy$¢ Mality. W koncu 1937 roku Kossak zwolnit go z pracy — po bez mata dwu-
dziestu pigciu latach shuzby. Wiadomo o tym z listu do Zzony z 17 grudnia:

Juz sig¢ przebrata miarka, z tego widzisz, dlaczego mam go dosy¢! Wymoéwitem mu juz
przed miesiacem, do marca go muszg ptaci¢, ale gdybym mégt mu da¢ laufpas zaraz te-
raz i nie widzie¢ go wigcej w Warszawie, to to zrobig. [...] Nie odpisuj¢ mu na ten jego
ghupi list, bo i tak go wyrzucam bez pardonu, wige po co go wsciekaé (l1, s. 658).

Miejsce Hieronima zajat jego najstarszy syn, Kazimierz, zatrudniony u Kos-
saka jako szofer i kamerdyner juz w grudniu 1937,

Artysta miat jeszcze innego pomocnika. Byl nim (wspomniany w jednym
z cytowanych wyzej listow) Aleksander Jaminski, zwany Olkiem, zatrudniony
od roku 1925 do 1932 w charakterze sekretarza; pozowat tez do obrazow, zaj-
mowal sie sprawami wystaw i sprzedazy obrazow*’. , Poczciwe to chtopaczy-
sko” — pisat o Olku w jednym z listow do matzonki (I, s. 478).

W kontaktach Wojciecha ze stuzba, wobec ktorej byt przychylny i dbat o jej
potrzeby, zaznacza sig, czasem ledwie widoczny, dystans wynikajacy z poczucia
przynaleznosci pana i stuzacego do réznych stanéw. Kiedy Maria Kossak w ro-
ku 1919 rozstawata sie z pierwszym mezem, Wiadystawem Bzowskim, i likwi-
dowano ich wspdlne gospodarstwo, Wojciech postal swojego dwczesnego ordy-
nansa Wtadka po wyprawne rzeczy corki. W liscie zdawat relacjg Zonie:

Wiadek mi méwit, gdym sig go pytal, czy pan Bzowski zdrow i w dobrym humorze, ze
gdy pakowat dywany, obrazy Dziadzi i srebra, pan Bzowski, bardzo zty, powiedziat do
niego: ,,Najlepiej sig stato, tak jak sig stato”. Wiesz, ze on stanowczo ghupi, i cham, bo
jak mozna z fagasem wdawac si¢ w takie psychologiczne rozprawy? Nic si¢ Lilce nie
dziwig, jako zywo (II, s. 213).

Podobna postaweg, petna rezerwy, gdy chodzilo o komentowanie przy stuzbie
spraw dotyczacych cztonkow rodziny, zajmowal Kossak w innych sytuacjach,
swiadczacych o poczuciu solidarno$ci ze swoja klasa. Magdalena Samozwaniec

%0 Zob. przypis do listu W. Kossaka do zony z 3 stycznia 1938 roku w: W. Kossak, Listy do zony
i przyjaciot (1883-1942), t. 2, s. 659-660. Hieronim Malita wysuwat jeszcze przez jaki$ czas
roszczenia finansowe wobec artysty (s. 677-678, 681).

- Zob. przypis do listu W. Kossaka do zony z kwietnia 1928 roku w: W. Kossak, Listy do zony
i przyjaciot (1883-1942), t. 2, s. 420. O Aleksandrze Jaminiskim mowa jest w kilku nastgpnych
listach (s. 422, 431, 478, 497, 500, 507, 537).



64 Elzbieta HURNIK

w latach trzydziestych wystawiata kolejna sztuke witasnego autorstwa, niezbyt
udang i zle przyjeta, co stato si¢ przedmiotem drwin srodowiska, a takze Marii
i Stefana Jasnorzewskich. Wojciech pisat z oburzeniem do matzonki:

Martwi mnie ta Lilki zaciekto$¢ na Madzig, to wcale nie licuje z wielkim talentem taka
matodusznos¢, a Lotek niepotrzebnie si¢ w to miesza zupetnie. Nawet przed Hieronimem
na Madzi sztuk¢ wygadywat! (fakt) (IL, s. 563).

W listach Wojciecha Kossaka, wspomnieniach jego corki i 0osob zaprzyjaz-
nionych z rodzing odzwierciedla si¢ styl zycia klasy, ktéra jeszcze przynalezata
do ziemianstwa, kontynuowata wiele dawnych obyczajow i nawykoéw, chociaz
faczyla je z nowoczesnymi formami zycia. Relacje pomigdzy panstwem (pan,
pani, panienki) i stuzba (guwernantka, kamerdyner, sekretarz, szofer) wizjg tg
utwierdzaja. Obyczaje odznaczaja si¢ wigksza trwaloscia niz sytuacje historycz-
ne, wydarzenia dziejowe. Nie przemijaja tak szybko, znajduja swoje przedtuze-
nie w czyms, co wydaje si¢ kruche i nietrwate — w zachowaniu ludzi, upodoba-
niach, manierach, niekiedy w modzie. Zapewne z tego powodu o Magdalenie
Samozwaniec, kobiecie na wskro$ nowoczesnej, w latach powojennych pisano:
Madzia z La belle époque™ czy Dama zawsze i wszedzie®, Maria Pawlikowska-
-Jasnorzewska przypominata ,raczej rokokowa markize niz modna dame, jak-
kolwiek zawsze byta najmodniejsza™. A Kossakowi, ktory uosabiat cata epoke
— zyl ponad osiemdziesiat lat, odczul jeszcze jako dziecko klimat powstania
styczniowego, a zmart w trzecim roku II wojny $wiatowej — najbardziej trafny
nekrolog (jak pisze Samozwaniec) wystawita pewna fryzjerka z ulicy Zwierzy-
nieckiej w Krakowie, czeszaca wszystkie panie z Kossakowki:

— Ja rozumiem, Ze inni ludzie umieraja, ale zeby pan Kossak...1*
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Panstwo i ich stuzba — w swietle listow i wspomnien
rodziny Kossakow

Streszczenie

W artykule zrekonstruowano stosunki pomigdzy pracodawcami i stuzba, jakie panowaty
w rodzinie Kossakow, osiadtej w Krakowie w drugiej potowie XIX wieku. Teksty zrodtowe sta-
nowi opublikowany przez Kazimierza Olszanskiego w roku 1985 obszerny zbior listow Wojciecha
Kossaka do zony i przyjaciot z lat 1883—1942; wykorzystano ponadto wspomnienia cztonkdéw ro-
dziny oraz ich przyjaciot i utwory literackie corek Kossaka.

Kossakowie (w trzech pokoleniach) byli malarzami tworzacymi sceny batalistyczne i rodza-
jowe. Wywodezili sig ze szlachty, ale tradycje ziemianskie zespolity si¢ w tej rodzinie z artystycz-
nym stylem zycia. Cieszacy si¢ powodzeniem Wojciech, przedstawiciel drugiego pokolenia, po-
drézowal niemal przez cate zycie, poszukujac nowych zleceniodawcow. Utrzymanie krakowskie-
go domu, dworku zwanego Kossakowka, prowadzenie gospodarstwa, wychowywanie dzieci wy-
magato pomocy stuzby sktadajacej sig z kilku osob — kucharki, pokojowki, ogrodnika, a takze na-
uczycieli domowych. Cérki Wojciecha Kossaka: pozniejsza poetka Maria Pawlikowska-Jasno-
rzewska oraz pisarka, autorka satyryczna Magdalena Samozwaniec, otrzymaty edukacj¢ domowa,
syn Jerzy, przyszty malarz, kontynuator rodzinnych tradycji, uczgszczat do szkoty. Listy Wojcie-
cha oraz wspomnienia cztonkow rodziny i przyjaciot domu odzwierciedlaja stosunek domowni-
kow do shuzacych, guwernantek, szoferow malarza, ich wzajemne relacje. Niektorzy stuzacy pra-
cowali w domu Kossakow przez dlugie lata, ich postacie utrwalone zostaty w literaturze — w wo-
jennej prozie poetyckiej Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, we wspomnieniowych powiesciach
Magdaleny Samozwaniec. Wykorzystane w artykule zrodla odzwierciedlaja styl zycia klasy, ktora
przynalezata jeszcze do ziemianstwa, kontynuowata wiele dawnych obyczajow, chociaz taczyta je
z nowoczesnymi formami zycia. Relacje ze stuzba wizjg tg utrwalaja.

Stowa kluczowe: list, ziemianstwo, obyczaje, stuzacy, Krakow.
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Masters and Their Servants — in the Light of the Letters
and Memoirs of the Kossak Family

Summary

The paper aims at the reconstruction of the relationships between the employers and employ-
ees that prevailed in the Kossak family domiciled in Cracow in the second half of the 19™ century.
The voluminous collection of Wojciech Kossak’s letters to his wife and friends, dated between
1883-1942, constitutes the sources published by Kazimierz Olszanski in 1985, along with the
memoirs of some family members and literary works by Kossak’s daughters.

The Kossaks (in three generations) were the painters creating the battle and genre scenes. The
family originated from the gentry, where the landowners’ traditions were combined with the artis-
tic lifestyle. Wojciech, a successful representative of the second generation, travelled extensively
throughout most of his life searching for new customers. The maintenance of “Kossakowka”, the
Cracow manor house, its housekeeping, bringing up children, required the assistance of a few em-
ployees, a cook, maid, gardener, and governors. Wojciech Kossak’s daughters, Maria Pawlikow-
ska-Jasnorzewska, a poet and Magdalena Samozwaniec, a satirical author and writer, received
home education; his son, Jerzy, a future painter and continuator of family traditions, attended the
school. Wojciech’s letters and the recollections of the family members and the house friends re-
flect the relationships between the house dwellers and the domestic servants, house tutors, chauf-
feurs of the painter. Some domestic servants had worked in the Kossaks’ house for years, their
characters had been preserved in literature — the poetic war prose by Maria Pawlikowska-
-Jasnorzewska, the memoir novels by Magdalena Samozwaniec. The sources explored in this pa-
per reflect the lifestyle of the class that still belonged to the class of the landowners, that observed
many of the old traditions; however, they already managed to combine them with the modern life
trends. The relationships with the domestic staff solidify this vision.

Keywords: letter, landowners, traditions, domestic servant, Cracow.



Akademia im. Jana Diugosza w Czgstochowie

Irydion. Literatura — Teatr — Kultura 2016, t. 1l, s. 67-87

http://dx.doi.org/10.16926/i.2016.02.05

Joanna WARONSKA

Akademia im. Jana Dlugosza w Czgstochowie

Postac shugi X
w sztukach Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej

Stuga pojawil si¢ na scenie juz w starozytnosci, a jego zaangazowanie w ak-
cje wyznaczaly gatunek i konwencja utworu. Mirostaw Kocur przypomina, ze
nawet zachowane tragedie zapisuja ich obecno$¢. Te czgsto bezimienne postacie
bezglo$nie i niemal niezauwazenie przynosily positki i w réznorodny sposob
utatwialy swoim whascicielom zycie'; byly wiec niemymi $wiadkami wydarzen
zarezerwowanych dla dobrze urodzonych.

Zupetnie inaczej rzecz przedstawiata si¢ w gatunkach komediowych, apelu-
jacych czesto do najmniej wyrafinowanego poczucia humoru widzoéw. Shuga zo-
stal wtedy dostrzezony — $mieszyl wygladem, ale przede wszystkim sposobem
moéwienia i zachowania (kontynuacja starozytnego mimu), by nastgpnie stac si¢
organizatorem skomplikowanych intryg (przede wszystkim mitosnych), np. po-
magal swojemu panu, a czasami réwniez pani, przeciwstawi¢ si¢ oficjalnemu
porzadkowi i zrealizowaé zachcianki serca, a jeszcze cze$ciej pofolgowac za-
dzom. Oczywiscie nie wszyscy studzy zachowywali si¢ tak samo. W komediach
Plauta wystepowali dobrzy i zli niewolnicy, a przymiotnik utrwalal perspektywe
wiasciciela. ,,Dobry niewolnik” to ,,mowiace narzedzie pracy”, kto$ bez sprze-
ciwu realizujacy wszystkie zachcianki pana, postuszny, cichy, niesamodzielny,

Artykut powstat w ramach projektu sfinansowanego ze $srodkéw Narodowego Centrum Nauki
przyznanych na podstawie decyzji numer DEC-2013/09/D/HS2/02773.

M. Kocur, Teatr starozytnej Grecji, Wroctaw 2001, s. 159; badacz cytowatl Oliviera Paula Ta-
plina: ,,[niezapowiedziane wejscia stuzacych] Sa tak powszechne, ze musimy przyjac¢, iz
wszystkie postaci, dla ktorych to byto odpowiednie, mialy wokét siebie stuzacych, nawet jesli
w ogole nie robito si¢ z nich zadnego uzytku [na scenie]” i uzupetnial te spostrzezenia: ,,Dotyczy
to zaréwno tragedii, jak tez komedii. Przy takim zatozeniu kazde wejscie osoby o wysokim statu-
sie spofecznym pozbawione towarzystwa staje si¢ znaczace — zyskuje na teatralnym wyrazie”.
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niemal przezroczysty, gdy o jego obecnosci swiadczyly jedynie wykonane prace.
»Zty niewolnik” natomiast byt: leniwy, gadatliwy, chytry, przebiegly, pomysto-
wy (wigc bezczelny, cho¢ jednoczesnie pomocny)®. Dostrzezenie niewolnika
w $wiecie przedstawionym powodowato rowniez przyspieszenie tempa przed-
stawienia (Oktawiusz Jurewicz przypominal, ze niewolnik powinien wbiega¢ na
sceng i duzo sig ruszac®).

Stopniowo stuga stawat si¢ wiec powiernikiem, reprezentantem kolektywne-
go rozumu, ktory wyznaczat to, co akceptowalne, ale stawat si¢ takze ,,§wiado-
moscia jego [pana] pod$wiadomosci™ — jak charakteryzowat te postaé Patrice
Pavis. Tym samym sluga pomagal zaspokoi¢ pragnienia i zrealizowaé czyny
uznane przez przedstawicieli stanu wyzszego za zakazane, ale przeciez pozada-
ne. Jednoczesnie kwestionowat usankcjonowane relacje migdzy warstwami spo-
tecznymi — kt6z nie zna subretek, sprytnych i zaradnych, wygadanych i ki6tli-
wych pokojowek, ktore nie zwazajac na status spoleczny rozméwcy, mowily to,
co myslaly.

Z czasem w teatrze wypracowano skomplikowana typologi¢ stuzacych; byt
to m.in.: shuzacy-wspolnik, stuzacy-rywal, ale takze stary stuga wierny rodzinie.
O historii tej postaci oraz jej przemianach (przede wszystkim w literaturze fran-
cuskiej) pisata Alicja Rychlewska-Delimat w ksigzce Figaro et ses semblables.
Essai sur quelques valets célébres de la littérature francaise du XVII® et du
XVIN® siécle®. Wywodzac te postaé z kultury karnawatlu (takze komedii
dell’arte®), uznajac, ze jednym z jej gtownych protoplastow byt blazen, a jedno-
czesnie czyniac ja uosobieniem niemal podstawowej relacji spotecznej o wymia-
rze egzystencjalnym, autorka podkreslata znaczenie cezury 1789 roku (zburzenie
Bastylii, rewolucja francuska, poczatek romantyzmu). Badaczka zwracata uwa-
ge, ze podczas gdy w XIX i XX wieku francuski model stuzacego nadal zawierat
w sobie takie cechy, jak: spryt, przebiegtosé, szelmostwo, literatury stowianskie
oraz literatura angielska zaczely preferowaé starego stuge wiernego rodzinie
i tradycjom’.

Stuzacy w typie Figara (postaci Pierre’a Beaumarchais’go) nie tylko podgla-
dali i podstuchiwali swoich pracodawcow, ale za sprawa rozmaitych forteli (lub
po prostu oszustw czy klamstw) probowali wzmocni¢ swoja pozycje w swiecie

Zob. O. Jurewicz, Niewolnicy w komediach Plauta, Warszawa 1958, s. 22-27.

Zob. tamze, s. 32.

P. Pavis, Walet, [w:] tegoz, Sfownik termindéw teatralnych, stowo wstepne A. Ubersfeld, przet.
oprac. i uzupetnieniami opatrzyt S. Swiontek, Wroctaw — Warszawa — Krakow 2002, s. 581;
por. hasto: Subretka (tamze, s. 472).

A. Rychlewska-Delimat, Figaro et ses semblables. Essai sur quelques valets célébres de la
littérature francaise du XVII® et du XVIII° siécle, Krakow 2005.

Zob. np. A. Nicoll, W $wiecie arlekina. Studium o komedii dell’arte, przet. A. Debnicki, War-
szawa 1967; M. Surma-Gawlowska, Komedia dell arte, Krakow 2015.

A. Rychlewska-Delimat, Streszczenie. Figaro i jemu podobni, [w:] tejze, Figaro et ses sembla-
bles...,s. 143.
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przedstawionym, chcieli wiedzie¢ wigcej niz inni, by¢ bardziej uzyteczni, a na-
wet odmieni¢ obowiazujacy porzadek spoteczny. Model ten nasladowano nawet
wowczas, gdy teatralny Figaro stracit skuteczno$¢ perswazyjnosci.

Obie tradycje, teatr starozytny oraz komedia dell’arte, budowaty sceniczna
posta¢ stuzacego za pomoca wzmozonej ruchliwosci oraz specyficznego sposo-
bu mowienia, czgsto sprzecznego z normami jezyka wyksztatconych. Ta swego
rodzaju nieporadnos$¢ wprowadzata indywidualizacj¢ czy regionalizacjg jezyka
postaci, ale przede wszystkim potggowata ich komizm.

Warto jednak pamigtac, ze w teatrze sluzacy pojawiali sig¢ po dwoch stro-
nach rampy — na scenie byta to przede wszystkim posta¢ komediowa, na widow-
ni — odbiorca, ktorego, zdaniem warstw wyksztatconych, nalezalo wdrozy¢ do
obowiazujacego systemu ustanowionego przez bogaczy. Nic dziwnego, ze ten
uktad teatralny zostal zakwestionowany przez reformatorow teatru i dramatu,
dzialajacych na przetomie XIX i XX wieku. Romain Rolland pisat:

Trzeba po prostu sprawi¢, by grupa ta [lud] nie tkwita juz w ponizajacej sytuacji tworzo-

nej przez teatr od wiekOw: sytuacji stuzacych sterczacych za drzwiami, obserwatoréw,

ktorzy z niezdrowa ciekawoscia, szyderczo i nieufnie podgladaja przez dziurke od klucza

gesty swych pandéw. Niech lud jako obywatel uniwersum uczestniczy w spektaklu uni-
wersum! Niech wszystkie klasy maja swoje miejsce zarowno na scenie, jak i na widowni

teatru, ale zawsze jako ludzie réwni sobie, ztaczeni wigzia braterstwa, nie za$ jak zhie-
rarchizowane i rywalizujace ze soba kasty®,

W polskim Dwudziestoleciu stuzacy wciaz tworzyli spoteczna rzeczywi-
sto$¢, cho¢ nieco zmienity si¢ ich relacje z lepiej urodzonymi lub wigcej posia-
dajacymi. Dozorcy i stuzba domowa tworzyli wprawdzie zwiazki zawodowe’,
ale jednak nadal istniaty pozostatosci segregacji stanowej. Michal Kopczynski
jako jej przejawy wskazywal m.in.: wezwanie dzwonkiem, odmienny stroj,
zmiang imienia w chwili rozpoczgcia stuzby, a takze zycie obok panstwa, a nie
razem z nimi‘°. Pewnie z tego powodu, mimo dostrzeganych zmian, okre$lenie
,»stuga” nadal uchodzito za obrazliwe. Gdy wigc Anatol Stern w Usmiechu Pri-
mavery (Jak umieramy) porownat Boga do lokaja niebieskiego, zostat oskarzony
0 bluznierstwo".

O sytuacji stuzacych w Polsce miedzywojennej dyskutowano na tamach pra-
sy, a temat ten pojawiat si¢ rowniez przy okazji inscenizacji dawnych sztuk,

8 R. Rolland, Nowy teatr, [w:] tegoz, Teatr ludowy, przektad, wstep i oprac. P. Olkusz, Gdansk

2008, s. 116-117.

Zob. L. Hass, Organizacje zawodowe w Polsce 1918-1939. Informator, Warszawa 1963,
S. 493-502. Por. M. Kopczynski, Stuzba domowa jako grupa zawodowa w Europie XV—-XX W.,
[w:] Kobieta i praca. Wiek XIX i XX, red. A. Zarnowska, A. Szwarc, Warszawa 2000, s. 53—75
oraz J. Zarnowski, Praca zawodowa kobiet w Polsce miedzywojennej, [w:] tamze, s. 119-140.
Zob. M. Kopczynski, Stuzba domowa jako grupa zawodowa..., s. 61; trzeba jednak pamigtac,
ze autor analizowatl sytuacj¢ stuzby od Sredniowiecza do wspdtczesnosci przede wszystkim
w Europie Zachodniej.

11 Zob. O. Missuna, Warszawski pitaval literacki, Warszawa 1960, s. 52-56.
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obejmujac zaréwno sprawy spoteczne, jak i literackie. Zastanawiano si¢ m.in.
nad komizmem tych postaci. Boy w felietonie o0 Studze dwéch panow Carla Gol-
doniego docenial skecze i proste scenki z udzialem stuzacych, koncentrujac si¢
jednak przede wszystkim na interpretacji historycznoliterackiej:

Wprawdzie z czasem komplikuje si¢ akcja utwordéw, okazujac az nadto wiele upodobania
do snucia zawik}an i nieporozumien, ale zawsze glownym zdrojem rado$ci aktorow i stu-
chaczy beda owe lazzi, owe koncepty lokajow, owe tradycyjne gry sceniczne, w ktorych
kij odgrywa nie ostatnia rolg*%.

Przeciwnikiem takich rozwiazan byl natomiast Antoni Stonimski, na co
zwracala uwage Bozena Gierat-Bieron™. Skamandryta uwazal je za anachro-
niczne i pozbawione dawnej sily komicznej, o czym $wiadczyl m.in. brak spo-
dziewanej reakcji publicznosci. Wedlug niego, rezygnacja z ,,prymitywnych zar-
tow w rodzaju policzkéw Truffaldina” wyznaczata rozw6j gatunku komediowe-
go 1 kinematografii. Przy okazji sztuki Goldoniego Stonimski pisat:

Mingly te czasy, gdy kazdy policzek, otrzymany przez Truffaldina pobudzat do glosnych
rykdéw rozbawiona widowni¢. Najniewinniejsze qui pro quo, najprymitywniejszy zart
znajdowal zywy oddzwick w rozchichotanych thumach.

W przeciwienstwie do Boya krytyk nie tyle wyjasniat geneze dawnych sztuk
i stosowanych rozwiazan, ale preferujac interpretacje aktualizacyjna, zastanawiat
si¢ nad wspotczesnymi stosunkami spotecznymi. Na ten aspekt recenzji za-
mieszczonych w ,,Wiadomosciach Literackich” zwracata uwage Gierat-Bieron:

Stynne kuksance Truffaldina wymierzone w jego pana wypadaja dzi$, zdaniem Stonim-
skiego, trywialnie, poniewaz w obecnych czasach stuzacy jest zobligowany do bardziej
wyrafinowanego stylu bycia lub po prostu nie stuzy swojemu panu. Caly zestaw postaci
komicznych ulegt reorganizacji ze wzgledu na zmiane wzorcéw zachowan'®,

Obowiazujace w migdzywojniu relacje panstwa ze stuzacymi przedstawial
Stonimski rowniez w jednej z kronik tygodniowych pisanej po premierze filmu
Sluby utanskie (1934; rez. Mieczystaw Krawicz, scenariusz Kazimierz Andrzej
Czyzowski (ten od Ulicy dziwnej wystawionej w Reducie) oraz Marian Hemar;
dialogi i stowa piosenek Marian Hemar, muzyka Wtadystaw Eiger™), ktory wy-

12 T, Boy-Zelenski, Teatr Miejski im. Stowackiego. ,, Sluga dwéch pandw”, komedia w 2 aktach,

3 odstonach Carla Goldoniego, [w:] tegoz, Flirt z Melpomenq (Wieczor drugi), Warszawa —

Lublin — Poznan — Krakow [b.r.w.], s. 188.

B. Gierat-Bieron, Antoni Stonimski — teatr w demokracji, Krakow 2004, s. 60.

A. Stonimski, Ruch teatralny. Teatr Polski: ,,Stuga dwoch panéw”, komedia w 3 aktach, 6 od-

stonach Carla Goldoniego, przekiadu scenariusza z oryginatu wloskiego dokonal Edward Bo-

yé, tekst i forme widowiska podtug scenariusza utozyt L.S. Schiller, dekoracje i kostiumy Karo-

la Frycza, muzyke na motywach z epoki skomponowat Bronistaw Rutkowski, tance zespotu Ta-

cjanny Wysockiej, ,,Wiadomosci Literackie” 1927, nr 6, s. 4.

B. Gierat-Bieron, Antoni Stonimski — teatr w demokracji, s. 60.

% Dane o Slubach ulahskich, zob. http://www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=22444 [dostep:
10.08.2015].
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wotat oburzenie wsrod zohierzy. Do ,,Polski Zbrojnej” pisat m.in. kapitan Pie-
karczyk, by zaprotestowac przeciwko nadmiernemu, jego zdaniem, eksponowa-
niu flirtdw zotierzy ze stuzacymi. Stonimski ironizowat, a nawet opracowat ta-
belkg dopuszczalnych stosunkow piciowych:

Autorzy listow protestujacych stoja na bardzo skomplikowanym stanowisku moralnym.
Drazni glownie nie fakt flirtu ze stuzaca, ale matzenstwo. Gdyby jej tylko zrobit dziecko
i potem dziewczyna poszla na ulicg, jak to juz nieraz w filmach bywato, wszystko bytoby
w porzadeczku. Pogarda dla stuzacych jest czyms$ az zastanawiajacym w naszym podob-
no demokratycznym $wiecie podoficerskim. Motyw flirtu pana z dama a giermka z su-
bretka jest motywem od wiekow przez sceng uswigconym. Ale tu chodzi o poczucie hie-
rarchii! Otéz okazuje sie, ze kodeks wojskowy przydziela kucharce ordynansa. Wach-
mistrz musi by¢ juz bardziej arystokratyczny od biednego J.J. Rousseau, ktory ozenit sig
z wlasng shuzaca. Wachmistrz musi mie¢ ,,dame z wtasnych funduszow™. [...]

Jeden z autorow listow do ,,Polski Zbrojnej” pisze, ze wachmistrz przez matzenstwo
ze stuzaca staje na ,,szarym koncu spoteczenstwa”. Jesli shuzaca jest mtoda i mita dziew-
czyna, ten ,,szary koniec” moze by¢ bardzo przyjemny. Wszystko to bardzo dobrze, ale
co teraz bedzie z wyzszymi rangami, gdy ktora ranga sprobuje uszczypnac pracownice
domowa? Chyba posypie si¢ cale mnostwo protestow. Protest stuzacych przeciw ,,szare-
mu koncowi”, protest kucharek przeciw oficerom, ktdrzy maja prawo szczypaé, ale nie
maja prawa si¢ zeni¢*'.

Na tak zarysowanym tle historii relacji stuzacych i ich panstwa utrwalonych
w dramacie i teatrze zanalizuj¢ sztuki Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej.
Skamandryci, z ktorymi sympatyzowata poetka, nie wytworzyli wprawdzie jed-
nolitego programu, a ich poglady roznity si¢ w wielu punktach, ale wsrod cech
wspolnych warto przypomnie¢ m.in. wprowadzenie bohatera wywodzacego si¢
z warstwy niskiej czy potrzebg pisania dla prostego cztowieka. W tworczosci
dramatycznej drugi z wymienionych przeze mnie postulatow znalazt zastosowa-
nie co najwyzej w niektérych utworach kabaretowych, ale na pewno pisane
przez Skamandrytow komedie pokazywaty wspolczesno$¢ wraz z jej struktura
spoleczng i aktualnymi problemami. To takze wyrdzniki utworéw scenicznych
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej. Na sposob pokazywania relacji stuzba — panstwo
wplyngta rowniez jej sytuacja rodzinna, ktéra w tym numerze ,,Irydiona” przy-
pomniata Elzbieta Hurnik na podstawie listow Kossakow. Stuzacy tej rodziny
(m.in. szofer Kazimierz czy Kucharcia) tworzyli niezapomniana atmosfere, nic
dziwnego, ze stali si¢ tematem rozméw i wielu anegdot'®. Maria Pawlikowska-
-Jasnorzewska chetnie wspominata stuzace z Kossakowki, np. Broncig (Broni-
stawe Schwertner)'® czy nianke goralke — ,,nasza nieoceniona stara Marysig,
lekko koslawa, co miato pomdc ojcu Wojciechowi w utrzymaniu wierno$ci z0-

7" A. Stonimski, Kronika tygodniowa, ,,Wiadomosci Literackie” 1935, nr 3, s. 6.

18 Zob. np. Z. Niewidowski, 30 lat zycia z Madziq. Wspomnienia o Magdalenie Samozwaniec,
Wroctaw 1988, s. 42-45 i nn.

19 7Zob. M. z Kossakéw Jasnorzewska, [List do Jerzego Jasnorzewskiego, 29 wrzes$nia 1944], [w:]
tejze, Listy do przyjaciél i korespondencja z mezem (1928-1945), oprac. K. Olszanski, Krakow
1998, s. 715.
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nie””, ktora w wojennym dzienniku zostata okreslona przymiotnikiem ,,poczci-
wa”?!. Stuzace wystepuja rowniez w tworczosci drugiej z siostr, Magdaleny Sa-
mozwaniec™.

W dramatach Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej reprezentanci tej grupy
spotecznej sa dos¢ jednorodni. Dominuja kobiety, tylko w Egipskiej pszenicy po
odejsciu Karoliny jedynym pomocnikiem domowym pozostaje Ogrodnik. To na
pewno $wiadczy o stopniu feminizacji tej grupy (na poczatku XX wieku w Gali-
cji wynosit on okoto 93%2%). Niemal wszystkie postacie, wbrew trendom obser-
wowanym w Europie, nadal mieszkaja razem z panstwem, co takze potwierdza
owczesna praktyke®”. Byé moze, wyjatek stanowi Hanusia, ,,stara stuzaca w chu-
Stce”, pracownica inzyniera Emanuela Inistawskiego, mieszkajacego w ,,pokoju
kawalerskim” (G II 552)%, choé w sztuce nie zostato to dokladnie wyjasnione.
W omawianych utworach nie wystgpuja rowniez gospodynie, whascicielki wy-
najmowanych mieszkan, ktére speilnialtyby wobec lokatorow drobne postugi
(obecne m.in. u Mariana Hemara w sztuce Dwaj panowie B czy u Brunona Wi-
nawera w Roztworze profesora Pytla).

Stuzacy Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej pojawiaja si¢ wprawdzie na marginesie
przedstawianego §wiata, nie stanowia nigdy centralnych postaci, ale z powodu nie-
zwyklej wyrazistosci, a takze komizmu zapadaja w pamigc¢ zarowno podczas lektury,
jak i w inscenizacjach. Swiadczy¢ o tym moga miedzywojenne recenzje teatralne,
gdy doceniono umiejetnosci poszczegodlnych aktorow. Kazimierz Wierzynski wyrazit
wigc uznanie dla Hanny Brzezinskiej odgrywajacej role Karoliny Koralik oraz dla
Heleny Buczynskiej w roli pielegniarki w Egipskiej pszenicy w Teatrze Nowym?,
a Stefania Podhorska-Okotoéw zwrocita uwagg na gospodyni¢ Martg w Nagrodzie li-
terackiej, grang przez Janing Krzymuska. Recenzentka ,,Bluszcza” pisata:

Zreszta ta jedna postac jest wigcej warta od calej komedii. Jasnorzewska malowata ja bez
761ci 1 bez przesady, z poczuciem rzeczywisto$ci i instynktem humoru. Ta posta¢ ratowa-
ta sytuacje w momentach, kiedy motor akcji zacinat si¢ ztowieszczo?.

20
21

Taz, [List do Jerzego Jasnorzewskiego, 20 stycznia 1945], [w:] tamze, s. 772.

Taz, [fragment dziennika], [w:] tamze, s. 54; autorka wspomina obie stuzace rowniez w liScie
do Antoniego Stonimskiego z 26 stycznia 1941 (tamze, s. 83).

Zob. np. Tluczki do porcelany, ,,Nasi milusinscy” czy ,,Pana ni ma w domu!”. Wspomnienie
0 Mariannie Kokotek w tomie felietonow Pigkna pani i brzydki pan (Warszawa 1992).

Zob. M. Kopczynski, Stuzba domowa jako grupa zawodowa..., s. 70.

Por. tamze, s. 73.

Wszystkie cytaty podaje za wydaniem: M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Dramaty, t. 1-2, wybor
i oprac. A. Bolecka, wstep S. Treugutt, Warszawa 1986; w nawiasie okragtym po skrocie tytutu
sztuki umieszczam cyfrg rzymska oznaczajaca numer tomu i cyfr¢ arabska wskazujaca numer
strony; zastosowane skroty: BD — Baba-Dziwo, DE — Dewaluacja Klary, DO — Dowdd osobi-
sty, EP — Egipska pszenica, G — Ggsiornica, PW — Popielaty welon, R — Rezerwat, SA — Szofer
Archibald, SP — Skarb w ptomieniach. Wszystkie wyrdznienia tekstu pochodza od autorki sztuki.
Zob. K. Wierzynski, ,, Egipska pszenica”. Sztuka w 3 aktach Marii Jasnorzewskiej (Pawlikow-
skiej). Premiera w Teatrze Nowym, ,,Gazeta Polska” 1935, nr 275, s. 3.

SPO [Stefania Podhorska-Okotow], Z teatréw. ,,Nagroda literacka”, komedia Marii Jasno-
rzewskiej (Pawlikowskiej) w Teatrze Nowym, ,,Bluszcz” 1937, nr 18, s. 383.
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Krytyka docenita takze Haling Michalska w roli Weronki w Popielatym we-
lonie w inscenizacji w Teatrze Narodowym? oraz Zuzanne Zalewska za ,,pyszna
stuzaca starej daty””, czyli Klaudyne w Kochanku Sybilli Thompson.

Przytoczone przyktady potwierdzaja, ze postacie te, cho¢ marginalne, zwra-
caly na siebie uwagg odbiorcow. Warto jednak odtworzy¢ ich tekstowy byt,
ustali¢ funkcje, a przede wszystkim odpowiedzie¢ na pytanie, jak szczegétowo
zostaly one obmyslone przez autorke, czy tez moze istnialy wylacznie jako
szkic, ktory powinien wypehic i ozywi¢ dobry aktor.

Wsrdd sztuk Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej niemal kazda rodzina, czgsto
nawet o nieokre§lonym statusie spotecznym, posiada co najmniej jednego stuza-
cego. Rzadko sa to postacie pozbawione imienia (wowczas to po prostu Stuzaca,
Ogrodnik czy Fraulein, cho¢ w przypadku dwoch ostatnich okreslen nalezatoby
si¢ zastanowiC, czy nie mamy raczej do czynienia z personelem pomocni-
czym®), ktérych funkcja ogranicza si¢ wylacznie do ustugiwania, anonsowania
przychodzacych i dzwoniacych (w Powrocie mamy Stuzaca wystepuje w spisie
0sob, cho¢ jej wejscie nie zostato zaznaczone w tekScie; natomiast w Skarbie
w plomieniach w spisie 0sob odnotowano jedna stuzaca, cho¢ wydaje sig, ze na sce-
nie wystepuja dwie rézne osoby — jedna u matki Mury, a druga u ciotki Zenobii).

Wigkszosé¢ stuzacych nosi zdrobniate imiona, co wyznacza ich miejsce wo-
bec rodziny — nie sa traktowani jako dorosli, pelnoprawni obywatele. Tak row-
niez traktuje je podmiot dramatyczny. Wyjatek stanowi Karolina w Egipskiej
pszenicy (dawna stuzaca panstwa Krzeptowskich), Klaudyna w Kochanku Sybilli
Thompson, Julia w Dowodzie osobistym, Janowa w Rezerwacie, ale i do nich
mowi si¢ za pomoca jakiego$ zdrobnienia, np. w maskaradzie przygotowanej dla
Cornera Janowa staje si¢ Jedwabisia. Co wiecej, uzycie przez panstwa oficjalne-
go imienia czgsto oznacza zmiang pozycji stuzacej — gdy Ida zwalnia Kasig
(DE), zwraca sig do niej ,,Katarzyno”. Nie wiemy wprawdzie, za pomoca jakie-
go okreslenia mysla o sobie poszczegdlne postacie, znamy jedynie marzenia Ka-
Si o tym, ze zo6tta suknia Klary pozwolitaby jej zostaé ,,pania Katarzyna”.

W wigkszo$ci przypadkoéw przez podmiot dramatyczny traktuje shuzacych
w taki sam sposob jak pozostale postacie, wigc ich pojawienie si¢ lub odejscie
rozpoczyna kolejna sceng. Nie stanowi to jednak bezwzglednej reguty. O Po-
wrocie mamy juz wspominatam, ale rowniez w Zalotnikach niebieskich pojawia
si¢ uwaga, ktorej znaczenie wzrosto w wydaniu ksigzkowym. Sceng trzecig aktu I
rozpoczynaja nastepujace didaskalia:

Nola dzwoni na stuzqcq, ktora w dalszym ciqgu, w toku rozmowy, robi przygotowania

i zaktada kontakt grzejnika. Nola jej pomaga. Po ukonczeniu misji swojej stuzqca cicho

28 7ob. m.in. S. Grzelecki, Z teatru o teatrze. Rozpruta sakiewka pamieci, ,,ABC” 1939, nr 111, s. 10.

% T.S. [T. Sinko], Z teatru miejskiego. ,, Kochanek Sybilli Thompson, sztuka w 3 aktach” Marii
z Kossakow Pawlikowskiej, ,,Czas” 1927, nr 79, s. 4.

% O trudnosciach klasyfikacyjnych zob. M. Kopczynski, Stuzba domowa jako grupa zawodo-
Wa..., S. 54-55.
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wychodzi w nieokreslonym czasie dalszego dialogu, co nie bedzie zaznaczone jako nowa
scena (ZN 1 693).

Podobny przyktad znajdziemy w Dowodzie osobistym; w scenie 7 aktu I stu-
zaca Julia trzykrotnie powraca, wnoszac rozmaite przedmioty na polecenie Aldy,
cho¢ we wstepnych didaskaliach czytamy: ,,Ci sami, bez Julii” (DO II 150).
Ostatecznie sceng zakonczy dopiero wejscie doktora, Szymona Goryczki.

Takie sytuacje sklaniaja do zastanowienia si¢ nad miejscem stuzacych
w spoleczenstwie migdzywojennym. W przedstawionych przyktadach zdaja sie
oni przezroczysci jak w teatrze antycznym, wykonuja swoje obowiazki, gdy po-
zostali bohaterowie nie zwracaja na nich uwagi i zajmuja si¢ swoimi sprawami.

Wydaje sie, ze jedynie w Egipskiej pszenicy Pawlikowska-Jasnorzewska
odwotala si¢ do modelu melodramatu, by nieco zmodyfikowa¢ finat romansu
shugi z chlebodawca. Sztuke rozpoczyna wejscie Karoliny Koralik, ktora po dtu-
giej nieobecnosci spowodowane;j ,,choroba” (w ten sposéb ukrywa cigzg i macie-
rzynstwo przed Ruta) przychodzi odebra¢ §wiadectwo pracy i pozostawi¢ potto-
rarocznego Horacego. To dzien czwartej rocznicy §lubu panstwa Krzeptowskich.
Watek Karolci (tak zwracaja si¢ do niej niemal wszyscy az do finatu, gdy Wik-
tor i Ruta mowia o niej Karolina; EP I 473) wprowadza falszywie brzmiacy
happy end, jakie$ monstrualne i trochg nieprawdopodobne rozwiazanie. Karolina
nie jest przy tym ani naiwna, ani uczciwa, a stosunek do niej autorka ujawnia
m.in. w zakonczeniu sceny 7 aktu I stwierdzeniem ,,Karolina exit” (EP I 455).
Do historii o uwiedzeniu nie pasuje juz jej pierwsza charakterystyka:

Rozmyslnie wdziecznym kotyszqcym sie krokiem nadchodzi Karolina, pickna dziewczyna
wiejska, ubrana Zle i z miejska, w bluzce jedwabnej, nawet zaondulowana. Cera tylko,
grube warkocze i zeby nieskazitelne wskazujq na wiejskie pochodzenie. Ruta wyciqga ku
niej reke, ktorq tamta niezgrabnie ujmuje, nie catujqc (EP | 449).

Pawlikowska-Jasnorzewska przedstawia ja jako atrakcyjng kobietg, ktora
probuje ukry¢ wiejskie pochodzenie, ale zdradzi ja m.in. umitowanie jaskrawych
kolorow. Od Krzeptowskiego przyjmuje przeciez suknie: niebieska, r6zowa i se-
ledynowa (EP 1 454), a Wahtang, by spotegowac¢ efekt, w opowiesci zmienia ich
kolory na ré6zowy i pomaranczowy (EP I 456). Poza tym Karolina bl¢dnie wy-
mawia niektore wyrazy, np. ,,alementa” (EP | 453), a jej wypowiedzi naznaczo-
ne zostaly komizmem — dziewczyna grozi, ze rzuci si¢ w Wisle, cho¢ boi si¢
wody (EP I 454), i ma za zle ludziom, ze poniewieraja nia za okazane zaufanie
i serce (EP | 474).

Wobec swojego panstwa zachowuje si¢ unizenie (jest potulna, ptaczliwa,
bawi si¢ chusteczka, spuszcza oczy i rumieni sig), ale w rozmowie z Wahtan-
giem przyjmuje postawe niemal grubianska (w didaskaliach pojawiaja sig¢ uwagi:
»wzrusza ramionami”, ,hardo”). Informuje réwniez Gruzina, Ze jej pozycja
W rodzinie ulegta zmianie:

Kto by mnie stad wygnal, miatby z panem dyrektorem do czynienia. Ja tu jestem teraz
wazna osoba. Ode mnie wiele zalezy (pokazuje w usmiechu biate zeby) (EP | 451).
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Postawa Karolci ujawnia zmiany stosunkéw migdzy stuzba a panstwem
(Krzeptowscy i Wachtang Sziradze). Od samego poczatku postuguje si¢ ona re-
torycznym zwrotem ,,catuj¢ raczki”, ktory funkcjonuje trochg jak jezykowy uni-
form, ale dopiero pogngbiona przez Wahtanga wspomnieniem Andrzeja Podko-
wickiego ucieka si¢ do gestow poddanczych — chce naprawdg ucatowac reke cu-
dzoziemca, a nast¢pnie Ruty, cho¢ zadne z nich do tego nie dopuszcza (EP 1
453, 455). Mimo zmian zachodzacych w §wiecie przedstawionym Karolina na-
wet nie wyobraza sobie, ze pan Krzeptowski moglby sie z nia ozenié. Zadajac
zados$¢uczynienia, nie spodziewa si¢ zachowan wykraczajacych poza tradycyjna
relacje: pan — stuzaca, co §wiadczy o uwewnegtrznieniu 6wcze$nie panujacego
systemu spotecznego. Propozycja Ruty wzbudza oburzenie wszystkich zgroma-
dzonych:

PANI KRZEPTOWSKA
Moja droga... il ne faut pas... bredzi¢...

KAROLINA
Pani zartuje ze mnie...

WIKTOR
I ze mnie... W takiej chwili niesmaczne koncepta. Oszalalas? Przeciez wiesz, czym
jeste$ dla mnie.

KAROLINA

(wyciqgajac chustke) A méwitam panu, ze bede miala nieprzyjemnosci... Ale pan tak...
zeby tylko na swoim postawié. Cztowieka na posmiewisko tylko. Za co? Ze urodzitam?
Kazda matka jest §wigta, moéwit pan, a teraz. Kazdy dziewczyna poniewiera tylko. Za to
zaufanie... za to serce... (placze) (EP | 474).

W Egipskiej pszenicy to Karolcia zawiazuje akcje (a nawet, jak si¢ okaze, in-
tryge, wykorzystujac ojcowski bzik inzyniera, by w ten sposob uniknaé napiet-
nowania spolecznego), co z kolei umozliwia Rucie doswiadczenie mitosci
wprawdzie spoznionej, pewnie trochg komediowej, tzn. chwilowej, ale przeciez
niezwykle intensywnej*".

W swoich utworach Pawlikowska-Jasnorzewska stworzyta galeri¢ stuza-
cych-kobiet, mtodych i starszych, a nawet do$¢ sympatycznych (poza Karoling
Koralik), ktore sa niezwykle oddane pracodawcom. Realizuja one okreslony typ,
co $wiadczy o typizacji bohatera drugoplanowego, ale rowniez ujawnia proces
socjalizacji, polegajacy na przyjeciu obowiazujacych w spoteczenstwie norm
i wzorcow kulturowych przypisanych kazdej z grup wyodrebnionych na podsta-
wie plci, rasy, klasy czy zawodu®. Stuzace Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej ko-

31 Zoh. M. Jasnorzewska (Pawlikowska), O ,, Egipskiej pszenicy” przez autorke, ,Jlustrowany Ku-
rier Codzienny” 1932, nr 291, s. 2.

% 7ob. J. Toews, Historyzacja psyche psychohistorii. Komentarz do artvkuléw Loewenberga
i Suareza-Orozco, [w:] Psychoanaliza i kultura na progu trzeciego tysigclecia, red. N. Gins-
burg i R. Ginsburg, przet. A. Jankowski, Poznan 2002, s. 111.
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rzystaja ze wspolnego rezerwuaru gestow: kreca rog fartuszka lub chustki — Te-
resa (SA 145), Karolina (EP 1451), zastaniaja si¢ fartuchem — jak stuzaca ciotki
Zenobii (SP I 318). Laczy je rowniez sposdb moéwienia oraz $wiatopoglad. Sa
nieco naiwne i przesadne — wg Teresy pajak wrozy Amie szczg$cie, bo przeciez
»Pajak wieczorem! To wielka rados¢!” (SA 1 69), wg Julii pozostawiona rzecz
oznacza ch¢é powrotu, a chustka to ,,ptacz w domu pewny” (DO II 148-149).
Mimo ze w wigkszo$ci mieszkaja ze swoimi pracodawcami, nie zawsze pO-
trafia wlasciwie odczyta¢ ich zachowania, co wynika z jakiej§ nieporadnosci
i prowadzi do komicznych nieporozumien. Gdy oburzona Teresa z Szofera Ar-
chibalda opisuje batagan, jaki panowal w sypialni pani, i rozwaza mozliwos¢
odejscia, Robert stopniowo zaczyna rozumie¢, co wydarzyto si¢ w nocy. Jego
wypowiedz jest jednak na tyle niejednoznaczna, ze tylko poteguje zamieszanie:

TERESA
Ja, proszg jasnie pana, podzigkuj¢ od pierwszego!
ROBERT

(olsniony) Moja Tereniu droga! A ja juz teraz Tereni dziekuje, dzigkuje nie czekajac
pierwszego.

TERESA
(oburzona) Co jasnie pan mysli, Ze ze mna tak fatwo! Do roku sie stad nie rusze, rozumie
jasnie pan? Za mna jest jasnie pani i Archibald! (SA 1 102)

Stuzacy zazwyczaj wprowadzaja sytuacje komiczne, nawet jesli omawiane
sztuki nie zawieraja w podtytule odpowiedniej etykiety genologicznej. To naj-
czgsciej komizm niezamierzony, wynikajacy z braku wyksztatcenia i oglady,
a w Dwudziestoleciu stuzba nadal rekrutowana byta sposrod ludnosci wiejskiej®.
Smieszy wigc ich niepoprawna wymowa oraz prezentowany $wiatopoglad.

Przedstawieni przez Pawlikowska-Jasnorzewska stuzacy nie tylko nie rozu-
mieja kontekstu 1 polisemii wypowiedzi, ale rowniez niepoprawnie wymawiaja
trudne wyrazy, probujac nasladowa¢ swoich chlebodawcow, np. zle radza sobie
z nosdéwkami ,,kaferecyja”... (SP I 318), moéwia ,,nadgroda”, dowarto§ciowujac
sytuacje za pomoca przyimka ,,nad” (Marysia, DK 1I 644), postuguja si¢ wyra-
zami gwarowymi ,,szczynscie” (DK II 697), ,,nieszczynscie” (DK II 679), ,,ski-
ka¢” (DK II 680), zamiast o ,,kaloriach” mowia o ,,kalwariach” (R 1 617), wy-
mawiaja ,,wichy” zamiast ,,wiszi” (G II 501) czy ,,interesista” zamiast ,,interni-
sta” (G II 574). Mdwia o ,,dniu przestgpnym” (DK II 689) i ,,jartactwie”, czyli
wegetarianizmie (forma ta kojarzy¢ si¢ moze z ‘jarzyna’, ‘jaroszem’, ale rOW-
niez z ‘chartactwem’, wyniszczeniem organizmu wskutek dtugotrwatego gtodo-
wania) — tak méwi Julia (DO 1II 147), a i Janowa uzywa obocznej formy ,,jartoc-
two” (R I 572, 616). Czasami wyrodznia ich jaki§ charakterystyczny zwrot jezy-
kowy, np. Nikodemcio raz po raz uzywa sformutowania ,,a bo, bo...” (DO II
185, 212-213), a Weronka snobuje si¢ na panski styl bycia, postugujac sie

¥ M. Kopczynski, Shuzba domowa jako grupa zawodowa..., s. 75.
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w najmniej odpowiednich sytuacjach przymiotnikiem ,,logiczny”, by doda¢ so-
bie powagi. To wywotuje wreszcie reakcje Stanistawa:

(z8y) A Weronka niech mi pafiskimi stowami nie imponuje. Mogg i ja powiedzie¢ Weronce
na ten przyklad, Zeby byla statystyczna... konkretna albo przypuszczalna (PW 11 396).

Stuzacy Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej sa niezwykle gadatliwi, na co uskar-
7aja sie ich pracodawcy. Idalia pyta Marysig: ,,czy ja ci¢ zgodzilam na sprzatanie
z konwersacja?” (DK II 676), a Kasi zarzuca rezonerstwo (DK II 689). Wygada-
na jest rowniez Mariata u Petroniki i Normana (BD II 281-283), Julia u Gorycz-
kow (DO), Olesia (G); zreszta wickszo$¢ stuzacych potrafi odciaé si¢ swoim
panstwu.

W sztukach poznajemy problemy sercowe sluzacych. Zdaja si¢ one funkcjo-
nowac jako swego rodzaju sobowtory heroin, oczywiscie w nieco obnizonym re-
jestrze, w dodatku ich watek nie znajduje happy endu. To przypomina postacie
znane z komedii dell’arte, o czym pisala Monika Surma-Gawlowska®. By¢ mo-
ze, byl to jeden ze sposoboéw nawiazania do teatralnej tradycji. Teresa, postac ze
scenicznego debiutu autorki, zgrabna 22-latka, ktéra wieczorami chodzi na dan-
cingi, kocha sig potajemnie w tytutlowym Archibaldzie. I cho¢ do ptaczu dopro-
wadza ja nieprzyzwoity taniec szofera z Broncia, nazywa go z tego powodu im-
pertynentem, to jednak nie chce zwierza¢ si¢ Amie ze swoich uczué:

Ja proszg jasnie pani, ja, kocha¢ si¢ w mezczyznie? Tego jasnie pani w mojej ksiazce

stuzbowej nie znajdzie. Do tego sig¢ nie godzitam (SA 1 67).

Gdy jednak w finale okazuje si¢, ze Archibald uciekl samochodem Roberta,
nie pozwala nazwa¢ go ani ,,bandyta”, ani ,,zlodziejem”, a jej niemal jednocze-
sny ptacz i $miech (SA I 111) potgguje komizm sytuacji.

Inaczej rozwija si¢ watek mitosny pokojowej Weronki w Popielatym welo-
nie. Dziewczyna jest przekonana, ze stajenny Jedrzej rzucit na nig urok, by ja
unieszczesliwi¢. Za namowa Anaktorii postanawia uwolni¢ si¢ od tego uczucia,
stosujac polecone przez nig zaklgeie. W ten sposob realizuje zasadg¢ homeopatii
w leczeniu zbolatego serca:

ANAKTORIA

Weronko, wypadek ten jest powazny. Na brak logiki nie ma rady. Musisz p6j$¢ nad
jezioro podczas pelni ksigzyca: zawotal trzy razy, Jedrzeju! Potem rzuci¢ kamien
w wodg. Jesli kamien pdjdzie na dno, jeste§ wolna od uroku.

WERONKA
Gdziezby za$ kamien nie wpadt, a na powierzchni ptywat?

% Zob. M. Surma-Gawlowska, Komedia dell arte, s. 124. Badaczka pisata: ,,Stizaca zwykle od-
grywata rolg pokojowki i powiernicy Zakochanej, sama jednak takze ulegata mitosci, stanowiac
parg dla ktorego$ z Zannich. Perypetie stuzacych dawaty okazj¢ do skrajnie ré6znego potrakto-
wania tematu mitoéci, przedstawienia jej w wymiarze bardziej zmystowym i rubasznym, po-
zbawionym liryzmu wtasciwego dla Zakochanych”.
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ANAKTORIA

A gdziezby dziewczyna z godno$cia i uroda jak ty myslata o kims, co jej nie chee? Jesli
takie cuda si¢ zdarzaja, to i kamien na wodzie moze si¢ utrzymac!

WERONKA

Jasnie pani to jest madra! Glupia ja jestem, jak kamien, co zamiast upas¢ na dno, po
wodzie chce ptywac. Zrobig tak, jak pani kaze, jutro juz bedzie pelnia. ..

ANAKTORIA

Ale za$migj sig trzy razy, gtosno, to na skuteczno$é mojej recepty (PW 11 442).

Innym dowodem na obecno$¢ teatralnych wzoréw w sztukach Pawlikow-
skiej-Jasnorzewskiej jest przywotywanie przez niektore stuzace modelu subretki
z dawnej komedii. Czasami takie uwagi brzmia szczegdlnie komicznie, jak
cho¢by wypowiedz Klaudyny (Klodzi), ktéra w dniu 78 urodzin hrabiny Sybilli
deklaruje w ten sposob wierno$¢ i dyskrecje:

Jestem dyskretna subretka, jak i dawniej. Bo jakze — gdyby si¢ ktory z konkurentow do-

wiedziat, Ze pani ma o trzy lata wiecej, toby byt skandal. Ha, ha, ha! Pani to mnie zawsze
do tez rozczuli (KST I 134).

Relacja hrabiny i jej stuzacej zmienia si¢ po udanym zabiegu odmiadzaja-
cym w klinice dr. Schonbauera. I cho¢ Klaudyna mogtaby wowczas na nowo
sta¢ si¢ subretka, to jednak nie potrafi zaakceptowa¢ mlodzienczego wygladu
swojej pani ani sposobu jej zachowania. Pewnie dlatego zwraca si¢ do niej od tej
pory ,,panienko”.

Do modelu subretki nawiazuje réwniez Julia, stuzaca w domu doktora Szy-
mona Goryczki; juz w spisie postaci czytamy charakterystyke podmiotu drama-
tycznego:

Julcia — niby subretka od siedmiu bolesci (DO 11 134).

Uwaga ta, wskazujaca na model sprytnej pokojowki wywodzacy si¢ z kome-
dii dell’arte i nastgpnie przejety przez farse, ogranicza aktywno$¢ postaci do
watku Aldy i1 Jana Btazeja Zebrzydowieckiego. ,,Elegancka i mloda stuzaca”
(DO 1I 146) jest niezwykle gadatliwa, o czym $wiadcza okreslenia w didaska-
liach: czasownik ,trajkocze” czy przystowek ,,goraco”, zwracajacy takze uwage
na moze nieco przesadng emocjonalno$¢ wypowiedzi, potegowana przez wy-
krzykniki. Julia poréwnuje si¢ rowniez ze stuzaca, ktoéra widziata na scenie
(prawdopodobnie byta to jakas bulwarowa komedia francuska):

Prosze jasnie pani doktorowej, ja w ostatnia niedzielg bylam w teatrze, to tam byt tez
p anski salon, a pokojowa to caty czas gadata, nawet gdy juz panstwo wyszto! (DO
11 148)

Julia pomaga wigc Aldzie w schadzkach (stwierdza nawet ,,ide zrobi¢ w sa-
lonikunastrdj”, DO II 149), jest dos¢ spostrzegawcza i pewnie dlatego dok-
torowa stara si¢ w jej obecnosci zachowywaé powsciagliwie wobec hrabiego.
Gdy wigc on w scenie 6 oczekuje na jej pocatunek, ona ostrzegawczo informuje
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,Julia idzie!” (DO II 153). Mimo wskazanych zalet i ona, podobnie jak inne stu-
zace Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, nie potrafi wilasciwie zinterpretowaé ob-
serwowanych zdarzen i wyciagna¢ z nich trafnych wnioskow.

Inny model reprezentuje Nikodemcio u arystokratow Zebrzydowieckich.
W Charakterystyce osob zostal on opisany jako ,,stary stuga, kapcan” (DO 11 134),
a zapowiadane niedotestwo dookreslono we wstepnych didaskaliach w akcie IlI:

Wchodzi ze zgietymi kolanami podupadly stary stuga Nikodemcio. Na reku, dos¢ nie-
zgrabnie, niesie powijak, ktory husta; Nikodemcio ma swoje obyczaje. Przed kazdym wy-
powiedzeniem si¢ wykonuje jakies ,,pas”’, macha rekq i mowi, a bo... a bo... (DO 1l 212)

Stary $piewa komiczne kotysanki niemowleciu (DO II 214%), jest oddany
chlebodawcom, ale potrafi im réwniez dos¢ ostro odpowiedzie¢. Gdy wigc Zyta
poucza go w czasie wizyty doktora Goryczki, by nie upuscit tacy, on stwierdza
ku rozpaczy Teodory:

A bo, bo, a co do tego upus¢, nie upusé, to Nikodemcio swoje powie: Sama starsza jasnie
pani hrabina gadata. Rym o ziemig trzecia osobg!! (DO II 237)

Relacje panstwo — stuzba staja si¢ rowniez elementem charakterystyki posta-
ci pierwszoplanowych. Wigkszo$¢ traktuje stuzacych z zyczliwo$cia, docenia
ich starania, zartuje z nimi. Jan w Ggsiornicy zartobliwie tytutuje stuzaca ,,arcy-
ksigzno Olgo” (G II 506), a poeta Karabin chciatby wypowiedzie¢ radosci
i smutki prostego czlowieka (DK II 643). Lekcewazaco odnosi sig do stuzby Re-
gina (PW 11 448) oraz 85-letnia Teodora w Dowodzie osobistym. Starsza pani nie
moze znie$¢ zapachu potu garderobianej Julii, ktoéra nazywa ,,pracownica do-
mowa”, ale nie chce jej udostegpni¢ tazienki (DO II 208). Jej zdaniem, juz temat
shuzby podejmowany w rozmowach §wiadczy o upadku obyczajow:

Schamieliscie wszyscy! Ja si¢ z trudem trzymam, ale i po mnie znac demorali -
zacyj a, albowiem zdarza mi si¢ mowic o stuzbie, jak teraz wiasnie, a tego si¢ dawnej
unikato. No, dos¢! (DO 11 209)

O zachowanie dystansu dba takze Zyta i dlatego nie pozwala Nikodemciowi
uzywaé wobec matego dziedzica Zebrzydowieckiego form drugiej osoby liczby
pojedynczej oraz form zaimka ,,ty”. Z tego zreszta powodu stary stuga bedzie
mowit o dziecku ,,jasnie bachorek” (DO II 215):

NIKODEMCIO
A bo, bo... ja to juz drugie pokolenie tak piastuj¢... (podziwia dziecko) Mate to, a juz
meskie! A marszezy sig! Zaraz wida¢, ze h r a b ol Oj ty, ty!

ZYTA
(chlodno) Moj Nikodemciu, panicz skofczyl juz miesiac, paniczowi nie wolno juz
mowic ty. Trzecia osoba (DO II 213).

% Piosenka ta brzmi nastepujaco: , Koto miyhskie, / Za $tyry rynskie. / I si¢ kolo potamato, / I na
ziemig bec!”.
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Przedstawieni przez Pawlikowska-Jasnorzewska stuzacy nie odczuwaja po-
trzeby zmiany porzadku spotecznego. Marysia u panstwa Lewandoéw (Dewalu-
acja Klary) akceptuje obowiazujacy system spoteczny i zgodnie z nim ocenia
ludzi — szanuje bogatych, a pogardza biednymi, co wigcej, jest przekonana, ze
niektore zajgcia nie przystoja panstwu. Gdy wige Klara cytuje fragment hrabiego
Aleksandra Fredry, nie moze uwierzy¢, ze ,,najbogatsze panstwo tez pisze” (DK
II 644). Wedlug Marysi, Karabin nie pasuje do panienki, ale co najwyzej nadaje
si¢ na stuzacego lub szofera jakiego$ pana hrabiego (DK II 671). Z tego powodu
nazywa go wobec Idy ,.czlowiekiem”, za co dostaje reprymende, poniewaz
,»0 gosciu nie mowi si¢ cztowiek” (DK II 680). Jeszcze wigkszej pewnosci
dziewczyna nabywa po skandalu wywolanym przez przyjacioét Karabina (tytu-
towej dewaluacji Klary), co podmiot zaznacza w didaskaliach informacja ,,tonik
jakis nowy” (DK Il 674).

Stuzacy u Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej wystepuja w roznych sekwencjach.
Jak juz pisatam, moga uczestniczy¢ w zawiazaniu akcji (Karolina Koralik
w Egipskiej pszenicy, ale rowniez Olesia w Ggsiornicy, gdy na poczatku aktu 11
wycina z ,,Kuriera” ogloszenie dla siostry poszukujacej pracy, przypadkowo do-
prowadza do ujawnienia romansu pani Maryli), wstgpnie charakteryzuja postacie
(rozmowa Weronki i Stanistawa w Popielatym welonie), opowiadaja o wydarze-
niach antraktowych (scena 1 aktu 111, gdy Marysia i Kasia probuja zrozumiec re-
akcje Klary na artykuly w prasie, DK II 668-670), ale rowniez umozliwiaja
szczgsliwe zakonczenie (Teresa w Szoferze Archibaldzie wyjasnia erotyczne qui
pro quo). Co wigcej, ich aktywno$¢ nie konczy si¢ wraz z zapadnigciem kurtyny.
W Popielatym welonie Weronka zostaje mianowana przez Anaktorie strazniczka
malzenskiego szczg$cia Wigi. Powinna nieustannie wzmagac uczucie Tytusa, by
nie dopusci¢ do ponownego zasnucia swojej pani popielatym welonem:

ANAKTORIA

Pamigtaj wigc, gdy do panstwa miodych wchodzi¢ bedziesz rano ze $niadaniem,
krzykna¢ zawsze z jednakim zdziwieniem: Ach, jak moja pani pigknie dzi§ wyglada!
A wieczorem, i to koniecznie w obecnosci pana, jakis komplement — na przyktad pokaz,
czy potrafisz powiedzie¢ wymyslny i pigkny komplement.

WERONKA
(zastanawia si¢) Moja pani to jest taka pickna do gruntu! Albo nie — to nie dosy¢
klarowne — nie, pigkna jak noc!

ANAKTORIA

Gdyby pani niepotrzebnie przybylo kilka kilo, pamigtaj méwié przy panu, oj, moja pani
to mi co$ chudnie! Jesli schudnie zanadto — to: o, moja pani okraglutka taka, a to ostatni
krzyk mody! Albo — moja pani to z kazdym dniem mtodsza. A inne, co by nie robity, to
z kazdym dniem starsze! Bo panom to trzeba zawsze tak podchwalaé to, co kochaja.
Zeby mogli dalej kochaé!

WERONKA
O rozumiem! Trzeba robi¢ propagandg jasnie pani! Tak si¢ mowi, prawda? (PW 11 447)
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I cho¢ wygloszony przez Weronkg komplement nie jest ani zgrabny, ani wy-
rafinowany, to wedtug Anaktorii najwazniejsze sa intencje. Przytoczony frag-
ment jest rowniez jednym z wielu przyktadow niezamierzonego komizmu.

Oczywiscie, w analizowanych przeze mnie sztukach nie zabraknie typowo
farsowych sytuacji z udziatem shuzacych, ktorzy podobnie jak ich starozytne
pierwowzory poteguja ruch na scenie — wbiegaja (kilkakrotnie Teresa — SA,
Olesia — G), sa przy tym zdyszani (Janowa, R), a nawet sa poganiani przez pan-
stwo (Nikodemcio, DO). Opisany efekt komiczny wzrasta wraz z ich wiekiem;
stary Nikodemcio ,,wtazi” (DO II 185), by poinformowaé o przyjsciu krawca,
ale didaskalia odnotowuja jego proby przyspieszenia — ,,Nikodem wychodzi, jak
umie najpredzej mruczqc. lece” (DO 11 235). Postacia wprowadzajaca sytuacje
farsowe jest na pewno Olesia w Ggsiornicy. To ona usiluje ztapa¢ kure na nie-
dzielny obiad i dlatego goni ja po mieszkaniu (G II 524), droczy si¢ z przema-
drzatym Lechem, synem panstwa Milobrackich, gdy ten ttumaczy jej np. ze
mysz nie moze si¢ okoci¢ lub wyjasnia, kim byt Lukullus:

LECH
(z goryczq) Tatko to jak Lukullus, jeszcze sobie kiedy zaméwi tlusty pasztet ze
stowiczych jezykow!

OLESIA
(cicho, zaciekawiona bardzo) A to co takiego, paniczu, jak si¢ robi? Jaki Kullus? Kto ma
przepis?

LECH
Byl w starozytno$ci taki jeden takomy patrycjusz. Stawne przyjgcia urzadzat! Kazat
zabijac tysiace stowikow i robit z ich jezyczkow dla siebie i gosci pasztety.

OLESIA
Jak tez to ludzie wierza kazdemu! Zaraz stowiki! Z dwodch przodkow zajeczych
i z czterdziestu deka watroby poddusi¢ kazat, a goscie dalej wierzy¢! (G II 505-506)

Niezwykle komiczna jest rOwniez telefoniczna rozmowa Olesi w akcie pia-
tym, gdy wzywa lekarza do pani Maryli:

OLESIA
(niezgrabnie biorqc si¢ do rzeczy, po diugim szukaniu w ksiqzce) Trzy, osiem, dwa.
Buczy... ojej... cos$ gada! Laskocze mnie w ucho!

BoGDzIA
Powiedz halo! Tak si¢ zaczyna. To jak przywitanie.

OLEsSIA

Halo, halo zyczg uprzejmie... jest pan doktor? Proszg predziutenko. Halo do panstwa
Mitobrackich... To nic... wazne, ratujcie, ludzie, nie chca mnie, jej, panie doktorze! Tu
osobiscie mowi tylko stuzaca Olesia, bo wszyscy glowy potracili. Zapomniatam powie-
dzie¢ halo panu doktorowi. Przepraszam, halo! Halo wszystkim panstwu. Tak! Zaraz po
porzadku: pani rano do 16zka kazata sobie podac¢ ,Kuriera”. Co to streszcza¢ sig¢? On
mowi, ze ja mam streszczac si¢ i zamknat telefon. Ja nie mam czasu sig streszczaé. Co
si¢ panstwo $mieja. Czy to ja telefonistka? E, to ja do tego, co tu pod nami mieszka, pana
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Mojmierskiego, polecg. Zaraz bedzie. On tu juz raz byt u pani. Mojmierski, lekarz ,,inte-
resista” od $rodka (G Il 574).

Kolejna komiczna tyradg Olesia wygtasza do Mojmierskiego na temat poran-
nych wydarzen. To nie tylko niesktadna wypowiedz, przypominajaca strumien
swiadomosci, ale takze oryginalny sposob wypowiadania poszczegolnych stow:

Bo to bylo tak: $niadanie pani przyniestam, jak to zawsze, do 16zeczka, myslg sobie, Je-
zus kochany, nie, to potem pomys$latam — wigc zaraz — wigc zjadla pani $niadanie,
wszystko pigknie, mniod, czarny chleb. A potem na zyczenie podajg ,,Kuriera”: co go
pani kazala kupié. I myslg se: Jezus kochany! Zta wiadomos$¢. Bo pani tak czyta, czyta...
i co? I cale $§niadanie woniotuje do rygi. No co si¢ dzieci $mieja? ze si¢ delikatnie wyra-
zam? Jak pani zwoniotowata do rygi, to potem na bok tak gtowe, i: nic, powiada, Olesiu,
zaston firanke, zostaw mnie tak... powiada. Wracam po chwilusce — pani $pi. Spi, to $pi.
Ale co$ bylo w tyj gazecie. Zta wiadomo$¢... szukam no, to moze to: ,,Nieludzki chlebo-
dawca”, nazywa si¢: co w szopie trzymal za nogg dziewuchg na tancuchu uwiazana i jes¢
nie dawal, a z pensyja zalegal... (G II 576-577)

Komizm wprowadza réwniez dialog Marysi i Kasi, ktore zapoznaja wi-
dza/czytelnika z tragedia w domu poetki Klary; to jednoczesnie probka czytania
ze zrozumieniem prostych ludzi:

MARYSIA
Do czytania to ja musz¢ mieé¢ czas i spokdj. A zaraz potem zasnaé, to jest zdrowo,
powiadaja. No, czyta Kasia, czyta.

KAsIA
(dawszy sie ublagaé, wspaniatomysinie — czyta z trudem) ,.Chwalcie taki umajone”.
Bluznierczy tytut bta-blahego zbiorku. ,,Blahego” to bedzie w obcym jazyku, zbiorku to wiem.

MARYSIA
Ale bluznierczy? Bluznierstwo to znaczy, ze kto§ zbluznil. To poganie bluznia! Caty
dzien bluznia!... Ale kto, Kasiu, kto bluznierca?

KAsIA
(zaczytana) Zbluznita panienka nasza, tu stoi. Druk, znaczy, ze prawda.

MARYSIA
To jakze to stuzy¢ u takich panstwa? Ja nie zostang — to bylby grzeszny chleb! A co,
panienka do wigzienia pdjdzie?

KAsIA
O: ,,Nie zanieczyszczaé poezji!” Po-ezy. Poeza, to znaczy pisanie do wiersza. Maja racje,
za nie nieczyszczaé... widzisz, Marysiu! Dla ciebie cos!

MARYSIA
Co dla mnie? Co Kasia?

KAsiA
A kto mi do zlewu zawsze herbat¢ wrzuca z czajnika i obierzyny z kartofli? Mowig
zawsze: nie zaczyszczac!

MARYSIA
0j, nie wyjdzie juz za maz nasza panienka!
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KAsIA

A to wszystko przez te ksiazki! Jeszcze panienka tych wszystkich co sa na swiecie, nie
przeczytala, a juz nowe chce pisa¢, przecie to o drukarskiej robocie trzeba mie¢ pojgcie!
Znana rzec!

MARYSIA
Abecadto zna¢ trzeba na pamig¢ tam i nazad!

Kasia
E! co tez Marysia. Jakie abecadlo?

MARYsIA
No to histori¢ Polski i historig $wigta! Inaczej si¢ bluzni. I tyle! Wie co Kasia? Poprosz¢
pani, aby mi pensj¢ podwyzszyla, a nie, to szukam innej stuzby! (DK II 668—670)

Ale najwigksza role odgrywaja dwie stuzace w Rezerwacie — Janowa oraz
Mania, takze nawiazujac do komicznych par w komediach dell’arte®. Najpierw
pojawia si¢ Mania, kolejno w scenie 3, 5, 9: ,,w czarnej sukience, koronkowej
przepasce na gltowie i biatym fartuszku, bardzo dystyngowana” (R 1572). W tym
czasie 0 Janowej przypomina jedynie Genia w scenie 4. Ale w momencie zagro-
zenia $wiata przedstawionego, czyli w chwili otrzymania wiadomosci o przyjez-
dzie Cornera na inspekcj¢ polskiego rezerwatu, to whasnie Janowa ,,wchodzi po-
spiesznie”, by od tej pory sta¢ si¢ niemal gtdwnodowodzaca. Jest to ,,gospodyni,
zazywna starsza osoba, w ciemnej sukni, z miejska ubrana” (R I 578), ktora
zwraca uwage swoim sposobem méwienia:

Zdaje mi sig, ze bylo dzwonione. Mato nie oghuchtam do reszty! I c6z za gwalt taki, pro-
szg panstwa? Koniec §wiata czy co? (R I 578)

W pordownaniu z Manig Janowa jest znacznie bardziej wygadana, ma swoje
sympatie i antypatie (nie lubi Ralfa), jest dowcipna, a nawet ironiczna. Inna bg-
dzie rowniez jej rola w maskaradzie Ralfa. Podczas gdy Mania (od teraz Marys$-
ka) zatozy krakowski stroj ludowy (,,dziwny”, jak zaznacza podmiot dramatycz-
ny w didaskaliach; R I 591) i bedzie udawac wiejska dziewczyng, Janowa (od te-
raz Jedwabisia) stanie si¢ gderliwa klucznica w duzym czepcu i fartuchu. Wiek
i doswiadczenie, a przede wszystkim obiecana podwyzka (z 60 do 100 dolarow),
sprawiaja, ze Janowa pomaga Ralfowi stworzy¢ prawdziwy polski rezerwat. Za
dolara od pomystu urzadza przestrzen wedlug dawnego wzorca: proponuje
ozdobi¢ wnetrze wianuszkami z rozchodnika, bukietami z nie$miertelnikow,
portretami przodkdéw, wypchanymi zwierzgtami, na drzwiach napisa¢ KMB,
a nawet przynosi ,,zabke w stoiku”, ktéra przepowiada pogode. Ale gderac za-
cznie dopiero po wypadku Geni — wowczas w didaskaliach pojawia si¢ okresle-
nia ,,z niesmakiem”, ,,gderliwie” (R I 612).

Stopniowo, wraz ze wzrostem pozycji stuzacej w $wiecie przedstawionym
poznajemy takze jej biografie. To Janowa Garncowa ze Slaska, primo voto Je-

% Zob. M. Surma-Gawtowska, Komedia dell arte, s. 117-118.
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dwabska, ktora pracowata jeszcze u matki Tadeusza. Zyciowe do$wiadczenie po-
zwala jej zachowac stoicki spokdj bez wzgledu na rozgrywajace si¢ wydarzenia:

Proszg pana! Ja bylam wyprawna gerderobiang starszej pani! Przy mtodej parze! Ile ja
rzeczy musiatam w lot zrozumie¢, raz udawa¢ ghupia, raz madra...

RALF
Wigc niech Janowa udaje teraz madra (R 1 586-587).

Ostatecznie to Janowa opracuje niemal doktadny scenariusz, jak zachowac
si¢ wobec amerykanskich gosci: Mania bedzie zajmowac si¢ drobiem — indyka-
mi i perliczkami, rano na bosaka obudzi goscia okrzykiem ,,Niech bedzie po-
chwalony”, potem obejmie go pod nogi, przyniesie sniadanie do pokoju... Star-
sza stuzaca przygotuje tez staropolskie menu dla gosci, a poza tym jako osoba
znajaca si¢ na ziotach i nie tylko bedzie udzielala rozmaitych porad, np. na sttu-
czone kolano Geni przylozy oktad z babki (R I 616). Wydaje sig, ze to rowniez
Janowa wyznaczy granice chaosu kulturowego proponowanego przez Ralfa,
ograniczy jego inicjatywe i beztroskie korzystanie z obyczajow opisanych przez
Oskara Kolberga:

RALF

To nic! To nie grzech! Ja bym dat i jajko $wigcone, i optatki rownoczesnie!

JanowA

(oburzona) Wierzg, ze by pan dal, ale ja tu jestem na szczeScie i poki ja zyje, nic
podobnego nie stanie si¢ w tym domu!

RALF

Zwazywszy na to, ze on rzadki gos¢, bylaby to delikatna idea! I gg$ $wigtego Marcina,
i placek Trzech Kroli — taka synteza obyczajow...

JaNOowA
A niech pan Bdg broni! Jeszcze by nas piorun spalil! Odechciatoby si¢ panu wtedy
jakiej$ tam — syntezy! (R 1 594-595)

Janowa nie zaakceptuje szopki w lecie, wigc zakryje oczy, zeby przynajm-
niej tego nie widzie¢ (R I 680), nie chce Zydow w sieni, nawet jesli uprawdopo-
dobniliby nieco zadtuzony szlachecki dworek (R I 592-593). A przy tym, jak
przystalo na stara sluzaca rodziny, kocha Tadeusza i gotowa jest spetni¢ jego
najbardziej szalone zyczenia. W finale zagra z nim nawet w ping-ponga (R |
670), co wprowadzi sytuacj¢ niemal groteskowa.

Klemens Biatek na podstawie Rezerwatu pisat o stereotypowosci stuza-
cych®, gdy nawet Janowa ,,nie moze sie zdecydowaé, kim jest: naiwna, prosta
babina wiejska czy tez osOba w §wiecie bywala:’%. Ale wydaje sig, ze to moze
wlasnie stuzacy staja si¢ elementem komediowym, a nawet chwilami karnawa-
towym. Sa przeciez pozostato$cia dawnego systemu, czasami wyraznie odwolu-

87 K. Bialek, Maria Jasnorzewska pisze sztuki, ,,Dialog” 1979, nr 3, s. 111.
% Tamze, s. 111-112.
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jac si¢ do tradycyjnych rozwiazan teatralnych. W swoich sztukach Pawlikow-
ska-Jasnorzewska pokazata rozmaitych stuzacych, starych i mtodych. Mtodzi
zdaja si¢ chwilami bardziej profesjonalni lub bardziej przyjacielscy, jesli przy-
pominaja wiekiem swoich chlebodawcow, starzy natomiast sa gwarantami usta-
lonego porzadku, jak we wczesnych fragmentach dramatycznych Jana Lechonia,
o czym pisata Wanda ELukszo-Nowakowska®. Stuzacy sa traktowani przez swo-
ich chlebodawcow dos¢ dobrze, cho¢ zazwyczaj protekcjonalnie. Panstwo zwra-
caja uwage przede wszystkim na ich cechy charakteru lub sposéb bycia, ktore
wplywaja na ich relacje. Z tego powodu chwilami staja si¢ dla panstwa niemal prze-
zroczysci. Jedynie Karolina w Egipskiej pszenicy zostaje dostrzezona jako kobieta,
cho¢ i Wiktor widzi w niej przede wszystkim biologiczna matke swego dziecka.

Maria Pawlikowska-Jasnorzewska w tworczo$ci dramatycznej chetnie kre-
owata postacie stuzacych. W ten sposéb realistycznie pokazywata mtodopol-
skie® i migdzywojenne stosunki spoteczne, a takze odwolywata si¢ do tradycyj-
nego modelu komediowego, wywodzonego z komedii dell’arte. Traktowata ich
przy tym jak mloda poetka Klara. Pokazywata ich Smieszno$¢, nie postulujac ani
ich nauki, ani u$wiadomienia. Na tle omawianych sztuk Jasnorzewskiej wyroz-
nia si¢ Rezerwat, w ktérym to wiasnie stara Janowa stanie si¢ jednym z gtow-
nych rezyserow czy moze scenografow albo choreograféw rekonstruowanej syn-
tezy polskosci, Polski szlacheckiej, gdy pan mial by¢ gospodarzem catej wsi
i ojcem ludu. Janowa jest niezwykle pomystowa i oddana Tadeuszowi, on za$
okazuje sig na tyle niedojrzaly, ze sta¢ go co najwyzej na protest za pomoca ra-
kietki ping-pongowej. Czyzby ta scena byla rowniez oceng wspotczesnej Polski
w przeddzien wybuchu II wojny $wiatowej?
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Streszczenie

Autorka analizuje ewolucj¢ jednej z podstawowych postaci farsowych i komediowych. Tra-
dycja teatralna, wciaz zywa w Dwudziestoleciu migdzywojennym dzigki inscenizacjom sztuk Mo-
liera, Beamarchais’go, zachgcata do dyskusji na temat stosunkow spotecznych, gdy stuzacy two-
rzyli zwiazki zawodowe, a tradycyjna stuzbe zastgpowaty gospodynie (w wynajmowanych miesz-
kaniach), a nawet kelnerzy.

Jako materiat badawczy autorka wybrata komedie Marii Pawlikowska-Jasnorzewskiej. W ar-
tykule zastanawia si¢ nad kreacjami i rolg stuzacych w jej sztukach, bada ich komediowa sitg oraz
przemiany tradycyjnych modeli.

Stowa Kkluczowe: sztuki Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, posta¢ stugi w dramacie europej-
skim, spoteczenstwo Dwudziestolecia migdzywojennego, teatralna sita stuzacych, subretka.

The Figure of a Servant
in Maria Pawlikowska-Jasnorzewska’s Plays

Summary

The author examines the evolution of one of the basic farce and comedy figures. The
theatrical tradition, which still lived on in the interwar period thanks to the stagings of plays by
Moliere and Beaumarchaise, would encourage him to engage in discussions on social relations,
when servants set up trade unions, while the traditional servants were substituted for by landladies
(in tenement flats), or even by waiters.

As the research material, the author has chosen the comedies by Maria Pawlikowska-
-Jasnorzewska. The author ponders over the creations and role of servants in her plays, and exam-
ines their comedic power and the transformations of traditional models.

Keywords: plays by Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, the figure of a servant in the Europe-
an drama, the society of the interwar period, the theatrical power of servants, soubrette.
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Stuga i pan? Refleksja interpretacyjna
0 Europie w rodzinie Marii Czapskiej

Wbrew pozorom nie bedzie to tekst o zalezno$ciach spotecznych przektada-
jacych sig na relacje migdzyludzkie w kresowym dworze ziemianskim Czap-
skich. Nie bedzie to takze tekst o spolecznej degradacji warstwy arystokratycz-
nej — cho¢ obydwa tematy w ksiazce Marii Czapskiej pojawiaja si¢ i moga sta-
nowié, jak si¢ wydaje, przyczynek do odrebnej refleksji, odstaniajacej rézne
przestrzenie codziennej egzystencji arystokratycznego dworu w Przylukach na
Minszczyznie, egzystencji niejako uzaleznionej od spoteczno-kulturowych uwa-
runkowan. Tekst zostal pomyslany jako niewielka refleksja interpretacyjna to-
warzyszaca lekturze Europy w rodzinie Marii Czapskiej, widzianej jako narracja
0 charakterze historiograficznym, ktéra mozna, ale by¢ moze takze warto, czytaé
tak, by jednocze$nie zaglada¢ ,,pod podszewke” tresci prezentowanych przez au-
torke’. Nie chodzi tutaj o weryfikacje prawdziwosci przywotywanych wydarzen
czy postaci, ale przygladanie si¢ temu, jak Czapska pisze, uklada swoj tekst,
i dalej: czy mozna na tej podstawie wydoby¢ jakas intencj¢ odautorska? I w kon-
sekwencji: na ile autorka jest ,,stuga” przedstawianej historii, a na ile jej kreator-
ka — ,,panem”? Relacje stuga i pan rozumiem tutaj w — jak mi sie wydaje — pod-
stawowym, obiegowym znaczeniu: stuga to ten, kto uczestniczy w relacji pod-
danczej wobec drugiego, ktorego pozycja wynika z dyktatu wtadzy, jest z gory
usankcjonowana i czesto nie podlega dyskusji.

Inspiracja pytania postawionego w tytule, dotykajacego zagadnienia o charakte-
rze teoretycznoliterackim, tudziez metodologicznym, poniekad stat si¢ kanoniczny
juz tekst Dobrochny Ratajczakowej Stuga dwoch panow: dwoisty Zywot dramatu®,

1 Tekst stanowi fragment pracy na temat tworczosci Marii Czapskiej.
2 D. Ratajczakowa, Stuga dwéch pandw: dwoisty zywot dramatu, , Teksty Drugie” 1990, nr 5/6.
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wyjasniajacy status dramatu poprzez dostrzezenie w nim ,,stugi dwoch panow” —
teatru 1 literatury. Obrazowos$¢ ujecia owej kwestii metodologicznej, ale tez sam
sposdb pokazania problemu interpretacyjnego w kontek$cie relacji zaleznoscio-
wej zachgca po pierwsze do postawienia — niejako per analogiam — pytania
o status tekstow o charakterze biograficznym, wspomnieniowym, a jednoczesnie
majacych ze wzgledu na swdj dokumentalny charakter i zasobnos¢ faktogra-
ficzna spory udzial w poszerzaniu wiedzy o historii (pojawia si¢ w tym momen-
cie takze pytanie o ich miejsce w kontek$cie samej historiografii). Czy jedynie
jest to pozycja stuzebna wobec powstajacej narracji historycznej? Czy teksty ta-
kie moga jednak peti¢ funkcj¢ pelnoprawnego medium poznania historyczne-
g0? Czy moga by¢ dla historyka ,,jedynie” zrodlem stanowiacym podstawe do
opracowania? Stowem — czy tylko ,,stuga”, bez ktorego jednakowoz ,,pan” nie
moze si¢ oby¢? Kolejne pytania: o status autora takich tekstow i jego wplyw na
przekazywana wizj¢ przesztosci, o kryterium prawdy historycznej, stanowia nie-
jako pochodna wymienionych. Zagadnienia te juz po wstgpnym rozpoznaniu sa
dos¢ pojemne z uwagi na to, ze otwieraja szeroka perspektywe badan nad litera-
tura dokumentu osobistego i jej zwiazkow z historiografia. Z badan wynika, ze
okreslone rodzaje literatury dokumentu osobistego moga stanowi¢ wlasnie
szczegblny typ historiografii®. Jak to jest w przypadku tekstu Czapskiej?

Europa w rodzinie Marii Czapskiej takze wywotuje pytanie o klasyfikacje
formalna, chociazby tym, ze autorka wyraznie wskazuje na swoja intencj¢ pisa-
nia nie tylko o historii, ale pisania historii — narracji historycznej, w ktorej pra-
gnie przedstawi¢ dzieje swojego rodu. Z chwila, gdy w 1938 roku w finlandzkim
Monrepos (w posiadtosci Nikolayow, nalezacej do siostry Elzbiety Emerykowej
Czapskiej — babki Marii) poznaje archiwum rodzinne, zaczyna kompletowac
wiedzg o przesztosci rodu:

Powierzono mi wtedy blok korespondenc;ji z listami naszej babki do sidstr i do ich matki,
Zofii Meyendorff, odpisy listow dziadka Emeryka, troche sztychow i fotografii.

Odtad zaczetam zbiera¢ zachowane tu i 6wdzie pamiatki, listy, notatki, wspomnienia.
W tych materiatach odnalaztam echa wielkiej historii wltaczo-
ne w mata rodzinna Wojny, rewolucje, kongresy, polityka i dyplomacja,
prace i dazenia naszych przodkéw splata ciag nieprzerwany urodzen i zgondéw, wesel
i pogrzebéw. Odnalaztam tu rowniez osoby dawno zmarle, ktorych postacie przestaniat
mi egoizm mtodo$ci, mogtam pozna¢ ich losy, pokocha¢ z opdznieniem; ozyly domy
i rzeczy nieistniejace dzi$, a dla mnie najrzeczywistsze, ptaki i kwiaty kraju dziecinstwa.

3 Z bogatej literatury przedmiotu warto wydobyé choéby kilka przyktadow: B. Krupa, Wspo-

mnienia obozowe jako specyficzna odmiana pisarstwa historycznego, Krakow 2006; P. Nora,
Miedzy pamieciq i historiq: ,, Les lieux de memoire”, przet. P. MoScicki, [w:] Tytut roboczy:
archiwum. Nr 2, red. A. Leéniak, M. Ziodtkowska, 1.6dZ 2009; Dzielo literackie jako Zrédio hi-
storyczne, red. Z. Stefanowska i J. Stawinski, Warszawa 1978; K. Pomian, Historia. Nauka
wobec pamieci, Lublin 2006; oraz bardzo szeroka literatura objeta kategoria $wiadectwa, doty-
czaca wspomnien wojennych oraz zabiegéw biografizacji dziejow w literaturze dokumentu
osobistego.
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To, co sig¢ zachowato po kataklizmach drugiej wojny $wiatowej, dopetnione dalszymi
materialami, historia oraz moja i moich najblizszych pamigcia, postanowitam utrwali¢
w formie kroniki®,

Czapska nazywa swdj utwor kronika, ktora jest:

Z utamkow ztozona, nie stanowi catosci, ale daje pewien, cho¢ fragmentaryczny obraz dzie-
jow naszej wielonarodowej i réznowyznaniowej rodziny na tle historii Europy, od pierw-
szego rozbioru Polski i wojen napoleonskich az do wydarzen pierwszej potowy XX wieku®.

Szybko przekonujemy sig, Ze jest to historia rozumiana w sposob ,,niekano-
niczny” — bez aspiracji do dyskursu akademickiego. Recenzenci komentujacy
utwor powtarzaja (niejako za Czapska), ze jest on ,kronika”, a jednocze$nie pa-
migtnikiem dajacym szczegélowy, barwny obraz egzystencji i obyczajowosci
arystokracji® i jednocze$nie dyskretnie krytyczny’, a czasem wprost ujawniajacy
anachronizmy. Autorka zachowuje autonomiczng postawe wobec problematyki
podejmowanej w opowiesci. Jak twierdzi Jacek Lukasiewicz, jest to postawa
wyrazajaca intencj¢ zrozumienia i porozumienia z dziedzictwem kulturowym
przodkéw: ,.Zapewne jedna z gtownych zawartych w tej ksiazce nauk jest: zro-
zumie¢ innych. Zrozumieniu sprzyja wiedza, oczytanie, ogélna kultura, znajo-
mos¢ jezykow. Ale wilasnie na styku religii, poczu¢ narodowych, identyfikacji
spotecznych wida¢, jak bardzo zrozumienie bywa trudne”®. Dodajmy: zrozumie-
nie nie musi oznacza¢ wyrozumiato$ci. (Z)rozumienie sprzyja jednak interpreta-
cji, a w tym przypadku takiej, w ktorej interpretujacy poznajac i wyjasniajac
przesztos¢, zarazem §wiadczy o niej wlasng pamigcig i do§wiadczeniem. Stad
nie dziwi, ze Europa w rodzinie zostaje okreslona jako pamietnik o cechach
$wiadectwa’ i jest postrzegana jako tekst o charakterze wspomnieniowym, sta-
nowiacy rodzaj dyskursu historycznego i literackiego zarazem®™. Gdyby spyta¢

M. Czapska, Stowo wstepne, [do:] tejze, Europa w rodzinie. Czas odmieniony, wstep A. Zaga-
jewski, Krakow 2014, s. 13.

Tamze.

Podobnie E. Siekielewska, Koloryt wielkich nazwisk, ,,Twoj Styl” 1994, nr 3, s. 11; J. Tom-
kowski, Europa w rodzinie, ,,Przeglad Katolicki” 1989, nr 45/46, s. 6; J. Kwiatkowski, O Marii
Czapskiej, ,,Tygodnik Powszechny” 1981, nr 33, s. 3; G. Guitard-Auviste, Cent ans d’historie
europeene a traverse le destin d 'une famille, ,Le Monde” 1972, z dn. 25 VIII — przet. A. Tar-
czewska; M.K. Pawlikowski, Europa w rodzinie, ,,;Nowyj Zurnal” 1971, t. 104 (IX); M. Kra-
kowiak, Rodzina jako Srodowisko kultury (na przykladzie ,, Europy w rodzinie” Marii Czap-
skiej), [w:] Ku antropologii rodziny, red i wstep L. Rozek, ,,Prace Interdyscyplinarne”, t. 7,
Czestochowa 2009, s. 165.

A. Bojarska, Jasniepanienka, ,,Gazeta Wyborcza” 1989, nr 91, s. 8.

J. Lukasiewicz, Zrozumienie, ,,Odra” 1990, nr 3, s. 99.

P. Ariés, Wstep, [do:] M. Czapska, Europa w rodzinie, wstgp P. Ariés, postowie K.A. Jelenski,
Warszawa 1989, s. 5.

A. Zagajewski, Wstep, [do:] M. Czapska, Europa w rodzinie. Czas odmieniony, s. 5. Por. I. Pa-
tyk, Narratywizowanie przesztosci: miedzy literaturq a dokumentem. Pamietniki polskiego wy-
chodzstwa na przykladzie ,, Europy w rodzinie” Marii Czapskiej i ,,Na przefomie epok” Jozefa
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o kryterium prawdy, odpowiedZz moglaby brzmie¢, ze jest nia prawdziwosé
$wiadectwa i dos§wiadczenia piszace;.

Trzeba mie¢ na uwadze jeszcze jeden fakt, mianowicie: Czapska dokumen-
tujac przesztos¢ rodu, nie tylko bazuje na swojej pamigci; wigcej — w poczatko-
wej czeg$ci utworu wigkszos¢ stanowia relacje historykoéw o jej przodkach. Jak
napisze Andrzej Vincenz:

ksiazka Czapskiej nie jest pamigtnikiem uzupetnionym przez dokumenty, raczej odwrot-
nie, z ta jednak réznica, ze dokumenty sa tutaj ,,przekazami” $wiadkow juz niezyjacych,

ale znanych autorce z tradycji rodzinnej, a wigc znowu z ustnego przekazu, odpowiednio

komentowanymi, uzupetianymi i ”Poprawianymi”lll

Na tej podstawie mozna sadzi¢, ze tekst jest swoistym konglomeratem tek-
stow, wynikajacych z pieczolowitego gromadzenia danych o przesztosci, poka-
zujacych jednakowoz okreslone ujgcia i punkty widzenia na dany temat (wyda-
rzenie, postac itp.). Te pojedyncze teksty ,,stuza” opowiesci rodzinnej, urozma-
icaja ja, niejako takze obiektywizuja — wszak miejscami mamy do czynienia
z mozaika cytatow, a nie jednostopniowa, lita narracj¢ odautorska.

Czapska nazwie Europe... ,.kronika” (my dodajmy: kronika rodu arystokra-
tycznego), tym samym usytuuje swoja histori¢ w przestrzeni pisarstwa histo-
rycznego. Siadlszy do lektury, czytelnik dostrzeze, ze tekst ten jest rodzajem li-
terackiej sylwy wspotczesnej — w rozumieniu jakie proponuje Ryszard Nycz',
zatem nieco upraszczajac: tekstem gatunkowo i formalnie niejednorodnym.
Kronika rodzinna Czapskiej zdaje si¢ skupia¢ w sobie cechy kroniki rodu ary-
stokratycznego, ale tez powstajacej w sposob nieco przygodny szlacheckiej
ksiggi domowej/ rodzinnej (silva rerum), skupiajacej roznorodne tresci tworzace
swoisty ,,las rzeczy” — zatem nawigzuje do szczegélnego rodzaju rekopismien-
nego pamietnika szlacheckiego zawierajacego informacje o pochodzeniu rodzi-
ny, ale tez szczegodty z zycia codziennego ziemian i wszelkie najréznorodniejsze
treSci godne zapisu z punktu widzenia autora (sentencje, porady, fragmenty tek-
stow literackich) odzwierciedlajace zwyczajny tok biezacych wydarzen i spraw
domowych. Z ta roznica, ze kronika ta tylko miejscami ,,udaje” rekopismienny
zapis ,,na goraco”, czyli taki, ktory nie uwzglednia tworczej kreacji w zakresie
komponowania. W istocie tresci zawarte w kronice Czapskiej zdaja sie starannie
zaplanowane, a np. sentencjonalnie brzmiace fragmenty tekstow literackich, kto-
re w silva rerum stanowilyby najprawdopodobniej wpis wyjety spod regut kom-
pozycyjnych, dookreslaja tu tresci biograficzne, ktérym towarzysza. Takze fami-
liarno-dokumentarny charakter tej kroniki rodzinnej wskazuje na jej synkretycz-

Godlewskiego, ,,Archiwum Emigracji. Studia — szkice — dokumenty” 2009, z. (II)/11, red.
S. Kossowska, M.A. Supruniuk, Torun 2009, s. 110-122.

1 A Vincenz, Maria Czapska — historyk i pisarz, rkps Pol., 1986/1987, 29,5x21 cm, 30 k.; ma-
szynopis z uwaga Jozefa Czapskiego o tym, ze autorem owego tekstu jest Andrzej Vincenz,
s. 18. Zbiory MNK w Krakowie — Archiwum Marii i Jozefa Czapskich, sygn. MNK 2474.

12 Por. R. Nycz, Sylwy wspéiczesne. Problem konstrukcji tekstu, wyd. 2, Krakéw 1996.
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ny charakter. Europa w rodzinie przybiera taka form¢ opowiesci, w ktorej styl
kronikarski splata sie z indywidualizowanym dyskursem pamieci. Zawiera ona
bowiem elementy mogace zainteresowac historyka, gdyz autorka do$¢ obficie
dokumentuje dzieje rodu, a przy tym tworzy swoiste zaplecze faktograficzne
w postaci nawiazan do historii powszechnej, bedacej ttem dla tej rodzinnej (np.
informacje pokazujace uczestnictwo poszczegolnych przodkow w historii Euro-
py — w zwiazku z tym moze postuzy¢ jako swoista mikrohistoria), z kolei po-
traktowana wytacznie jako literatura dokumentu osobistego stanowi np. zrodio
informacji na temat §wiadomosci Kulturowej autorki oraz spotecznosci, z ktorej
si¢ wywodzi, nadto stanowi dokument jej $wiadomosci literackiej. Przypomina
si¢ przy tej okazji refleksja Jurija Lotmana, ze dany tekst ,realizujac pewna
wiazke kodow artystycznych tradycji (z jezykiem naturalnym na czele) — jedno-
czesnie «naucza» w procesie lektury swego wlasnego niepowtarzalnego kodu,
projektuje swoja whasna i sobie tylko wiasciwa langue™®,

Czytana z tej perspektywy kronika Czapskiej, bedac po pierwsze niepowta-
rzalna realizacja gatunku kroniki rodu arystokratycznego, staje si¢ tez swoistym
langue dla opowiedzenia przesztoéci swojego rodu, zupelie innym niz by mo-
gla by¢ (hipotetycznie) naukowa historia jej rodziny. Kontynuujac takie mysle-
nie, mozna bytoby tekst Czapskiej potraktowaé jako swego rodzaju apokryficzna
forme historiopisarstwa, w ujeciu, jakie proponuje Maltgorzata Medecka:

Apokryfami wspotczesnymi nazywane bywaja zarowno teksty, ktére nawiazuja do tema-
tyki biblijnej, jak i takie, ktore z Biblia nie maja nic wspdlnego, wtedy apokryf staje si¢
okresleniem metaforycznym odlegtym od zjawisk pierwotnie zwiazanych z terminem.

Tak rozumiana apokryficzno$¢ charakteryzowaé moze cate powiesciopisarstwo histo-
ryczne, a takze biograficzne i autobiograficzne zaklasyfikowaé jako apokryfy, wszystkie
przeciez w swoisty sposob przeksztatcaja oficjalna, podrgcznikowa wersje historii [...].
Apokryficzne okazuje si¢ w mysl tego wszelkie niekanoniczne uzupetnienie ,.ksiggi hi-
storii” zawartej w dokumentach, naukowych narracjach historycznych, co jest przeciez
stata metoda tworzenia, podstawowym elementem poetyki w wymienionych wyzej ty-
pach pisarstwa™*.

Inspiracja do méwienia o apokryficzno$ci tekstow o charakterze historiogra-
ficznym stat sie tytut utworu Hanny Malewskiej Apokryf rodzinny. Matgorzata
Medecka w nastepujacy sposob interpretuje tytut, wiazac go z definiowaniem hi-
storiograficznej apokryficznosci:

Apokryficzno$¢ okresla Malewska kilkakrotnie, thumaczac sig¢ z tytulu. Raz widzi ja
w poplataniu i pozmienianiu historii, to uzasadnienie przy$wieca tropieniu zgodnosci
z tzw. prawda historyczna, rzeczywistymi dziejami rodziny Malewskich i wspotrodow,
co zdaje si¢ nie uwzglednia istotnych aspektow powiesci i przypomina skrupulatne tro-
pienie ,,car-ziela” czy ,,sen-ziela” wérod flory dawnych kresow Rzeczpospolitej. Innym

13 3. Lotman, Struktura chudozestwiennego tieksta, Moskwa 1970, s. 39, cyt. za: S. Balbus, Za-
glada gatunkéw, [w:] Genologia dzisiaj, red. W. Bolecki, I. Opacki, Warszawa 2000, s. 21.

4 M. Medecka, Apokryf rodzinny jako odmiana dwudziestowiecznej powiesci historycznej, Lublin
2007, s. 20-21.
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razem apokryficzno§¢ wiaze si¢ w komentarzu z nieosobistym zamiarem tekstu, ktory
jest proba przedstawienia dziejow co drugiego inteligenta w Polsce [...]".

Apokryficznosé tekstu Malewskiej polegataby tez na zacieraniu bezposred-
nich identyfikacji — kryptonimizacji prawdziwych nazwisk — jak réwniez na he-
terogenicznos$ci gatunkowej i wprowadzeniu do tekstu pseudodokumentow. Ba-
daczka twierdzi, ze problematyka powiesci niefabularnej Hanny Malewskiej
ogniskuje si¢ takze wokot samego sposobu pisania o historii — tym samym Ma-
lewska dotyka kwestii metodologii pisarstwa historycznego. Niemal w rownym
stopniu jak historia rodziny tematem utworu staje si¢ dyskurs metahistoryczny
ujawniajacy si¢ w powiesci w komentarzach autotematycznych i sktaniajacy do
namystu nad zagadnieniami takimi jak: ,,okreslanie wartosci syntez, uogodlnien
[...] i konkretow-dokumentow osobistych, wartosci Swiadectw naocznych i «ar-
cheologicznej» rekonstrukcji zdarzen opartej na $ladach przesztosci™'®. Bytaby
to kolejna cecha swoiscie rozumianego ,,apokryfu”. Andrzej Sulikowski, takze
badajacy ten utwor Malewskiej, juz wczesniej stawial pytanie o apokryficznosé
jej tekstu, wskazujac, ze ta cecha utworu wynika z tuszowania luk faktograficz-
nych. Zwraca on przy tym uwagg, ze literaturyzacja stuzy Malewskiej do zacie-
rania dokumentacyjnego konkretu:

O jaka apokryfizacjg¢ chodzi Malewskiej? [...] Tytut przypomina, ze autorka rekonstruuje
$wiat rodzinny na sposob poetycki, bowiem nie moze — z braku materiatu postugiwac si¢
metoda whasciwa dla historiografii naukowej’.

Tytut ksiazki Hanny Malewskiej Apokryf rodzinny stat si¢ dla Matgorzaty
Medeckiej dosy¢ pojemna formuta genologiczna, pozwalajaca na okreslanie
przynaleznosci formalnej tekstow bedacych odmiang prozy historycznej, a $ci-
$lej — dwudziestowiecznej powiesci historycznej, ktore wytamuja si¢ kategory-
zacjom 1 us$cislajacym definicjom teoretycznoliterackim. Kronika rodu Czap-
skiej, chociaz powiescia nie jest, bedac tylez tekstem historycznym, ile literatu-
ra, wystawiona na swoista probe interpretacji, moze by¢ postrzegana jako rodzaj
historycznego apokryfu. Zatem takiego utworu, ktory nie aspiruje do oficjalne;j,
akademickiej narracji historycznej, i moze byc¢/jest widziany jako tekst z tych
powodow ,,niekanoniczny”, niespetniajacy scisle wymogow dyskursu naukowe-
go. Czapska rzeczywiscie nie uprawia ,historii podrgcznikowej”, cho¢ jak
twierdza recenzenci Europy..., piszac swoja historig, stawia sobie wymog
uczciwo$ci badawczej, co wyraza si¢ np. w pieczotowitosci faktograficznej;
w tym, ze dba o autentyczno$¢ zrodel, raczej unika wypowiedzi metaliterackich
w tekscie kroniki i nie kryptonimuje tozsamosci postaci ani wydarzen, nie stosu-

% M. Medecka, ,, Apokryf rodzinny” Hanny Malewskiej — 1965, [w:] tejze, Apokryf rodzinny jako
odmiana dwudziestowiecznej powiesci historycznej, Lublin 2007, s. 87.

16 Tamze, s. 88.

YA Sulikowski, ,, Apokryf rodzinny” po trzydziestu latach, [wstep do:] H. Malewska, Apokryf
rodzinny, wstep i opracowanie A. Sulikowski, Krakow 1997, s. 20.
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je tez fikcji literackiej ani zabiegéw kompozycyjnych majacych na uwadze este-
tyzacje tekstu poprzez gre z konwencja.

Faktem jest jednak, ze na podstawie lektury Europy... oraz pobieznego prze-
gladu opinii zamieszczonych w recenzjach mozna wysnu¢ wniosek o prywatnym
charakterze tego utworu. Owa prywatno$¢ przejawia si¢ nie tylko w indywidual-
nym stylu narracji, jej warstwie tematycznej (dzieje wlasnej rodziny), ale takze
w zindywidualizowanym sposobie konstruowania opowiesci. Z uwagi na to, ze
mamy do czynienia z tekstem zaznaczajacym swe pokrewienstwo z literatura
dokumentu osobistego, w ktdorej wyraznie zaznacza sig¢ osoba autora w postaci ja
mowiacego w tekécie, mozna sadzi¢, iz ,,glos” autora (ujmujac mniej metafo-
rycznie: intencja autora) ujawnia si¢ roOwniez w sposobie ,,uktadania” tekstu.
Wydaje si¢ zatem, ze nalezatoby Europe w rodzinie widzie¢ takze przez pryzmat
podejmowanych decyzji pisarskich. Tytutowe pytanie tym bardziej zacheca do
tego, by zastanowic sig, na ile autorka kroniki rodzinnej petni role stuzebna wo-
bec przesztosci rodu, a na ile jest wobec niej ,,panem”?

W kontekscie historiografii w ujeciu White’a czgsto przeciez mowi sig
o tym, ze pisanie historii zawiera w sobie pierwiastek kreacji juz za sprawg samej
natury jezyka, ktory nie jest przezroczystym tworzywem; podobnie akt kompo-
nowania narracji historycznej nie jest czynnoscia na wskro§ wolna od zewngtrz-
nych uwarunkowan, np. sktadniowych, przyczynowo-skutkowych itd., wszak:

Kazda kultura posiada pewien zasob typoéw fabut, w ramach ktérych w odpowiedni spo-
sob moga zostaé przedstawione zdarzenia uznane przez jej waznych cztonkow za wazne
dla autowizerunku danej kultury. Zaden rodzaj fabuty nie jest w stanie idealnie opisaé
zbioru rzeczywistych zdarzen, majacych miejsce w specyficznych ramach czasowo-
-przestrzennych. W celu ukazania znaczenia danego zbioru zdarzen — upadku wielkich
imperiow, podboju nieznanych ladow, powstania nowego narodu itd. — narrator musi
wybraé z przesztych zdarzen takie, ktore moga zosta¢ przeksztatcone, w zaleznosci od
przypadku, w elementy dramatu, tragedii, komedii, farsy czy powiesci. Poprzez figura-
cje, to znaczy opisanie zdarzen w ramach jednego lub wielu trybéw metaforycznego ta-
czenia i utozenie ich na linii czasu, z zaznaczonym poczatkiem, $rodkiem i koncem, ze-
staw zdarzen zostaje wyposazony w kolejnos¢, co pozwala (zmusza) do ujawnienia ich
glebokiego sensu etycznego. W historiografii ukazanej w formie narracji fakty nabieraja
wagi, zdarzeniom nadawane jest znaczenie, a samo znaczenie odnoszone jest do trwatych
aspektow kulturowej tozsamosci. Na tym polega ,,praktyczna” praca historii, ktora jest
taka sama, jak praca mitu, z tq jednak roznica, ze materia historii sa zdarzenia rzeczywi-
ste, a nie WyobraZonelS.

Warto skonfrontowac to spojrzenie z ,,praktyczna praca” Czapskiej nad swo-
im tekstem. Refleksje metaliterackie, towarzyszace pisarce podczas tworzenia
kroniki, wskazuja na dbatos¢ o to, by nie ujawnia¢ swojej osoby w tekscie, by
pisa¢ bez egzaltacji, w sposdb mozliwie bezstronny: ,,Jak si¢ tego ustrzec we

8 H. White, Przeszlos¢ praktyczna, red. E. Domanska, przet. J. Burzyhski, A. Czarnacka, T. Do-
brogoszcz, E. Domanska, E. Kledzik, A. Ostolski, P. Stachura, E. Wilczynska, L. Zaremba,
Krakéw 2014, s. 10-11.
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wlasnych wspomnieniach... surowe zobiektywizowanie? — skala porownania?
Bogatsze tlo opowiesci? — to rozczulenie soba jest wstrgtne, czy to sprawa talen-
tu i $wiadomosci? Czy tez poziomu moralnego?”™®. Przywotane stowa nie moga
jednak $wiadczy¢ o tym, ze autorka jest bezstronna — tylko o tym, ze pragnie pi-
sa¢ w sposob rzeczowy, bez uczuciowego tonu i afektacji. Nie oznacza to jesz-
cze, ze nie zechce ukaza¢ wlasnej perspektywy patrzenia na przeszto$¢ swojej
wielopokoleniowej i wielokulturowej rodziny.

Wydaje sig, ze gdyby spojrze¢ na kronike Czapskiej przez pryzmat mysli
White’a, mozna stwierdzi¢, ze z wielu powoddw jest ona skazana na fragmenta-
rycznos$¢ i subiektywno$é, np. dlatego, ze archiwum, z ktorego korzysta autorka,
stanowi tylko wycinek udokumentowanej wiedzy o rodzinie; materiaty archi-
walne podczas opracowywania zostaja poddane przez nia okreslonej selekcji,
wynikajacej chociazby z konieczno$ci ich wkomponowania w tekst; juz sam te-
mat ukierunkowuje — pisanie o wlasnych blizszych i dalszych przodkach deter-
minuje zajecie okreslonego stanowiska. Mozna pytaé¢ dalej: np. w jakim stopniu
Czapska stosuje niepisana zasade De mortuis nil nisi bene czy pomija niewy-
godne tematy stanowiace rodzinne tabu? i czy/jaka stosuje strategi¢ pisania?

Sama autorka napisze: ,,.Drogim zmarlym, ktorzy nas wyprzedzili, poswig-
cam moja prace. Non amittuntur, sed praemittuntur...””®, dajac tym samym — jak
mozna sadzi¢ — wyraz postawy hermeneutycznej, polegajacej na znajomosci
i poszanowaniu dziedzictwa, z ktorego sama wyrasta. W tym sensie Czapska
przyjmuje rol¢ spadkobiercy okre$lonej kultury, tradycji, a by¢ moze takze shugi
pamigci swojego rodu. Z drugiej jednak strony — warto zaznaczy¢, ze wystepujac
w tej roli, pozostawia sobie pewna swobodg¢ pisania kroniki i portretowania
przodkow: ,,[...] nie chce z tego robi¢ zadnej landrynki i bede pisata tak, jak wi-
dze tych ludzi z ich zaletami i wadami”*'. Nie zamierza tworzy¢ ,,rodzinnej mi-
tologii” i rzeczywiscie spetnia swoj zamiar — portretuje krewnych, nie pomijajac
w ich wizerunkach wad i niechlubnych epizodow. W ten sposob jawi si¢ w kro-
nice Otto Magnus von Stackelberg, ktorego Czapska przedstawia, nawiazujac do
opinii Jeana Fabre’a: ,,Ten battycki dyplomata — pisze o nim Jean Fabre — wrocit
z Madrytu, udajac hiszpafiskiego granda, a z Paryza, pozujac na filozofa”? —
tym samym podkres$la kameleonowa natur¢ krewnego. W innym miejscu spo-
tkamy przychylna charakterystyke krewnych ze strony ojca, w tym Franciszka
Stanistawa Kostki Czapskiego, posta na Sejm Czteroletni, konfederata barskie-
go, przyjaciela Jozefa Wybickiego: ,,mial opini¢ §wiatlego obywatela, rzadkiej

1 M. Czapska, Dziennik L [tom 8], VIII 1964 — 31 X1 1967, s. 32. Wpis datowany na 22 VIII
1965. Z Archiwum Marii i Jozefa Czapskich w MNK w Krakowie. Rkps 19x15,5 ¢cm, pol.,
franc., 1964-1967. Opr. Pipt. K. ITII+ K81. Sygnatura: MNK 2488.

2 M. Czapska, Stowo wstepne, [W]: tejze, Europa w rodzinie. Czas odmieniony, s. 14.

21 List z dnia 29 II 1968 stany do Janusza Przewlockiego, s. 3, Archiwum Czapskich, sygn. MNK
2386.

22 M. Czapska, Europa w rodzinie. Czas odmieniony, s. 16.
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na owe czasy bezinteresownosci”?®. Z whasnego punktu widzenia sportretuje go-

$ci, mieszkancow Przytuckiego dworu, np. w jednym z fragmentdw poswigco-
nych nauczycielce, pannie Helen¢ Mur¢, opisuje ja w nastgpujacy, sarkastyczny
sposob:
Zwyczajem O0wczesnym, dzieci oddawano nie tylko pod opiekg guwernantek, ale pozo-
stawiano je ich wladzy, nie wchodzac w szczegoty.
Mademoiselle Mur¢ byta osoba jeszcze mioda, ani tadna, ani madra, ani gustowna.
W Austrii przeszta przez dom ksiazat Schwarzenbergdéw i zostata, prawdopodobnie, po-
lecona naszej matce jako osoba wzorowych obyczajow i bardzo nabozna. Data tego nie-
zaprzeczone dowody. Brak urody byt zapewne dla mamy zaleta, nie wada kandydatki; jej
zawsze czerwonej twarzy, usianej drobnymi pryszczykami, nadawat akcent nos okragty,
nieco poddarty, grube usta oraz bardzo biate zgby. Wlosy czarne, proste i nattuszczone
dla lepszego porostu, skrecala w szynion na szczycie glowy, szynion z dziurka, co nam
nasuwato mysl, ze za ten szynion mozna by ja powiesi¢?*,

W tym miejscu do$¢ zasadne wydaje si¢ pytanie, czy taki wizerunek nie jest
zawlaszczaniem biografii? Czy przeciwnie, wynika z prawa do dania wlasnego
$wiadectwa? Pozostaje jeszcze jedna kwestia, a mianowicie przyjeta konwencja
pisania kroniki stanowiacej przy okazji swoista galeri¢ wizerunkow, w ktorej
trudno zachowa¢ pelnowymiarowy obraz portretowanej postaci. Z konieczno$ci
biografia zostaje zredukowana do cech najbardziej wyrazistych, typowych
1 w tym sensie rzeczywiscie w jakim$ stopniu zostaje zawtaszczona. Przyktady
ukazywania indywidualnej optyki mozna mnozy¢ i dotycza nie tylko sposobu
opisywania postaci, ale takze poszczegdlnych sfer egzystencji, np. nauczanie
i wychowanie, zwyczaje domowe, relacje miedzy Czapskimi a stuzba. Okreslo-
ny sposob spojrzenia na dzieje rodzinne pociaga za soba konkretng strategie pi-
sania, determinuje ja m.in. doswiadczenie historyczne wpisane w biografig
Czapskiej i jej przodkow, a mianowicie upadek arystokracji. Czapska wielokrot-
nie daje temu wyraz w swojej historii. Moéwi o tym m.in. Jan Tomkowski, ktory
jest zdania, ze Europa w rodzinie jest ,,opisem [...] odchodzacego w niepamigé
$wiata”, a dookreslajac wypowiedz Kota Jelenskiego, napisze:

Konstanty Jelenski w postowiu do ksiazki czyni granica epok rok 1905 — , date, ktora

zniweczyla «niewinnosé» czy «normalno$é» polskiego dworu”. Wolno jednak przesunaé

te cezurg jeszcze o kilka lat. Wybuch I wojny $wiatowej oznaczat kompletne zniweczenie

modelu ,.europejskiej rodziny”, a ponadto — co pokazuja cho¢by Noce i dnie Marii

Dabrowskiej — taczyt sig z kryzysem tradycji rodzinnej w ogoéle. Wchodzito na sceng po-

kolenie ,,bezdomnych”, pragnacych zy¢ inaczej niz ojcowie?.

Od wydarzenia zwigzanego z do§wiadczeniem upadku — od roku 1905 — Ma-
ria Czapska rozpoczyna swoja kronike, a w toku dalszej opowiesci przywotuje
postaci i wydarzenia, ktére mozna wlaczy¢ w perspektywe kresu, konca, ale tez

2z Tamze, s. 19.
% Tamze, s. 192.
% ). Tomkowski, Europa w rodzinie, s. 6.
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degradacji spotecznej. Z jednej strony autorka odnajduje cechy charakterystycz-
ne kazdej utrwalonej w pamigci i opisywanej przez siebie postaci, a z drugiej
jednoczesénie wiacza je w dyskurs schytku. Przyktadem niech bedzie sposob por-
tretowania jednego z zakonnikow:

W Wiazyniu, najblizszym kosciele, do ktérego rodzice jezdzili — dawnym majatku Czap-
skich z wiana Radziwiltowskiego, nastgpnie Bogdaszewskich — proboszczem byt ksiadz
Brasewicz, ostatni zyjacy na tej ziemi bernardyn [podkr.
— E.M.]. Miat szeroko wygolona tonsurg, otoczona wianuszkiem biatych wlosow, habit
brazowy, przepasany biatym sznurkiem, z szerokim szkaplerzem, opatrzonym pelerynka.
Przyjezdzat do Przytuk jednokonna katamaszka lub saneczkami, sam powozac®.

Taka charakterystyka powtdrzy si¢ — w innym miejscu Czapska nazwie
ksiedza Dominika Brasewicza ,,ostatnim bernardynem ziemi mifiskiej*’, co mo-
ze nasuwac skojarzenie z ,,panatadeuszowa” wymowa stowa ,,ostatni”. Ta moze
nieco ryzykowna interpretacja zyskuje umocowanie w fakcie, ze do tradycji ro-
mantycznej Czapska chetnie i do$¢ czgsto w Europie... nawiazuje, nie pomijajac
przy tym Mickiewicza whasnie. Takze charakterystyka Gabrieli Dzniewiczowny
zostaje uzupelniona o znaczacy komentarz odautorski:

Do samego konca, do opuszczenia domu, widywatySmy co niedzielg panng Gabrielg
w kosciele i na plebanii. Mieszkata wtedy z siostra wdowa i zajmowata si¢ gospodar-
stwem, miata male, czerwone raczki o bardzo migkkiej skorze i paznokcie krotkie, do
biatosci wyskrobane. Wydziedziczone po rewolucji i wy-
gnane z domu, umarty w skrajnym niedostatkuy,
podobno z glodu Nasz pigkny kos$cidl w okresie
drugiej wojny $§wiatowej byl juz ruing o zawalo-
nym dachu, a groby nasze porosty juz zapewne
darniag, podobnie jak mogity Lysej Goéry, pocer-
kiewnego przytuckiego wzgorza [podkr.—E.M.]%

Przyktadow tego rodzaju jest wigcej i zastuguja na odrebna refleksjg. Sygna-
lizuja nostalgiczna optyke, lecz nie jest to tgsknota za okreslona formacja spo-
teczno-kulturowa, ale jak si¢ wydaje — za przestrzenia rodzinnego domu, ,.kra-
jem lat dziecinnych” sytuowanym na Minszczyznie. Eksponowanie obrazow od-
chodzacego $§wiata kresowego ziemianstwa wiaze si¢ tez z poczuciem krzywdy
i straty wpisanych w jednostkowe do$wiadczenie wygnania bedacego skutkiem
wydarzen politycznych dezintegrujacych egzystencje rodzinna: traktatu ryskiego
(1921) konczacego wojneg polsko-bolszewicka, ustalajacego wschodnia granice
Polski (m.in. z czg$cia zachodniej Biatorusi bez Minska) i konferencji jattanskiej
(1945), wyltaczajacej poza t¢ granice tereny dawnych kreséw wschodnich. Czap-
ska pisze swoja kronikg w wieku 74 lat, a wigc z odleglego dystansu czasowego,
ale tez dystansu mierzonego wilasnym doswiadczeniem II wojny $wiatowej

% M. Czapska, Europa w rodzinie. Czas odmieniony, s. 140.
2 Tamze.
% Tamze, s. 142.
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i okupacji Warszawy, wreszcie z perspektywy emigrantki — mieszka w podpary-
skim Maisons-Laffitte, w siedzibie Instytutu Literackiego.

Bedac kronikarka dziejéw swojej rodziny, Maria Czapska rownolegle staje
si¢ niejako depozytariuszka, opiekunka i ,,pania” tych dziejow — poczawszy od
momentu powzigcia decyzji o ich utrwaleniu, gdyz to od niej jako autorki kroni-
ki zalezy wizja przesztosci rodu. Idac tym tropem, relacj¢ zalezno§ciowg mozna
dostrzec w kazdym dyskursie jakkolwiek odnoszacym si¢ do rzeczywistosci,
w tym w dyskursie historiograficznym. Widac¢ to juz na poziomie warsztatu pi-
sarza-historyka. Dominacja autora przejawia si¢ w wyborze i hierarchizacji in-
formacji, konkretnych decyzjach pisarskich, w okreslonym sposobie uzycia jg-
zyka 1 strategii fabularnych czy tropologicznych. Z chwila, gdy udziatem narra-
cji historycznej staje si¢ osobiste dosSwiadczenie autora, traci ona swoj obiek-
tywny i bezstronny charakter. Stowem, Czapska pisze wtasna histori¢ swojej ro-
dziny. Tylko czy to wyklucza ,,stuzebna” rolg kronikarza wobec przodkow?

Wydaje sig, ze niekoniecznie. By¢ moze wlasnie nieaspirowanie do oficjal-
nosci i obiektywizmu, do stworzenia za wszelka ceng caloSciowej opowiesci
czyni t¢ histori¢ wlasnie wiarygodnym przekazem czyjegos do$wiadczenia?
Czapska od poczatku utworu nie kryje, ze jej kronika bedzie fragmentaryczna,
ze przedstawi raczej niepelny obraz rzeczywistosci, ale przez nig zaswiadczony.
Nie tuszuje tez tego, ze zaprezentuje wlasna optyke — czego potwierdzeniem jest
tekst kroniki. Uprzedza niejako czytelnika o strategii pisarskiej, na ktorego spa-
da obowiazek wrazliwej, a nawet czujnej lektury, by¢ moze nawet nieco po-
dejrzliwej — ze wzgledu na stosowane przez pisarke skroty myslowe. Wymaga
znajomosci historii i czasami dookreslenia tozsamosci postaci — pisarka nie
pseudonimuje, ale tez zaktada, ze czytelnik na podstawie skapych nieraz danych
sam przywola szerszy kontekst historyczny dla przywotywanych postaci — nie-
kiedy jest to warunek sine qua non dla zrozumienia danego fragmentu opowie-
$ci. Czy to dowod zawarcia niepisanego paktu z czytelnikiem? Autorskie ,,pa-
nowanie” nad narracja daje pewna swobode, ale uprawnia tez do tego, by moc
sytuowac siebie wzgledem opisywanej historii i wzgledem jej odbiorcy w spo-
sob podmiotowy. Uprawnia zatem do tego, by pozwoli¢ sobie na wlasny —
w konsekwencji jednostronny obraz, ale takze do tego, by da¢ okazje do jego
weryfikacji. Kontekstowa lektura Europy w rodzinie pozwala na poszerzenie
optyki proponowanej przez autorke i blizsze poznanie jej rodzinnej historii, bez
zawlaszczania jej przez jakiekolwiek autorskie intencje czy ograniczajacy dys-
kurs. Czapska zaprasza czytelnika do dialogu? Wydaje sig, ze proponuje. W ten
sposéb, jak si¢ wydaje, odstania si¢ dialektyka stuzenia i panowania, a tym sa-
mym wyrazniej ujawnia si¢ rola Czapskiej historyka-pisarza jako ,,stugi” pamig-
ci swoich krewnych. By¢ moze w tym tkwi sita jej stuzby?
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Stuga i pan? Refleksja interpretacyjna o Europie w rodzinie
Marii Czapskiej

Streszczenie

Artykut dotyczy ksiazki Europa w rodzinie Marii Czapskiej, ktora jest szczegdlnego rodzaju
narracjg historyczna — kronika rodu arystokratycznego. Jest to tekst gatunkowo i formalnie niejed-
norodny, bo Czapska nie uprawia ,,historii akademickiej”, chociaz podczas pisania rodziny wyma-
ga od siebie uczciwos$ci badawczej, dba o autentycznos¢ zrodel, nie stosuje tez fikeji literackiej ani
zabiegdw kompozycyjnych stuzacych estetyzacji tekstu, ani gry z konwencja. Mimo to Czapska
ukazuje histori¢ rodziny w indywidualny sposob, z wlasnego punktu widzenia, na tle historii po-
wszechnej. Powstaje pytanie, czy autorka jest ,,stuga” pamigci rodzinnej, czy jako autorka kroniki
jest raczej jej ,,panem”.

Stowa Kkluczowe: interpretacja, pisarstwo historyczne, literatura i historia, Hyden White, Ma-
ria Czapska.

Servant and a Master? About Interpretation of A Family
of Central Europe by Maria Czapska

Summary

The article show that A Family of Central Europe by Maria Czapska can be read as a special
kind of historical narrative — a aristocratic family chronicle. This is the formally heterogeneous
text, because Czapska does not practice academic history”, nonetheless when she is writing a fam-
ily chronicle, she requires from each other integrity of research, ensures the authenticity of the
sources, etc. and doesn’t play with the convention. Despite this Czapska tells the story of a family
in an individual way, from her private point of view, on the background of universal history. The
question is whether the author is a “servant” of family’s memory or as the author of chronicles is
rather a “master” of family’s history.

Keywords: interpretation, historical writing, literature and history, Hyden White, Maria
Czapska.
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Stuzy¢ dobrej sprawie. Poezja i dobro¢
we wspolczesnosci (prolegomena)

Juz czas ukocha¢ wieczor z tamtej strony rzeki,

I zmarlego sasiada ogrod niedaleki,

I ciemnos¢, co, nim dusz¢ sny do snu uprzatna,

Zywi nas po kryjomu dobrocia pokatna.
Bolestaw Lesmian

1

W szkicu 4byscie, opublikowanym na wstepie antologii poetyckiej Za pro-
giem wyboru z 1969 roku, Edward Stachura w ten sposob uzasadniat efekty do-
konanej przez siebie selekcji wierszy nadestanych do rocznika:

Wrazliwo$é, a zwlaszcza wyobraznia nie sa wérod poetow rzadkim zjawiskiem. Duzo
rzadszym jest wlasny, niezapozyczony styl. A coraz rzadszym zjawiskiem wsérod poetow,
i nie tylko, jest dobro¢, bez ktorej w poezji, i nie tylko, nie ma najwigkszych osiagnigc.
Bo tu nie wystarczy sama inteligencja. Woda zdatna do picia to jest bardzo duzo, a na
pustyni nie ma drogocenniejszej rzeczy. [...] Wigc dobro¢. Kupcom, handlarzom i innym
ludziom wiadomego rodzaju ona jest moze niepotrzebna, przeszkadza w prowadzeniu in-
teresow, konszachtow i w wypowiadaniu wojny, ale u poety to powinna by¢ jedna
z pierwszych jego cech’.

Nie pigkne zdania zatem, jak chcieli tego Awangardysci, nie sama wrazli-
wo$¢, wyobraznia czy inteligencja przesadzaja, wedlug autora Fabula rasa,
o wartosci i znaczeniu poezji. W centrum swego $wiatopogladu poetyckiego,

! E. Stachura, Abyscie, [w:] Za progiem wyboru, red. J. Leszin-Koperski, Warszawa 1969, s. 14-15.

Ten cenny trop zawdzigczam Annie Malczynskiej, autorce ksiazki Z padtych wstawanie. O me-
lancholii w pisarstwie Edwarda Stachury, Krakéw 2014.
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zawierajacego komponent normatywny, stawia on dobro¢, bez ktorej ,,nie ma naj-
wigkszych osiagnig¢” i ktora w innym miejscu — w pierwszorzednej powiesci Sie-
kierezada albo zima lesnych ludzi z 1971 roku — nazywa ,,legendarng”, przypisujac
jej atrybut unikatowo$ci. W tym ujeciu dobro¢ stanowi cnot¢ niedzisiejsza, mitycz-
na, ukryta za mgla wspolczesnych realiow. Okreslenie ,,stynnej legendarnej dobro-
ci” pojawia si¢ dwukrotnie w dociekaniach glownego bohatera Siekierezady, Janka
Pradery, ktory usilnie rozwaza, za sprawa czyjej troskliwosci zostat on podczas snu
przykryty ,,dobra pierzyna” i pogtaskany po czole?. Kilka miesigcy przed $miercia
Stachura scharakteryzowat siebie jako dobrego cztowieka, ,,moze az nawet nienor-
malnie dobrego™®. W pdznym dziele Oto pisat o sobie: ,,najtagodniejszy z ludzi”,
ktory ,,odkryl, Ze jest Bestia”, a ponadto w tym samym tekscie sformutowat prosto-
duszna w wyrazie 1 postulatywna w przestaniu definicj¢ dobroci wcielonej:

By¢ dobrym dla dobrych
i by¢ tak samo dobrym dla tych, ktdrzy nimi nie sg
— oto cztowiek-sama-dobro¢”.

2

Latem 1942 roku Tymoteusz Karpowicz przepisat odrecznie do zeszytu
w linie kilkanascie wierszy, w tym poemat o randze psalmu, zatytutowany Mo-
dlitwa zniwiarzy’. Za dominante tego przekazu nalezy uzna¢ powtérzona dwu-
krotnie, na poczatku kolejnych segmentow utworu, eksklamacje ,,Bedziemy do-
brzy!”, wybrzmiewajaca na prawach obietnicy czy tez przyrzeczenia ztozonego
przed Bogiem. Podmiot wiersza, zwracajacy si¢ w imieniu zniwiarzy zapatrzo-
nych w twarz Najwyzszego i pragnacych odczué¢ Jego bliskos¢, wyznaje, ze mi-
mo zmeczenia nie zrezygnuje z wysitku, pozytecznego i stuzebnego wobec in-
nych, co uzyskuje pelnig¢ wyrazu w koncowej partii modlitwy:
Nim na kosach polozysz swoj zachod, daj nam plondow uzbiera¢ taka ilos¢
By juz wigcej na wieki wszystkim ludziom za¢ nie bylo trzeba
A zyli beztrosko i bez zadnych pragnien
Nie tarzali si¢ w tesknoty pozarze
Mieli pogodna skron
Bez $ladu cierpien

Realizacja etosu pracy na rzecz ludzkosci, towarzyszacego Karpowiczowi przez
cate dekady i sktaniajacego go w pozniejszej fazie tworczosci do egzorcyzmowania

Tenze, Siekierezada albo zima lesnych ludzi, Warszawa 1971, s. 71-75.

Tenze, Pogodzi¢ sie ze swiatem, ,,Tworczos¢” 1980, nr 1, s. 67.

Tenze, Oto, ,, Tworczos¢” 1980, nr 1, s. 15, 26.

T. Karpowicz, Dziela zebrane, t. 4, red. J. Stolarczyk, Wroctaw 2013, s. 61-62. Zmieniona
(niemal nie do poznania) wersje tego utworu opublikowat poeta w debiutanckim tomie Zywe
wymiary, Szczecin 1948, s. 55-56.

(SN A N



Stuzy¢ dobrej sprawie... 105

siebie oraz poszukiwania porzadku moralnego®, ma w tym ujeciu stanowi¢ warunek
przezwycigzenia egoizmu, a w konsekwencji otwarcie drogi powrotnej do raju utra-
conego, nazywanego w poemacie ,niebieskim gospodarstwem”. W utworze po-
brzmiewa echo ewangelicznej opowiesci $w. Jana, przedstawiajacej Jezusa Chrystu-
sa, ktory przypomina swoim uczniom o koniecznosci prowadzenia zniw i zbierania
,»plonu na zycie wieczne” (J 4, 35-38). Bohater Modlitwy Zniwiarzy dystansuje si¢
od pychy oraz oschtosci, na ktore nie ma miejsca W jego sercu. Nieprzypadkowo
wspomina si¢ tutaj wlasnie o sercu, ktorego czystosci i prostoty (ale rowniez za-
twardzialosci 1 dwoistosci) dotyczy tak wiele psalméw Krola Dawida. Poszukiwane
przez autora Odwroconego swiatta prawo moralne stanowito w istocie réwnowaz-
nik ,,etyki pierwotnego cztowieka, opartej na nakazach serca” czy tez odpowiednik
,starej prawdy serca™, ktora mozna w tym kontekscie potraktowa¢ jako synonim
,.stynnej legendarnej dobroci” z rozmyslan i tesknot bohatera Siekierezady.

W grudniu 1973 roku Karpowicz w imieniu wlasnym i zony Marii skierowat
do swego niemieckiego przyjaciela Heinricha Kunstmanna i jego matzonki Ger-
trudy zyczenia bozonarodzeniowe o nastepujacej tresci:

Jak co roku przetamujemy si¢ z Panstwem wigilijnym optatkiem. Niech Wasza Stille Nacht
i nasza Cicha noc brzmi jednocze$nie w naszych uszach i sercu. Badzcie dla siebie do-
brzy tego wieczoru i na zawsze, i pomagajcie nam by¢ roéwniez dobrymi dla siebie. Bo

prawdopodobnie dobro¢ bedzie jedyna moneta ziemska, ktora bedzie mozna zabraé ze

soba do wiecznosci®.

Uwagg zwraca obecnos$¢ przystowka ,,prawdopodobnie”, ktory sugeruje, iz me-
tafizyczna teza wyrazona pod koniec listu wynika z domniemania zakorzenionego
w doswiadczeniu egzystencji, a takze w refleks;ji artystycznej i naukowej. Teze t¢ da
sig¢ odczyta¢ w ten sposob: ,,Wiele wskazuje na to, ze dobro¢ bedzie jedyna moneta
ziemska, ktora bedzie mozna zabra¢ ze soba do wiecznosci”. Sadze, ze Karpowicz
podpisatby si¢ pod konstatacja Emmanuela Lévinasa mowiaca, iz $mierc nie posiada
na tyle duzej wladzy, aby pozbawié¢ dobro¢ sensu® i aby wyczerpaé czas jej obowia-
zywania. Francuski filozof twierdzit ponadto, ze dobro¢ pozwala czlowiekowi ,,nie
by¢ ku $mierci™™®, otwierajac mozliwo$¢ przekroczenia wiasnej skoficzonosci.

Pisze o tym szerzej we Wstepie do: T. Karpowicz, Utwory poetyckie (Wybdr), wstep i oprac.
B. Matczynski, Wroctaw 2014 (podrozdziaty: Sens struktury ewangelicznej, W poszukiwaniu
porzqdku moralnego, Pielgrzym prawdy). W rozmowie z Ryszardem Sawickim poeta stwier-
dzil, ze ,,sztuka pragnie pomdc czlowiekowi w stawaniu si¢ lepszym”, a takze wyznat: ,,Kiedy
pisatem swoje Odwrdcone swiatto, zdawato mi sig, ze opuszcza mnie jakie$ zto” — T. Karpo-
wicz, Tworcza negacja. Rozmowa o poezji, ,,Wieloczas” 1983, nr 1/2, s. 59.

Tenze, Homo viator w polskiej poezji wspolczesnej, [w:] Literatura polska na obczyznie, t. 5,
red. J. Bujnowski, Londyn 1988, s. 83 oraz Sztuka niemozliwa, ,,Odra” 1976, nr 12, s. 54.
Heinrich Kunstmann — Tymoteusz Karpowicz. Listy 1959-1993, oprac. M. Zybura, Wroctaw
2011, s. 246.

E. Lévinas, Catos¢ i nieskonczonosc. Esej o zewnetrznosci, przet. M. Kowalska, wstgp B. Skar-
ga, przeklad przejrzat J. Migasinski, Warszawa 1998, s. 285.

' Tamze, s. 299.
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Karpowicz w swej amerykanskiej samotni w Oak Park z oddaniem i wiarg
w sens pracy studiowal dzieta z obszaru literatury, sztuki (zwlaszcza muzyki
i malarstwa), filozofii oraz rozmaitych nauk, aby ta droga dotrze¢ — jak to wyra-
zit w 1993 roku — do ostatecznego ,,wzoru dotyczacego prawdy zycia”, do
,,0golnej formuty zycia”, ktora databy si¢ jednoznacznie wyrazi¢'. Zaryzykuje
w tym miejscu hipotezg, iz ,,ogniskiem” tym (tudziez ,,ogniskowa”) byta wlasnie
dobroé¢, tyle ze poeta, uwikltawszy sig¢ bez reszty w batali¢ antynomii i paradok-
sow spod znaku trudnego lasu, odwrdéconego §wiatla i nierozwiazywalnej prze-
strzeni, mogt nie spostrzec z wngtrza labiryntu, ze odkrycie to miat juz whasci-
wie dokonane za sprawa Modlitwy Zniwiarzy oraz debiutanckiego wiersza Mosty
z 1941 roku, gdzie mowa jest o niestrudzonej pracy budowniczego, podejmowa-
nej na przekor zhu czynionemu przez ,.$lepych ludzi” oraz wbrew ich nikczem-
nosci rujnujacej fundamenty wspolnoty>. Dodajmy, Ze na poczatku lat czter-
dziestych XX wieku autor Dojrzafych ktosow byt obeznany z tworczoscia Cy-
priana Kamila Norwida, a tom Vade-mecum do konica pozostawat w kregu jego
najwazniejszych lektur. W konkluzji artykutu Pielgrzym i jego veritas Karpo-
wicz odnotowal, iz za sprawa frazy, pochodzacej z wiersza Do Bronistawa Z.
(,,Z rzeczy $wiata tego zostang tylko dwie, / Dwie tylko: poezja i dobroé...
i wiecej nic...”), Norwid ,,rozszyfrowal enigme przyszioSci czlowieczenstwa,

sposobu jego ocalenia™®.

3

Wedlug Tymoteusza Karpowicza wiele zdaje si¢ wskazywaé, iz na tamta
strong rzeki bedzie mozna zabra¢ ze soba obol dobroci, wymienialny przypusz-
czalnie na dywidendy zbawienia. Inaczej ujmowat to Tadeusz Rozewicz w nie-
zatytutowanym utworze z 1989 roku:

Czas na mnie
czas nagli

co ze sobg zabraé

na tamten brzeg

nict*

11 M. Spychalski, J. Szoda, Méwi Karpowicz, Wroctaw 2005, s. 68—69.

T. Karpowicz, Dziela zebrane, t. 4, s. 7-8.

Tenze, Pielgrzym i jego veritas, [w:] Norwid bezdomny. W 180. rocznice narodzin poety, red.
J. Kopcinski, Warszawa 2002, s. 68. Karpowicz 6w fragment skomentowat takze w eseju
Z przechadzki w snie Prometeusza, ,,Pomosty” 2001/2002, t. 6/7, s. 32. Na istotne znaczenie
pojecia ,.intencji serca”, wystgpujacego z inspiracji biblijnej w poezji Norwida, wskazywat
J. Leociak, Norwidowska etyka mowy, ,,Ethos” 1992, nr 20, s. 94-96.

" T.Rozewicz, Plaskorzezba, Wroctaw 1991, s. 18-19.

13
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W wierszu tym, zaliczanym do arcydziet polskiej liryki, odstania si¢ zna-
mienny dla poezji autora Plaskorzezby pierwiastek pesymizmu, o ktorym wielo-
krotnie pisali i dyskutowali badacze i krytycy. Odznacza si¢ on sceptyczna wiara
w istnienie rzeczywistosci pozaempirycznej, ale nierzadko dotyczy takze realiow
zycia spotecznego. We wstegpie do zbioru Matka odchodzi, wydanego w 2000
roku, Rozewicz rozwazat miedzy innymi, czy poeta moze by¢ ,,cztowiekiem bez
serca”, ktorego stowa ,,wypetnione nienawiscia trupim jadem wybuchaja roz-
szarpuja mitos¢ wiare i nadziej¢”. W tekscie znajdujemy ponadto dos$¢ radykalna
diagnoze wspolczesnosci przetomu XX 1 XXI wieku, osadzona w pelnym gory-
czy dialogu z Norwidem:

wiem, Ze te moje zebracze treny pozbawione sa ,,dobrego smaku”...
i wiem, ze z rzeczy $wiata tego zostanie... CO zostanie?!

Wielki genialny $§mieszny Norwid powiedziat:

Z rzeczy $wiata tego zostang tylko dwie,

Dwie tylko: poezja i dobro¢... i wigeej nic...

Wielki Don Kichocie! Zostato Nic. I jesli my ludzie nie pdjdziemy po rozum do glowy
i nie zagospodarujemy tego rosnacego Nic to... to co?! powiedz, nie bdj sig! co si¢ sta-
nie... zgotujemy sobie takie piekto, na ziemi, ze Lucyfer wyda nam si¢ aniotem, wpraw-
dzie aniotem upadtym, ale nie pozbawionym duszy, zdolnym do pychy ale pelnym tesk-
noty za utraconym niebem petnym melancholii i smutku... polityka zamieni si¢ w kicz,
milo$¢ w pornografie, muzyka w halas, sport w prostytucje, religia w nauke, nauka
w wiare®®.

W tym samym 2000 roku Rozewicz napisat wiersz Brama'®, rozpoczynajac
go stowami zaczerpnietymi z Boskiej komedii: ,,Porzuccie wszelka nadzieje, kto-
rzy tu wchodzicie”. W utworze zachgca, z wlasciwym sobie gorzkim przekasem,
aby nie obawia¢ si¢ piekla, poniewaz zostato juz ono ,,zdemontowane” oraz
»zamienione w alegori¢”. Co zatem kryje si¢ za tytutowa brama? Nie ma tam
i nigdy nie bedzie ,,ani dobra ani poezji”. Wedtug poety dokona sig i spetni ,,raz
jeszcze to samo”:

kamien

na kamieniu

na kamieniu kamien
a na tym kamieniu
jeszcze jeden
kamien

W pejzazu ruin i zwalisk odbywa si¢ oczekiwanie na sad ostateczny. Obraz
ten daje si¢ hipotetycznie skonkretyzowaé i uzupetni¢ przy pomocy fragmentu
Dialogu w ciemnosci Wtadystawa Sebyly z 1933 roku'’, gdzie czytamy o apoka-

15 Tenze, Matka odchodzi, Wroctaw 2000, s. 9, 12.
% Tenze, Nozyk profesora, Wroctaw 2001, s. 31-33.
7 W. Sebyta, Poezje zebrane, wstep i oprac. A.Z. Makowiecki, Warszawa 1981, s. 133—136.
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liptycznej nocy, zapadajacej nad swiatem, podczas ktorej wszystkie stowa po-
twornieja, a czyny i rzeczy gina pod naporem cyrkulujacego mroku: ,,Noca bu-
dujemy ze stow katedry, ktore kiedy w nie uderzy¢ r¢ka, okazuja si¢ ztomami
nagich i jalowych skat. Noc $wiata”. W rozmowie Hamleta z Don Kichotem pa-
daja fundamentalne pytania o znaczenie stow takich, jak dobro i prawda. Ksiaze
poucza i przestrzega Rycerza Smetnego Oblicza, aby nie budowat niczego na
stowach, gdyz sa to jedynie ,,zamki na lodzie, ktore rozptyna si¢ we mgle, skoro
wstawisz w nie jedna rzeczywista cegte”. Poniewaz Don Kichot nie potrafi po-
godzi¢ si¢ z nominalistyczng filozofia Hamleta, unicestwia go, poglebiajac
w sobie doznanie obtedu oraz poczucie iluzji i niepewnosci.

Zamiast poezji i dobroci — otchtanne, ludozerne Nic, wylaniajace si¢ z se-
mantycznego zamgtu, rownajace z ziemia wznioste gmachy wartosci i przeobra-
zajace je w obszary martwoty. Taka jest kasandryczna prognoza Tadeusza Ro-
zewicza, odnoszaca si¢ oczywiscie do potencjalnych perspektyw dla naszej kul-
tury. Ryszard Przybylski w swym komentarzu zauwazyt, ze wiwisekcja, w ktorej
centrum umiejscowil poeta pojecie ,,Nic”, pozwolita ,,rozpoznaé cigzka chorobg
cywilizacji: degradacj¢ myslenia i mowy””:

Nic wyglada na nieuchwytna, ale wszechobecna sitg, ktora zniewolita zycie publiczne

spoteczenstw. Trywialno§¢ przenikneta $wiat, totez wszystko, co czyni wspolczesny

cztowiek, nawet wzloty jego technicznego geniuszu, stato si¢ parodia tworzenia. [...] To
nawet nie jest dekadencja. To jest cywilizacja juz po gniciu. Ustabilizowana pustka®,

Majac na wzgledzie 6w negatywny kontekst, nie sposob jednakze pomina¢ sil-
nie rezonujacej w tworczosci Rozewicza ,,tesknoty za jednoznacznym porzadkiem
moralnym™®, ktora nalezy traktowa¢ jako biegun koncentracji senséw nieodzow-
nych dla rozumienia catosci tegoz dzieta. W moim przekonaniu jest to biegun za-
sadniczy, cho¢ reprezentowany przez mniejsza liczbg utworéw, powstalych glownie
w latach pigcdziesiatych i pozostajacych w pewnej mierze pod wptywem biezacych
tendencji socrealistycznych. W wierszach tych autor Niepokoju eksponuje rolg
i znaczenie poetdw w powojennym procesie restytucji struktury aksjologicznej.
W pierwszej czgsei liryku o wymownym tytule Poetyka z 1951 roku czytamy:

Czysty jest Spiew
poety

ktory stuzy
dobrej sprawie

On mija cmentarzyska
stow i obrazow

[...]

dotyka serc i rzeczy®

8 R. Przybylski, Mityczna przestrzen naszych uczué, Warszawa 2002, s. 174.
19 J. Stawinski, Préba porzqdkowania doswiadczen, ,,Odra” 1964, nr 10, s. 35.
2 T Rézewicz, Wiersze i obrazy, Warszawa 1952, s. 5.
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W nawiazaniu do Hymnu o mifosci $§w. Pawla poeta ostrzega, ze piesn po-
zbawiona mitosci jest martwa oraz ze ,,rozpadaja si¢ stowa / ktorym odjgto mi-
10$¢”. Mitos¢ jest wigc tutaj interpretowana jako rodzaj spoiwa czy tez migdzy-
stowia, umozliwiajacego poezji (ale i mowie ludzkiej w ogodle) zachowanie zy-
wotnej wigzi z desygnowang rzeczywistoscia oraz ze wspodlnota komunikuja-
cych si¢ indywiduow. W podobnym duchu utrzymany jest wiersz Odpowiedz,
opatrzony przez Rézewicza mottem z poematu Johanna Wolfganga von Goethe-
go, zatytutowanego poczatkowo Czlowiek (Der Mensch), a ostatecznie Boski
pierwiastek (Das Gottliche). Przektad Jarostawa Iwaszkiewicza oddaje ow frag-
ment nastgpujaco:

Badz, cztowieku, szlachetny,
Uczynny i dobry!

Gdyz to jedynie

Odroznia ciebie

Od innych istot,

Ktore znamyZI.

W dalszej czesci utworu Goethego znajdujemy pochwale ,,nieznanych wyz-
szych istot”, ktorych obecnos¢ cztowiek zaledwie przeczuwa i ktére powinien
nasladowac, czyniac ze swego zycia egzemplum pozytku oraz dobroci. Roze-
wicz przyswaja t¢ humanistyczna mysl i w odpowiedzi snuje refleksje 0 intro-
wersyjnych zadaniach poezji, ktérym przeciwstawia otwarto$¢ i bezposrednios¢
,.Judzkich uczué’:

Jesli poezja zada
melancholii i odosobnienia
wyrzeczenia

i rozpaczy

odrzu¢ ja

Czy mitos¢ do Zzony
mitos¢ do dziecka
ktéoremu kupuje

mate ubranko

troska o matke

czy te ludzkie uczucia
zabijaja poezje®

Liryka Tadeusza Roézewicza petna jest ambiwalencji, rozterek i rozdar¢,
peknigc 1 ran, odniesionych w walce o cztowieka i Boga, ktora w jednym z poz-
nych wierszy zostala nazwana ,,siedemdziesi¢cioletnia wojna religijnq”23. Juz
w XXI wieku poeta miat wyzna¢: ,,tym, co mnie w Zyciu najbardziej interesuje

2L JW. Goethe, Dziefa wybrane, t. 1: Poezje, pisma estetyczne i autobiograficzne, wybor, wstep
i oprac. S.H. Kaszynski, Poznan 2002, s. 54. Te same stowa przywotal Czestaw Mitosz na po-
czatku tomu Nieobjeta ziemia z 1984 roku.

2T Roézewicz, Pie¢ poematow, Warszawa 1950, s. 27.

2 Tenze, Ostatnia wolnos¢, Wroctaw 2015, s. 6.
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i co wielokrotnie rozwazam, jest modlitwa Ojcze nasz, modlitwa dana nam przez
Jezusa. | co ona dla mnie znaczy”“. W wierszu Rok 1939 Rézewicz pisat: ,,szu-
kam cmentarza / gdzie nie powstang z martwych”?. Od jego $mierci w 2014 ro-
ku zastanawia¢ moze, czy do takich miejsc nalezy cmentarzyk potozony u stop
Karkonoszy, za Kosciotem Gorskim Naszego Zbawiciela w Karpaczu. Decyzje
o pochowku w tej, a nie innej przestrzeni uzasadnit autor Ztowionego w specjal-
nym pismie, sporzadzonym odrg¢cznie w dniu 5 marca 2003 roku i stanowigcym
,»ostatnia wolg 1 pro§beg” poety z Radomska:

jest moim pragnieniem, aby urna z moimi prochami zostala pogrzebana na cmentarzu
ewangelicko-augsburskim przy kosciele Wang w Karpaczu Gornym. Prosze¢ tez miej-
Scowego pastora, aby wspdlnie z ksigdzem kosciota rzymsko-katolickiego (ktorego je-
stem cztonkiem przez chrzest §w. i bierzmowanie) odméwit odpowiednie modlitwy. Pra-
gne¢ by¢ pochowany w ziemi, ktora stata si¢ bliska mojemu sercu, tak jak ziemia, gdzie
si¢ urodzitem. Moze przyczyni si¢ to do dobrego wspotzycia tych dwoch — rozdzielonych
wyznan i zblizy do siebie kultury i narody, ktére zyly i Zyja na tych ziemiach. Moze
spelnizesiq marzenie poety, ktory przepowiadal, ze ,,Wszyscy ludzie beda braémi”.
Amen~”.

4

W 2014 roku zmart rowniez Stanistaw Baranczak, ktory blisko dwadziescia
lat wczesniej umiejscowit Norwidowska frazg o poezji i dobroci w centrum roz-
wazan na temat znaczenia poezji w zyciu spoteczenstw i narodéw. 5 czerwca
1995 roku autor Korekty twarzy otrzymal w Katowicach honorowy doktorat
Uniwersytetu Slaskiego. Przy tej okazji wygtosit okolicznosciowy wyktad®’,
czynigc w nim aluzje do trwajacej w tamtym czasie wojny w Jugostawii oraz do
przekazow medialnych, relacjonujacych wydarzenia z piekta rodem:

Zujac swoja poranna grzanke albo gtadzac gtowke dziecka, ktére przyszto powiedzie¢

dobranoc, czytamy i stuchamy o nowych rekordach, jakie w ciagu ostatniej doby przed-

stawiciele ludzkosci pobili w dziedzinie nieludzkos$ci; o nowych objawieniach si¢ owego

zta, ktore najwyrazniej stanowi nieodlaczna i niezniszczalna czastke ludzkiej natury,

gdyz zadne cywilizacyjno-edukacyjne wysitki nie sa go w stanie z nas do konca wyko-

rzeni¢. I najbardziej przerazajacy jest w tym wszystkim fakt, ze wlasciwie zaden z tych
coraz to nowych przejawow ludzkiego zta nie jest bynajmniej niczym naprawdg nowym.

24
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Zob. Z. Kulik, Tadeusz Rézewicz spoczql przy Swiqtyni Wang, ,,Odra” 2015, nr 5, s. 72.

T. Rozewicz, Niepokdj. Wybor wierszy, postowie Autora, Warszawa 1995, s. 17.

Zob. fotokopi¢ dokumentu udostgpniong na tamach ,,Odry” 2015, nr 5, s. 72. Fraza autorstwa
Friedricha Schillera (,,Wszyscy ludzie bgda bra¢mi”) pochodzi oczywiscie z Ody do radosci,
ktora zostata wykorzystana przez Ludwiga van Beethovena w finale IX Symfonii, uznawanym
wspolczesnie za hymn Unii Europejskiej.

Skrocona i nieco zmieniona wersja tego wystapienia zostata opublikowana jako postowie do
wydania: S. Baranczak, Wybor wierszy i przekiadéw, Warszawa 1997, s. 607-621. Cytowane
w dalszej czesci szkicu fragmenty wyktadu Baraficzaka pochodza z tychze stron.
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Cho¢ powinno nas — wydawatoby si¢ — czego$ nauczy¢ do$wiadczenie historii, z wciaz
tak samo absurdalnych przyczyn wybuchaja wojny i dokonuja si¢ masowe rzezie; choé¢
niebezpieczny fatsz ich hasel powinien by¢ widoczny dla wszystkich jak na dtoni — wciaz
tak samo znajduja chetnych stuchaczy glosiciele nienawisci; cho¢ z pozoru wszystkie
urzadzenia spoteczne, od kosciota i szkoty do sadu i wigzienia, usituja nas jesli nie
W aniolow przerobic¢”, to przynajmniej zastraszy¢ i skrgpowaé drzemiaca w nas bestig —
wcigz tak samo istota ludzka zaskakuje nas tym, ze nie tylko popeinia najohydniejsze
zbrodnie, ale popetnia je nader czgsto dla bezinteresownej przyjemnosci, jaka najwi-
doczniej stanowi dla niej samo zadawanie cierpienia innym ludziom, im stabszym i bar-
dziej bezbronnym, tym lepie;j.

Tre$¢ wystapienia zostala rozpigta pomiedzy biegunami elementarnych war-
tosci, odsytajacymi do roznych rejestrow problemowych: dobro — zto, pokoj —
wojna, ludzkie — nieludzkie, anielskie — bestialskie. Oprocz tego Baranczak
skontrastowat dwie z pozoru wykluczajace si¢ wypowiedzi poetyckie. Pierwsza
z nich, autorstwa Wystana Hugh Audena, zostata sformutowana w 1939 roku:
,,Nic si¢ nie zdarza za sprawa poezji” (,,POetry makes nothing happen” — fraza ta
pochodzi z wiersza Audena In Memory of W.B. Yeats). W przededniu wybuchu
drugiej wojny swiatowej Auden zdaje si¢ rozwiewaé wszelkie nadzieje: ,,nie tu-
dzcie si¢ — parafrazuje jego mysl Baranczak — Zze poezja cokolwiek zmieni, co-
kolwiek powstrzyma, na cokolwiek pomoze, ze jej glos zaghuszy «ujadanie psow
Europy»”. Druga cytowana przez Baranczaka wypowiedz zostala ogloszona
w 1945 roku i stanowi kluczowy fragment stynnej Przedmowy z tomu Ocalenie
Czestawa Mitosza, napisanej na zgliszczach Warszawy (passus ten przywotuje
w nieco dluzszej sekwencji):

Czym jest poezja, ktdra nie ocala

Narodéw ani ludzi?

Wspolnictwem urzgdowych ktamstw,

Piosenka pijakow, ktérym za chwilg kto$ poderznie gardta,

Czytanka z panienskiego pokoju.

To, ze chciatem dobrej poezji, nie umiejac,

To, ze pézno pojalem jej zbawczy cel,

To jest i tylko to jest ocalenie?®,

Zdaniem Baranczaka wyraza si¢ tutaj przekonanie, ze tylko poezja, ktora
wierzy, iz mozliwe jest za jej sprawa ,,ocalenie ludzkiego §wiata”, posiada racje
bytu i zastuguje na miano dobrej poezji. Autor Etyki i poetyki podkresla, ze
przywolane konstrukcje mys$lowe, wyznaczajace ramy cywilizacyjnej hekatom-
by, nie sa wzajemnie sprzeczne — poezja bowiem, wedtug niego, stanowi dla
kazdego spoleczenstwa, niezaleznie od momentu dziejowego, ,,rzecz niezbed-
ng”, a jednoczesnie w sposob znikomy wptywa na realne losy pokolen.

Jak juz wspomniatem, w centrum swego wystapienia umiejscowit Baranczak
fraze pochodzaca z wiersza Do Bronistawa Z. Norwida, ktora powtorzyt dodat-

28 (Cz. Mitosz, Ocalenie, Warszawa 1945, s. 5.
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kowo na prawach puenty w finale wyktadu. Ow cytat o poezji i dobroci wplott
w tok rozwazan na temat ludzkich reakcji na zto, znieczulonych i przytepionych
we wspolczesnosci wskutek podlegania mechanizmowi medialnego repetyto-
rium, ktore zamiast wstrzasa¢ prawda o ogromie otaczajacego nas zta przeobraza
si¢ w narzedzie jalowego przypominania ,,wciaz tej samej lekcji, ktorej dotad nie
zdotaliSmy sig¢ nauczy¢”. Na tym tle transfer dobroci, dajacy si¢ trwale depono-
wacé w jezyku poezji, stanowi przeciwwagg dla do§wiadczen z pogranicza obo-
jetnosci oraz zdumienia. Wedlug Baranczaka, dobra poezja zdolna jest ocala¢
nie tylko od zwatpienia i rozpaczy, ale takze ,,0d czego$ jeszcze gorszego: od
cynicznie zrezygnowanego «wida¢ tak musi by¢», z jakim godzimy si¢ na rze-
czywistos$¢ ludzkiego zla, po prostu po to, aby mdéc w niej egzystowac nadal”.
Poezja zostaje tutaj porownana do ,,Cztowieka, Ktéry Za Duzo Wie” czy tez
»hiewygodnego $§wiadka wszystkiego, czego dopuszcza si¢ nasz $wiat”, choé¢
Baranczak zastrzega od razu, ze taka postawa poety nie wynika z jakich§ szcze-
gblnych kwalifikacji moralnych i nie stuzy do wydawania ,,etycznych pouczen
i cenzurek”. Na poczatku lat dziewigcdziesiatych autor Widokowki z tego swiata
wyznal, ze poezja powinna odznaczac sig atrybutem ,,wiecznej czujnosci”, ktorej
nie nalezy myli¢ z ostentacyjna moralistyka:

[...] nie chcialbym da¢ sig¢ sprowadzi¢ wytacznie do roli ,,poety wspolczujacego”, jakie-

gos poety czutostkowego i o dobrym serduszku, ktory nic, tylko wspolczuje ofiarom zla

i potepia ich krzywdzicieli. Owszem, ludzka krzywda zawsze mnie porusza, ale najbardziej

mnie porusza — w zgodzie zreszta z zasadniczo egotycznym charakterem wszelkiej poezji —

to, ze zdolno$¢ czynienia krzywdy kryje si¢ i we mnie samym, ze i we mnie samym, jak

pewnie w kazdym cztowieku z wyjatkiem $wigtych, sa poklady zta, i Ze jest whasciwie cu-

dem czy niezashuzonym darem to, Ze do ujawnienia sig tego zta dochodzi stosunkowo rzad-

ko. [...] Jesli nawet poezja nie nakarmita ani jednego pustego zotadka, czy nie uchronita ani
jednego ciata przed torturami, to przynajmniej zbawila pare ludzkich dusz®®.

5

Z przedstawionych tu rozwazan Stanistawa Baranczaka oraz z refleksji po-
etyckiej Czestawa Mitosza, zawartej w Przedmowie, wynika, ze dobra poezja
ocala i zbawia. Nie dziwi wigc (cho¢ zaprasza do zastanowienia) fakt, iz ostat-
nim wierszem napisanym przez autora Drugiej przestrzeni byt utwor Dobroc®.
Jak podaje Agnieszka Kosinska, sekretarka Mitosza w ostatnich latach zycia,
poeta podyktowat go 10 grudnia 2003 roku, poczatkowo jako niezatytutowany
tekst proza, traktujacy o ,,tajemniczym $wiatowcu, ktory potrafit zy¢ w harmonii

2 Poezja musi by¢ wieczng czujnosciq”. Rozmowa z Piotrem Wierzchostawskim, [w:] S. Baran-
czak, Zaufaé nieufnosci. Osiem rozmow o sensie poezji 1990-1992, red. K. Biedrzycki, Krakow
1993, s. 66, 71.

% Cz. Milosz, Wiersze ostatnie, Krakdw 2006, s. 64. Wszystkie cytaty z wiersza pochodza z tej
samej strony.
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z calym stworzeniem”. Poprawki zostaty naniesione 18 i 19 grudnia, tytut Do-
bro¢ pojawit si¢ natomiast nad tekstem 22 grudnia i taka tez date umieszczono
pod wierszem. Szkice do tego utworu sasiaduja w osobistym kajecie poety z sil-
nie kontrastujacym zapiskiem, ktorego tytul moglby brzmie¢, na przyktad, Pie-
kto: ,,SiedzieliSmy po uszy w palacej si¢ smole wywieszajac ozory spragnione
cho¢ kropli wody”. Jest to zarazem ostatnia notatka, zapisana przez Mitosza
wlasnorecznie, po niej nastepuja juz tylko puste kartki®'.

Stajacy po stronie racjonalnosci i swiadomy jej ograniczen podmiot wiersza
Dobro¢ nakres$la wyrazistym konturem swoj stosunek do portretowanego boha-
tera; ma trudnos$ci ze zrozumieniem tego cztowieka, a jego rozum nie potrafi
przyswoic franciszkanskiej z gruntu postawy czulosci, ,,wspotczucia dla wszyst-
kiego co zywe” oraz wiary ,,w nieskalane pigkno ziemi / sprzed upadku Adama”.
Nie kwestionuje jednakze faktu, iz w obecno$ci owego tajemniczego swiatowca
dokonuja si¢ zdarzenia niemal cudowne, zmieniajace bieg wszechrzeczy:

jak gdyby ulegto zawieszeniu prawo nakazujace
mniejszemu chronic¢ sig¢ przed wigkszym,

zeby nie zosta¢ pozartym.

Jak gdyby odwrdcit si¢ czas i znowu zajasnialy
Sciezki rajskiego ogrodu.

Cho¢ bohater Dobroci dysponuje przenikliwa ,,wiedza o strasznosci $wiata”,
nie przeszkadza mu ona w dokonywaniu pozytywnego wyboru pomi¢dzy mito-
$cia 1 buntem, istnieniem i nieistnieniem. Posta¢ ta urasta w wierszu Mitosza do
rangi autorytetu godnego podziwu, cho¢ niemozliwego do nasladowania. Poeta
wyraza tym samym $wiadomos$¢ swej niedoskonatosci i niemocy w dazeniu do
osiagnigcia ideatu moralnego. W napisanym latem 2002 roku, krétko po $mierci
zony Carol, poemacie Orfeusz i Eurydyka znajdujemy stowa, ktore bezposrednio
ujawniaja przekonanie o niezbywalno$ci antagonizmu zachodzacego pomigdzy
poezja a dobrocia i skazujacego tworce na trwale uposledzenie:

Pamigtat jej stowa: ,,Jestes dobrym cztowiekiem”.
Nie bardzo w to wierzyt. Liryczni poeci

Maja zwykle, jak wiedziat, zimne serca.

To niemal warunek. Doskonatos$¢ sztuki
Otrzymuje si¢ W zamian za takie kalectwo™2,

Ten sam watek podjal Mitosz dekade wczesniej w wierszu Czytajqc ,, Notat-
nik” Anny Kamienskiej. W tekécie tym odmoéwit dzietu poetyckiemu autorki
Milczen statusu wybitno$ci, a zarazem nazwal ja dobrym czlowiekiem, ktory
nigdy ,,nie nauczy si¢ podstepow sztuki”®. Trudno byloby opisa¢ pokrotce zrd-

31 Zob. A. Kosifiska, Mitosz w Krakowie, Krakow 2015, s. 488, 493-496.

¥z Mitosz, Wiersze ostatnie, s. 43. Na temat genealogii frazy ,,Jeste§ dobrym cztowiekiem” pi-
sze wigcej A. Kosinska, Mifosz w Krakowie, s. 310-311.

¥ Cz. Mitosz, Dalsze okolice, Krakow 1991, s. 29.
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dta tak radykalnego przeswiadczenia, powtarzajacego si¢ zreszta w tworczosci
Mitosza w r6znych wariantach. Znacznie tatwiej sfalsyfikowac je w odniesieniu
do poezji Kamienskiej, wskazujac na przyktady takich toméw poetyckich, po-
wstatych po $mierci jej meza, Jana Spiewaka, jak Bialy rekopis (1970), Drugie
szezeScie Hioba (1974) czy Wiersze jednej nocy (1981), ktére z pewnoscia nale-
zy umiejscawia¢ na wyzynach polskiej liryki. Sama Kamienska poréwnywata
dobro¢ do pylu kosmicznego, rozproszonego we wszechswiecie, 1 wiazala ja
z pojeciem talentu, ktory nalezy w sobie rozwija¢ zgodnie ze znana przypowie-
$cig ewangeliczna. Twierdzita takze, iz ,,dobro¢ ludzka jest najgtebszym uczest-
nictwem w czlowieczenstwie Chrystusa™. Niezaleznie od zasadno$ci pogladu
Mitosza na relacje poezji (sztuki w ogoéle) i dobroci warto przytoczy¢ komentarz
Agnieszki Kosinskiej do ostatniego wiersza autora Traktatu moralnego:

Kategoria dobroci, zdaje si¢, byta dla Czestawa Mitosza najwazniejsza. W catym jego
dziele dobro¢ jest cecha rzadka, rzadko tez wystgpuje. Jest tez dos¢ tajemnicza cecha da-
na niektorym, ostateczna instancja. On sam zawsze chwytat si¢ dobroci, kiedy juz nic nie
pozostawato, nie dobroci Boga (tu watpit), ale cztowieka, i to konkretnego. Zbierat do-
wody na istnienie Dobra i na jego zwycigstwo, ciche, ale trwate, co samo w sobie bylo
oczywiscie tajemnica najwigksza. To tak, jakby si¢ szykowat na Sad Ostateczny. Zbierat
pozywne lektury, zdania, cytaty. Czytat Jana Pawta II Przekroczy¢ prog nadziei (Sledzit
wszystko, co Papiez napisat), a tam migdzy innymi zakre$lit takie zdanie: ,,Dobro jest
wigksze od wszystkiego, co w §wiecie jest zlem”,

6

Za poetke wybitng uznawat Czestaw Mitosz Anne Swirszczynska. Czy byta
ona dobrym cztowiekiem? Odpowiedzi na to pytanie nie udziela Milosz w mono-
grafii Jakiegoz to goscia mielismy, poswigcone]j zyciu i pisarstwu autorki Czar-
nych stow. Co prawda, przypisuje jej cecheg dzielnosci, ktora kwalifikuje jako ,,na-
czelna cnote™, lecz o dobroci nie wspomina bodaj ani razu. Mimo to sprobujmy
odczytaé tekst programowy Swirszczynskiej z 1973 roku®” w optyce norwidow-
skiej, przyjetej dla potrzeb niniejszego szkicu na prawach nadrzednego kontekstu.

Swirszczynska okreslita swoj mikromanifest mianem ,,osobistej teorii po-
ezji”, sadze jednak, ze réwnie adekwatne byloby nazwanie go ,,0sobista teoria

% A. Kamieniska, Notatnik 1965-1972, Poznafi 1988, s. 44, 287 oraz Notatnik 1973-1979, Poznan
1987, s. 67.

A. Kosinska, dz. cyt., s. 496. Dodajmy, ze w Dobroci pobrzmiewa réwniez echo innego frag-
mentu rozmowy Jana Pawta II z Vittorio Messorim, gdzie Papiez stwierdza, iz ,,lepiej jest ist-
nie¢, niz nie istnie¢”. Zob. Przekroczy¢ prog nadziei. Jan Pawel Il odpowiada na pytania Vitto-
ria Messoriego, Lublin 1994, s. 36-37.

Cz. Mitosz, Jakiegoz to goscia mielismy. O Annie Swirszczyiskiej, Krakow 1996, s. 105.

A. Swirszczynska, Wstep, [w:] tejze, Poezja, wybrat i przedmowa poprzedzit Cz. Milosz, War-
szawa 1997, s. 17-25. Cytowane w dalszej czgsci fragmenty manifestu pochodza z tychze stron.
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poezji i dobroci”. Cho¢ sama kategoria dobroci nie pojawia sig tutaj explicite,
istnieje szereg przestanek, ktore pozwalaja postrzega¢ swiatopoglad poetycki au-
torki Budowatam barykade wtasnie przez pryzmat tego pojecia. ,,Wojna zrobita
ze mnie innego cztowieka” — pisze Swirszczynska, wspominajac czasy okupacji
i ochotnicza pracg salowej w okresie kampanii wrze$niowej oraz powstania war-
szawskiego. Od tamtej pory zaczgla postrzegaé sprawy poezji w horyzoncie
przydatnosci:
Poezja, dajac ludziom pigkno, daje im sit¢ do cigzkiej walki o byt. Dajac wzruszenie —
oczyszcza. Nazywajac — wprowadza tad do chaosu $wiata i ludzkiego uniwersum. Wyra-
Zajac rzeczywisto$¢, opanowuje ja i przezwycigza, tworzy dokota czlowieka delikatny,
czuly mini-§wiat, aby go chronit przed straszno$cig maksi-$wiata. Kazda kotysanka mu-
rzynska czy eskimoska to ciepte gniazdo dla ludzkiego pisklgcia, okrywajace jego bez-
bronno$¢. Oby nasze stowa byty tak potrzebne i pozyteczne dla cztowieka jak niegdy$
stowa magiczne. Oto nieosiagalny ideat.

Poezja ma wiec za zadanie troszczy¢ si¢ o cztowieka, zwlaszcza jesli do-
$wiadcza on niedoli. Swirszczynska przydaje tworczosci role ,,gardta tych, kto-
rzy sami nie umieja mowic, ktorych glos zbyt rzadko stycha¢ w gwarze §wiata”.
Porownuje poete do ,,anteny chwytajacej glosy $wiata”, do ,,pokoju, co sktada
si¢ z samych okien otwartych szeroko na $wiat” oraz do ,,bolacego zg¢ba”, ktory
reaguje na jatrzenie si¢ spolecznej prochnicy. Nazywa tworce ,,wrazliwoscia
i sumieniem $wiata”, posiadaczem ,,serca cztowieczego”, wierzacym, ,,ze mogt-
by wierszem zbawi¢ ludzko$¢”. Mozna rzec, iz w ujeciu Swirszezynskiej status
poety personifikuja postaci takie jak salowa pracujaca w szpitalu, ktora ,,dniem
i noca / wynosi mocz, krew i kat / cztowieczy™®, szpitalna postugaczka, mituja-
ca ludzkie fekalia i tlace si¢ w nich resztki zycia®, mtoda sanitariuszka, pragna-
ca umrzeé¢ za wszystkich ludzi (,,zeby oni nie musieli juz umiera¢)* oraz kobie-
ta grzebiaca ciato wroga i w akcie tym rozgrzeszajaca go z popetnionych win:

Wiele ludzi zabit twoj automat,
wiele ludzi stawiate$ pod $ciana,
az przyszla na ciebie

godzina cztowieczej nicosci.

Dzieci beda ptakac po tobie,
bytes dobry
dla swoich dzieci.

Wrogu, zakopujg twoje ciato

w tej ziemi, ktora splamite$ krwia.
Ona cig przyjmie,

jakby$ nie byt jej wrogiem®..

% Tamze, s. 196-197.
% Tamyze, s. 267.
40 Tamze, s. 277.
4 Tamze, s. 278.
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7

,»Czy poezja moze spetnia¢ utylitarng role?” — zapytywata Sabina Sebytowa
24 grudnia 1939 roku, w pierwsza wigili¢ spedzang bez Wladysiawa42. ,»l COZ po
poecie w czasie marnym?” — pytal stowami Friedricha Holderlina Tadeusz Ro6-
zewicz na poczatku wiersza ,, Der Tod ist ein Meister aus Deutschland”, po-
$wigconego pamigci Paula Celana®. Jozef Tischner na pytanie: ,,Jak mozna po-
ja¢ dobro?”, odpowiadal: ,,Mozna je pojac¢ jedynie wnikajac w gtab rozlicznych
watkow dramatycznych, jakie zawiazuje migdzy ludzmi. U podstaw wszystkich
watkow tkwi to jedno: ziarno dobroci obudzonej w cztowieku przez dobro”*.
Ziarna dobroci, bedacej wedlug Emmanuela Lévinasa ,,superlatywem samym”™*,
sa rozsiane w tworczosci wielu poetow dwudziestowiecznych o rozmaitych me-
trykach, rodowodach i stylach. Mozna je odszuka¢ w przeniknigtych przeczu-
ciem $mierci lirykach Jerzego Lieberta i Krzysztofa Kamila Baczynskiego, od-
wotujacych sig¢ czestokro¢ do motywu serca. Mozna je rowniez odnalez¢ w ko-
tysankach Jozefa Czechowicza, wygrywanych na ,,nucie czlowieczej” i maja-
cych chroni¢ przed skrajna trwoga. Ziarna te wzrastaja takze we wczesnych
wierszach Wiadystawa Sebyly, pelnych wspotczucia wobec krzywd ludzi i zwierzat,
oraz w stowach Brewiarza Zbigniewa Herberta, wygtoszonych z ogrojca starosci:

Panie,

[...]
nie zdazg juz
zado$éuczyni¢ skrzywdzonym
ani przeprosi¢ tych wszystkich
ktorym wyrzadzitem zto
dlatego smutna jest moja dusza*®

W 1879 roku Norwid spostrzegt, ze poezja i dobro¢ stanowia ,,niebtaha
dwojce”, przypominajaca dwie nie$miertelne siostry, u stop ktorych pelzaja
wszelkie obfitosci, bogactwa, potegi i umiejetnosci®’. W jednym ze szkicow
sprzed Kilku lat powazytem si¢ na korekte owego przekonania, twierdzac, iz po-
winno ono brzmie¢ nieco inaczej: ,,Z rzeczy $wiata tego zostana tylko trzy, /

S. Sebylowa, Notatki z prawobrzeznej Warszawy, Warszawa 1985, s. 83.

T. Rézewicz, Plaskorzezba, s. 37. Cytowane przez Rozewicza slowa Holderlina pochodza
z poematu Chleb i wino, napisanego zima 1800/1801.

J. Tischner, O czlowieku. Wybor pism filozoficznych, wstep A. Bobko, wybér i oprac. A. Bob-
ko, M. Kozak, Wroctaw 2013, s. 327.
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Trzy tylko: poezja, muzyka i dobro¢... i wiecej nic...”*. W dalszym ciagu go-

tow jestem trwac przy tej sugestii, zwlaszcza ze mozna wzmocni¢ ja i uzasadnic
sentencja Fredericka Williama Fabera, pochodzaca z polowy XIX wieku: ,,Do-
bro¢ w stowach to na tej biednej ziemi muzyka niebieska”*.
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Stuzy¢ dobrej sprawie. Poezja i dobro¢ we wspolczesnosSci
(prolegomena)

Streszczenie

Artykut jest poswigcony wystgpowaniu pojecia dobroci w twdrczosci poetyckiej oraz metali-
terackiej autorow powojennych, takich jak Edward Stachura, Tymoteusz Karpowicz, Tadeusz R6-
zewicz, Stanistaw Baranczak, Czestaw Milosz oraz Anna Swirszczyﬁska. Nadrzedny kontekst dla
refleksji stanowi fragment poematu Cypriana Kamila Norwida Do Bronistawa Z. (,,Z rzeczy §wia-
ta tego zostana tylko dwie, / Dwie tylko: poezja i dobroé¢... i wigcej nic...”), ktorego wspotczesne
reinterpretacje odznaczaja si¢ zard6wno nastawieniem afirmatywnym (Tymoteusz Karpowicz, Sta-
nistaw Baranczak), jak i silnie polemicznym (Tadeusz Rozewicz).

Stowa kluczowe: etyka w polskiej poezji XX wieku, polska poezja drugiej potowy XX wie-
ku, pojecie dobroci w poezji, poezja i aksjologia, tworczo§¢ Edwarda Stachury, poezja Tymote-
usza Karpowicza, poezja Tadeusza Rozewicza, poezja Stanistawa Baranczaka, poezja Czestawa
Mitosza, poezja Anny Swirszczynskiej, recepcja poezji Cypriana Kamila Norwida w XX wieku.

To Serve a Good Affair. Poetry and Goodness in Modern Times
(Prolegomena)

Summary

The article is devoted to the existence of the notion of goodness in poetry and essays of post-
war authors, such as Edward Stachura, Tymoteusz Karpowicz, Tadeusz Rézewicz, Stanistaw Bar-
anczak, Czestaw Mitosz and Anna Swirszczynska. Overarching context for reflection is a fragment
of a poem by Cyprian Kamil Norwid For Bronistaw Z. (“From the things of this world are only
two / two only: poetry and goodness... and nothing more...”), which are characterized by contem-
porary reinterpretations of both attitude affirmative (Tymoteusz Karpowicz, Stanistaw Baranczak)
and highly polemical (Tadeusz Rozewicz).

Keywords: ethics in Polish poetry of the twentieth century, Polish poetry of the second half
of the twentieth century, the concept of goodness in poetry, poetry and axiology, writings of Ed-
ward Stachura, poetry of Tymoteusz Karpowicz, poetry of Tadeusz Rozewicz, poetry of Stanistaw
Baranczak, poetry of Czestaw Mitosz, poetry of Anna Swirszczynska, reading of Cyprian Kamil
Norwid’s poetry in the twentieth century.
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»Drugi Tor” — czasopismo literackie okresu
migedzywojennego — migedzy polityka a literatura

Wstep

Odzyskanie przez Polske niepodlegtosci stanowito impuls dla rozwoju prasy,
pojmowanej jako nieodzowne narzedzie partii i stronnictw politycznych®. Jak
stusznie zauwazyt Rafal Habielski, ,,bez gazet i czasopism nie wyobrazano sobie
wplywu na spoteczenstwo i wlasne audytoria partyjne, szczegdlna role przypi-
sywano im w okresie przedwyborczym™. Problem zwiazkéw migdzy prasa
a partiami i kierunkami politycznymi w okresie II Rzeczypospolitej byt skom-
plikowany. Po odzyskaniu niepodleglosci, opierajac si¢ na istniejacych juz
przedtem stronnictwach i pradach politycznych, uksztattowat sig¢ system policen-
tryczny, cechujacy si¢ mnogos$cia partii i stronnictw, niejednokrotnie rozdziera-
nych wewngtrznymi konfliktami, wynikajacymi z odmiennego stosunku do aktu-
alnych zagadnien politycznych, spotecznych czy ustrojowych, ale takze animowa-
nymi rozbieznos$ciami, ktore zrodzity si¢ na przetomie wiekéw i obejmowaty m.in.
réznice powstate na tle sposobow urzeczywistnienia niepodlegtosci Polski®.

Prasa oprdocz ograniczen politycznych napotykata na bariery ekonomiczne
i kulturowe. Ktopoty finansowe wydawcow byly wowczas dos¢ powszechne,
a nasility si¢ zwlaszcza w latach kryzysu ekonomicznego, ktéry drastycznie
ograniczyl sit¢ nabywcza spoleczenstwa. Kolejne przeszkody to: analfabetyzm,
brak nawyku czytania gazet, a takze bariera jezykowa. Mimo tych ograniczen

! R. Habielski, Wolnos¢ czy odpowiedzialnosé? Prasa i polityka w Il Rzeczypospolitej, Warsza-

wa 2013, s. 21.
Tamze.
3 Zob. A. Paczkowski, Prasa Polska w latach 1918-1939, Warszawa 1980, s. 29.
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prasie udawato si¢ jednak wypetia¢ funkcje kulturotworcze, byé no$nikiem in-
formacji i wptywaé na opinig publicznej*.

Wolnosci i1 niezaleznosci prasy w poczatkach niepodleglosci sprzyjaly gwa-
rancje prawne. Parlamentarno-gabinetowy model rzadéw oraz system wielopar-
tyjny, w ramach ktorego nie wyksztalcito si¢ ugrupowanie dominujace, ktore
mozna by okresli¢ mianem partii rzadzacej w dlugim czasie, sprawity, ze
wszystkie sily polityczne tolerowaty, chcac nie chcac, konstytucyjna wolnosé
prasy i opowiadaly si¢ za utrzymaniem jej praw’. Objecie wiadzy przez obdz
pitsudczykowski zmienito sytuacje¢ na scenie politycznej i wptyngto na rozwoj
prasy. Jak zauwazyl Habielski, ,,po przewrocie majowym wyksztalcit si¢ uktad
dwubiegunowy, ktorego logike stanowit trwajacy do wybuchu wojny konflikt mie-
dzy stabilnym, to znaczy niepodlegajacym fluktuacjom wyborczym, osrodkiem
wladzy a pozostajacymi wobec niego opozyciji stronnictwami politycznymi [...]"°.

Konfiguracja sceny politycznej i powstanie stabilnego osrodka wtadzy, nie-
istniejacego w latach 1918-1926, determinowato prowadzenie restrykcyjnej po-
lityki prasowej. Niespoisty ob6z Pitsudskiego dysponowat w chwili sprawowa-
nia rzadow nie tyle systemem prasowym, ile jego namiastka. Bylo to kilka sto-
sunkowo popularnych pism, w wigkszosci ukazujacych si¢ w Warszawie, kto-
rych liczba, zasigg i taczny naklad daleko ustgpowaly traktowanej jako catos¢
prasie opozycyjnej’. Warto w tym miejscu podkreslié, ze wazna role odgrywaty
rowniez czasopisma regionalne i prowincjonalne, ktore temat polityczny podej-
mowaly niezaleznie od zasadniczej tematyki.

Specyfika miedzywojennego zycia kulturalnego i literackiego w Polsce
sprawila, ze doskonatymi przewodnikami w przestrzeni kultury byly tytuly gazet
i czasopism wydawanych w danym regionie®. W momencie odzyskania przez
Polske niepodlegtosci w Czgstochowie dominowata prasa lokalna o charakterze
informacyjnym. Prasa czgstochowska rozwijata si¢ bardzo preznie zwlaszcza
w XIX i na poczatku XX wieku. Zdaniem Tomasza Mielczarka, autora Od
,,Monitora” do ,,Gorica Reklamowego”. Dzieje prasy czestochowskiej (1769—
1994), ,,procesom urbanizacji i industrializacji Czgstochowy towarzyszyta 10-
kalna prasa™. Najwazniejszym dziennikiem byt ,,Goniec Czestochowski”, ktory
ukazywal sig praktycznie nieprzerwanie od 1906 roku az do 2 wrze$nia 1939 ro-
ku. Podtytut ,,Gonca Czgstochowskiego” brzmial: ,,Dziennik polityczny, spo-
teczny, literacki i ekonomiczny”, jednak kwestie szeroko pojmowanego zycia
kulturalnego i literackiego zredukowano do kronikarskiego odnotowywania

* T. Mielczarek, Od , Monitora” do , Govica Reklamowego”. Dzieje prasy czestochowskiej
(1769-1994), Kielce 1996, s. 54.

R. Habielski, Wolnos¢ czy odpowiedzialnosé? ..., s. 55.

Tamze, s. 99.

Zob. tamze, s. 107.

T. Mielczarek, Od ,, Monitora” do ,, Gorica Reklamowego ..., s. 117-123.

Tenze, Wstep, [do:] tegoz, Od ,, Monitora” do ,, Gorica Reklamowego” ..., S. 5.

© ® N o



., Drugi Tor” ... 123

waznych wydarzen. Wsrod tekstow poswigconych kulturze dominowaly krotkie
notatki informacyjne o odczytach, spotkaniach autorskich, repertuarze miejsco-
wych kin i teatru’®.

W tym miejscu warto podkresli¢, ze czasopis$miennictwo Czestochowy okre-
su dwudziestolecia migdzywojennego nalezy zakwalifikowa¢ do prasy prowin-
cjonalnej. Do tej grupy zaliczano bowiem pisma, ktore ukazywaty sig i byly re-
dagowane poza Warszawa oraz wielkimi miastami, takimi jak: £.0dz, Wilno, Po-
znan, Katowice, Krakow, Lwoéw. Pojecie ,,prasa prowincjonalna w Polsce w la-
tach 1918-1939” odnosi si¢ do ogotu dziennikow, gazet ukazujacych si¢ 2—4 ra-
zy tygodniowo oraz do pozostatych pism periodycznych.

Dla wigkszosci 6wczesnych partii i organizacji politycznych wydawanie
wiasnego tytulu prasowego bylo czgsto jedyna forma publicznej aktywnosci.
Nieustanne podziaty i fuzje poszczegdlnych ugrupowan sprawily, ze czasopisma
stawaly si¢ platforma krystalizowania doktryn i ideologii™". W Czestochowie
w okresie miedzywojennym brakowato natomiast czasopisma typowo literackie-
go. ,,Drugi Tor” miat by¢ periodykiem, spelniajacym oczekiwania lokalnej spo-
tecznosci. Jego tworcy wykorzystali przy tym ogromna popularno$¢ i sympatig
Polakéw do Jozefa Pitsudskiego. W poszczegélnych numerach miesigcznika
drukowane byly zaréwno wiersze, jak utwory prozatorskie oraz fotografie po-
$wigcone Legionom oraz zmartemu niedawno Naczelnikowi.

W czerwcu 1936 roku, zanim ukazat si¢ pierwszy numer ,,.Drugiego Toru”,
doszto do konfliktu pomigdzy Wactawem Rousseau i Ludomirem Kucharskim.
Doprowadzito to do powstania nowej grupy literackiej — Lis-Art. Wspomniana
grupa powolata do zycia wlasny periodyk, ,,Czasopismo Literackie”, ktory uka-
zywal si¢ migdzy czerwcem 1936 roku a kwietniem 1938. W sumie wydano
trzynascie numeréw. Wspotistnienie dwoch czasopism literackich w tym samym
okresie ostabito niestety pozycje obu periodykow.

Gros czestochowskich czasopism znajdowato si¢ pod silnym wplywem
wiladz partyjnych i byto ich sprzymierzencem. Interesujacym przyktadem relacji,
jaka moze taczy¢ okre§lony tytul prasowy z wiladza, sa dzieje — epizodyczne —
miesigcznika ,,Drugi Tor”. Zgodnie z zamierzeniami jego tworcoOw bylo to cza-
sopismo literackie, wydawano je w Czg¢stochowie od czerwca do listopada 1936
roku. Opublikowanych zostato zaledwie sze$¢ numeroéw, z czego dwa byly ta-
czone: nr 1 (czerwiec 1936), nr 2/3 (lipiec/sierpien 1936), nr 4 (wrzesien 1936),
nr 5/6 (listopad/grudzien 1936) oraz ,,Jednodniéwka”, ktéra zapowiadata czaso-
pismo ,,.Drugi Tor”. Juz po przeczytaniu pierwszego numeru mozna wyraznie
dostrzec, ze wydawcy periodyku liczyli si¢ z O6wczesna sytuacja polityczna
i rzadzacym obozem sanacji.

10 Cyt. za: E. Wrobel, Zycie literackie ziemi czestochowskiej — okres migdzywojenny [hasto przy-
gotowane do encyklopedii BS].
1 Zob. T. Mielczarek, Od ,, Monitora” do ,, Gorica Reklamowego”..., s. 55.
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Warto podkresli¢, ze ,,Drugi Tor” na rynku wydawniczym ukazat si¢ blisko
rok po $mierci Jozefa Pitsudskiego. Komitet redakcyjny wykorzystal nastroje
polityczne i legend¢ zwiazana z Marszatkiem do zainteresowania mieszkancow
miasta czasopismem literackim, w ktérym wiodaca role odgrywata tematyka po-
$wigcona Naczelnikowi oraz Legionom.

»Drugi Tor” interesowal do tej pory badaczy przede wszystkim jako przy-
ktad czasopismiennictwa regionalnego. W ten sposob opisal je Edmund Lagiew-
ka, dokonujac przekrojowego przegladu zawarto$ci periodyku. W zwiazku
z powyzszym uznalam, ze nalezy blizej przyjrze¢ sig tekstom zamieszczonym
we wszystkich sze$ciu numerach czasopisma, w poszukiwaniu okreslonego obli-
cza ideowego pisma. Zawieraja one wiele cennych informacji na temat 6wcze-
snych nastrojow politycznych, ktore niewatpliwie wptywaty na literaturg. ,,Drugi
Tor” jest miesigcznikiem, w ktorym wyraznie mozna przesledzi¢ pewne zalez-
no$ci pomigdzy literatura a polityka.

»Drugi Tor”

Tadeusz Mielczarek w ksiazce Od ,,Monitora” do ,,Gonca Reklamowego”
podaje, ze ,,w Czestochowie w latach 1918-1939 ukazywato si¢ 88 pism infor-
macyjno-politycznych. Najliczniejsze sposrod nich byly pisma popularne, na-
stawione gtownie na zysk, traktujace sprawy polityczne w sposob drugorzedny.
W wielu przypadkach ideowe oblicze tych gazet wytaniato si¢ dopiero po prze-
prowadzeniu analizy ich zawarto$ci, a nie dzigki skonkretyzowaniu zwigzkow
ekonomicznych i personalnych, istniejacych pomigdzy danym tytutem i partia
polityczna™*?,

Znaczaca grupe stanowity réwniez czasopisma deklarujace swe sympatie po-
lityczne. W latach 1918-1939 licznie reprezentowane byly pisma zwiazane
z obozem sanacji, a po 1926 roku, czyli po przewrocie majowym — prorzadowe,
pisma narodowej demokracji oraz socjalistyczne®. Odzyskanie przez Polske
niepodlegto$ci, zniesienie cezury wptyneto na rozwoéj prasy I Rzeczypospolitej.
Polscy krytycy i teoretycy literatury mieli mozliwos¢ swobodnego wypowiada-
nia si¢ na tamach pracy.

Czgstochowa w latach miedzywojennych nie mogla pochwali¢ si¢ bogatym
zyciem kulturowo-artystycznym, o czym wspominatam wczesniej. Podobnie jak
w wielu innych prowincjonalnych miastach, prasa nie zajmowata mocnej pozy-
cji**. Ozywienie w dziatalnosci edytorskiej nastapito dopiero w potowie lat trzy-

12 Tamze, s. 55.

13 7ob. tamze.

4 Por. E. Wrébel, ,, Gazeta Narodowa” o teatrze Iwo Galla w Czestochowie — artysta i lokalna
polityka, [w:] lwo Gall — redutowiec, artysta teatru, red. A. Wypych-Gawronska, E. Wrdbel,
J. Waronska, Czestochowa 2014, s. 201.
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dziestych®. Mielczarek doé¢ doktadnie przedstawil histori¢ powstania nowego
czasopisma literacko-artystycznego:

Nim doszto do powstania ,,.Drugiego Toru” nastapita konsolidacja lokalnej grupy lewi-
cowej inteligencji. W potowie 1935 roku, podczas kolejnego spotkania w kawiarni We-
bera, postanowiono powota¢ do zycia grupg literacko-artystyczna, ktéra wydawataby
wiasne pismo i organizowata imprezy kulturowe. W sktad tej grupy weszli m.in. Wiady-
staw Rousseau, Wiadystaw Michniewski, Zdzistaw i Tadeusz Kotedkiewiczowie, Stefa-
nia Szatkowska, Anna Skarbek-Sokotowska, Piotr Kraak, Ludomir Kucharski, Jozef Mi-
kotajtis, Stefan Sliwa, Kazimierz Brodkiewicz i in.18

Redaktorzy czasopisma juz na samym poczatku, czyli w ,,JJednodniowce”,
jasno okreslili charakter nowego pisma:

Ze wzgledow formalnych rozpoczynamy nasze wydawnictwo ,,Jednodnidéwka”. Mamy
jednak nadziejg, ze w przysztosci bedziemy mogli ozywi¢ atmosfer¢ kulturalng naszego
miasta wydawnictwem statym. Uczestnicy ,,Drugiego Toru” to mtodzi literaci, szukajacy
nowych drég i probujacy swych skrzydet do twoérczego lotu. Z wiara w przysziosé
i z wiara w zyczliwo$é spoleczenstwa czgstochowskiego idziemy na przod!'’

Byta to zapowiedZz nowego, oryginalnego periodyku, ktory miat ukazywac
si¢ w Czgstochowie. Redaktorzy pomimo mtodego wieku bardzo $wiadomie
i odpowiedzialnie traktowali swoja nowa role, jaka bylto tworzenie, redagowanie
i wydawanie czasopisma ,,Drugi Tor”.

,Jednodnidwka” ukazata si¢ wiosna 1936 roku w naktadzie 300 egzemplarzy
o objetosci 20 stron. Na oktadce widniat tytut ,,Jednodniéwka drugi tor. utwory
literackie”. Taki zapis moglby $wiadczy¢ o nawiazaniu do grupy futurystow —
ktorzy tamali konwencje ortograficzne. Jednak w Zadnym kolejnym numerze
omawianego czasopisma nie znajdziemy odwotan do wspomnianej grupy. Tek-
sty literackie tworcow, ktorzy publikowali swoje dzieta w ,,Drugim Torze”, nie
maja nic wspolnego z tak charakterystycznym stylem futurystow. Mozna zatem
uznaé, ze redaktorzy miesigcznika byli niezdecydowani i zarazem niekonse-
kwentni. Odwaze si¢ na stwierdzenie, ze tak oryginalny sposob zapisu tytutu
»Jednodniowki” byt jednorazowym zabiegiem stylistycznym, majacym na celu
przede wszystkim zwrdcenie uwagi odbiorcow/czytelnikow, ze w Czgstochowie
pojawia si¢ nowe czasopismo literackiego, ktore warto naby¢.

Wsrod tekstow opublikowanych w ,,Jednodnidowcee” znalez¢ mozna utwory
i teksty literackie mato znanych i poczatkujacych autoréw, takich jak: Stefania
Szadkowska, Ludomir Kucharski, Wactaw Rousseau, Jozef Mikotajtis, Witold Kub-
ski. Az dziewigtnascie z nich to wiersze, a zaledwie pigé to teksty prozatorskie. Przy
tym nalezy podkresli¢, ze wsrod tych pigciu znajdziemy jedna notatke dotyczaca zy-
cia teatralnego w Czgstochowie, autorstwa Kazimierza Jedrzejczyka, ktory zastana-
wial sig, czy Czgstochowa jest miastem teatralnym. A takze tekst, co$ na wzor felie-

15 7ob. tamze, s. 110-111.
6 Tamze, s. 111-112.
17 Jednodniowka” — ,.Drugi Tor” 1936, s. 1.
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tonu, nawiazujacy do Przedwiosnia Stefana Zeromskiego, a dokladnie sceny, w kto-
rej Seweryn Baryka podczas podrozy do Polski snuje opowie$¢ o szklanych do-
mach. Adam Miller poruszyt w nim problemy klasy robotniczej oraz ustroju spo-
fecznego opartego na spdtdzielczosci pracy. Cato$¢ zamyka tekst Jozefa Mikotajtisa,
ktory w sposob literacki stara si¢ wyjasniC, skad wziat si¢ pomyst powstania ,,Dru-
giego Toru”, jakie cele stawiaja sobie do zrealizowania oraz jakie idee przy$wiecaja
jego tworcom. Opisuje spotkanie komitetu redakcyjnego w cukierni Gospodarka:

Tacy wlasnie — a nie inni! — zbieraja si¢ w ,,cukierence”, prawie na ,,perypetiach” miasta

i — sa przekonani, ze robia co$ nowego — stwarzaja ,,nowaq” literaturg, — ,,nowe” rymo-

wiladztwo, — ,,nowa” forme — poryw — czy zryw? — jajo Kolumba! — ze ,,— jajo” — to zro-

zumiale. Ale ,,Kolumba”? ,, W cukierence” Gospodarka nie bylo jeszcze Kolumba!

w zamian bywa stale kilkunastu odkrywcow... talentow ukrytych [.. I

Kult Pilsudskiego

Jozef Pitsudski, jak kazdy wielki polityk, miat fanatycznych wielbicieli
i nieprzejednanych wrogéw. Pierwsi nie znali miary w gloryfikowaniu jego czy-
néw, drudzy nie cofali si¢ przed przypisywaniem mu najcigzszych przewinien™.
Spoteczenstwo polskie w stosunku do Jozefa Pitsudskiego dzielilo si¢ na dwa
obozy. Jeden traktowat go krytycznie, a drugi obdarzat statlym poparciem i apro-
bata®. Tworcy ,,Drugiego Toru” zaliczali si¢ bez watpienia do tej drugiej grupy.
Edmund Lagiewka stusznie zauwazyl, ze artykuly w tym periodyku wykazywaty
»zwiazki z historia regionu oraz problematyka zycia robotnikéw. Lektura po-
szczegblnych pozycji potwierdza to dazenie redakcji w kazdym numerze znaj-
dziemy teksty zwigzane z regionem, w kazdym tez obecna jest problematyka
proletariacka (nieobecna zupetie w warstwie ikonograficznej)”?!. Jednak na
pierwsze miejsce wysuwa si¢ kult postaci Jozefa Pitsudskiego.

Zwiazki Jozefa Pitsudskiego z Czgstochowa maja dhuga histori¢ — przyszty
Naczelnik panstwa odwiedzit miasto jeszcze jako przywodca i dziatacz Polskiej
Partii Socjalistycznej. W latach 1918-1939 spoteczenstwo Czgstochowy wspie-
rato wszelkie inicjatywy zwiazane z uhonorowaniem zastug pierwszego Mar-
szatka 1 jego Zzoierzy dla polskiego panstwa. Po $mierci Pitsudskiego w maju
1935 roku niemal natychmiast podjgto starania, by trwale upamigtni¢ jego zycie.
Wtedy tez wzniesiono pomnik®. Zdaniem wielu historykow Pitsudski cieszyt sig

8 Tamze, s. 20 (zapis zgodny z oryginalem).

¥ Westep, [do:] Jozef Pitsudski — legendy i fakty, red. D. i T. Nalecz, Warszawa 1986, s. 7.

2 Tamze, s. 9.

21 E. Lagiewka, Czasopismo literackie ,, Drugi Tor” (1936), ,Prace Naukowe Wyzszej Szkoty Pe-
dagogicznej w Czgstochowie. Filologia Polska. Historia i Teoria Literatury” 1994, t. 4, s. 160.
Zob. http://www.jasnagora.com/wydarzenie-6276 [dostep: 2.05.2015]. Po IT wojnie $wiatowej
idee Jozefa Pilsudskiego pielggnowaly m.in. zwiazane z Czgstochowa organizacje zohierskie
i kombatanckie.
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ogromna popularnos$cia i nieklamanym autorytetem spotecznym, ktory sprawiat,
ze kazda jego wypowiedz, nawet ta nieoficjalna, miata gleboki oddzwiek®.

W dwoéch pierwszych numerach ,.Drugiego Toru” zaprezentowane zostaty
fotografie Marszatka. Zdjecia w kolorze czarno-bialym byly przyklejane w spe-
cjalnie przygotowana czarna ramke. Niestety fotografie nie zostaty podpisane,
wigc nie wiadomo, kto je wykonat.

W pierwszym, czerwcowym, numerze wspominanego czasopisma komitet
redakcyjny zamiescit fotografi¢ pomnika Jozefa Pitsudskiego, ktory znajdowat
si¢ na dziedzincu dawnego Gimnazjum Towarzystwa Szkoty Spotecznej w Czg-
stochowie. Pod zdjgciem zmieszczony zostat napis:

W dniu 12 maja r.b. o godz. 20.45 w rocznicg $mierci wielkiego Marszatka, ku czci, na
dziedzincu Gimnazjum Tow. Szkoty Spolecznej w Czgstochowie zostat odstonigty po-
mnik, dzieto czestochowianina, artysty rzezbiarza Stefana Policifiskiego®*.

W 1935 roku zostal utworzony nowy Komitet Budowy Pomnika Pitsudskie-
go w Czestochowie. W pierwsza rocznice $mierci Marszatka na dziedzincu
Gimnazjum Towarzystwa Szkoty Spolecznej przy ulicy Sowinskiego 36 odbyta
si¢ uroczysto$é odstonigcia pomnika®, bedacego jednym z pierwszych wznie-
sionych w kraju monumentéw upamietniajacych Marszatka Pilsudskiego®.

Redaktorzy ,,Drugiego Toru” starali si¢ nie tylko wpisa¢ w nastrdj panujacy
w miescie, ale i wykorzysta¢ zainteresowanie czestochowian postacia Pitsud-
skiego. Potwierdzeniem tego faktu jest miedzy innymi kolejna fotografia, za-
mieszczona w numerze 2/3, a przestawiajaca popiersie Jozefa Pilsudskiego.
Takze opublikowane w ,,Drugim Torze” teksty poetyckie realizowaly przyjcta
przez redakcje pisma strategi¢. Bezposrednio pod jedna z fotografii Pitsudskiego
W numerze 2/3 umieszczono wiersz Czuwaj Brygado!, ktérego autorka byta Ste-
fania Szadkowska. Utwor bardzo wyraznie nawiazuje, jak zauwazyl Edmund
Fagiewka, do wiersza Marii Konopnickiej Do mlodej braci®’, w ktérym to, za-
miast powtarzajacego si¢ refrenu ,,Czuwaj straznico!”, padaja stowa ,.czuwaj
Brygado!”. Podmiot liryczny swoje stowa, a whasciwie apel, skierowat do obro-
stej juz legenda I Brygady Legiondow Polski, ktora zorganizowat oraz dowodzit
Jozef Pitsudski®. Walka legionistow stata si¢ w powszechnym odczuciu ,,czy-

2 M. Karamanska, Stownictwo polityczne Drugiej Rzeczypospolitej Polskiej w latach 1926-1939,
Krakow 2007, s. 9.

2% Drugi Tor” 1936, nr 1, s. 3.

5 R. Stefaniak, Czestochowa wobec Smierci Jézefa Pilsudskiego w latach 1935-1939, Czgsto-

chowa 2015, s. 160.

Tamze, s. 161.

Zob. E. Lagiewka, Czasopismo literackie ,, Drugi Tor”, s. 160.

I Brygade Legionow Polskich sformowano 19 grudnia 1914 roku. W jej sktad wchodzito 164 strzel-

cow. Pierwszym dowodca Brygady zostat Jozef Pitsudski, ktory piastowat tg funkcjg do 27 wrzesnia

1916 roku. Nastepnie dowddztwo przejat Kazimierz Sosnowski. Po odzyskaniu przez Polskg niepod-

leglosci zohierze i oficerowie I Brygady zorganizowali 1 Dywizjg Piechoty Legionow.
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nem zatozycielskim” Il Rzeczypospolitej. Wiersz Szadkowskiej nakazuje zolnie-
rzom zachowaé gotowos¢ do walki, poniewaz los Polski i jej bezpieczenstwo
moga by¢ wciaz zagrozone:

Jednym zwycigstwem nie urwiesz tba hydrze,

Ona sig pieni, jadem zwatpien pluje,

Wierzy, iz wolno$¢ ztota Polsce wydrze,

Rozpala ognie i zelazo kuje

Dopoki iskra ptonie chociaz blado
Czuwaj Brygado! [...]%

Przypomniane zostato oddanie i po$wigcenie wielu tysiecy Polakow, ktorzy
walczyli o niepodlegtos¢, oraz przekonanie, ze rado$¢ plynaca z wolnosci nie
moze ,usypia¢” czujnosci spoteczenstwa. Wojsko Polskie przez caly czas po-
winno by¢ przygotowane do ochrony panstwa. W kazdej chwili nieprzyjaciele
moga odebra¢ Polakom wywalczona niepodlegtosc:

Czuwaj! Wrog czyha ciagle u krawedzi
Kopcow granicznych, rad, by walki bratnie
Oddaty jemu Polske, pigedz po pigdzi,
Korzysta z chwili, zastawiajac matnie,

W piekto chce zmieni¢ ngdzny, ludzki padot
Czuwaj Brygado!*

W ostatniej strofie podkreslony zostat ogromny szacunek Marszatka Pitsudskie-
go do I Brygady Legionéw, ktora sam uformowat, a ktora dzielnie walczyta o wol-
no$¢ narodu polskiego. Wydaje sig, ze tekst ten, zawierajacy caly szereg ,,patrio-
tycznych oczywistosci”, nie byt wylacznie hotldem oddanym wielkiemu polskiemu
zohierzowi i politykowi. Zwazywszy na fakt, iz w 6wczesnym rzadzie dominowaty
osoby, ktore rozpoczynaly swoja karierg polityczna razem z Jozefem Pitsudskim,
wiersz ten mozna potraktowac jako swego rodzaju ,,deklaracje prorzadowa”. Tak
jednoznaczna postawa ideowa podmiotu mowiacego w tekscie Szadkowskiej wyni-
kata z obawy o dalsze losy Polski, pozbawionej silnego przywodztwa. W wierszu
uruchomiony zostat caty arsenat, wyprobowanego juz, ,,polskiego kodu patriotycz-
nego” wywodzacego si¢ z romantyzmu. Nawigzania do Mickiewiczowskiej Ody do
miodosci takze mialy podkresla¢ wyjatkowos¢ legionistow Marszatka:

Czuwaj! Kt6z sity na zamiary mierzy?

Ty — szalencami przez watpiacych zwana,

Pigkna tradycjo walecznych rycerzy,

Brygado przez Marszatka ukochana,

Honoru Polski broniaca swa szpada —
Czuwaj Brygado!**

% 5, Szadkowska, Czuwaj Brygado!, ,,Drugi Tor” 1936, nr 2/3, s. 3.
% Tamze.
3 Tamze.
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W tym samym numerze Wactaw Rousseau zamiescit prozatorski tekst
O swicie, w ktorym nawiazat do 11 listopada 1918 roku, kiedy Polska odzyskata
niepodlegtos¢. Wspomina liczne bitwy, ktore Polacy stoczyli, zeby odzyskaé
upragniong wolno$¢. Podobnie jak u Szadkowskiej przypomniany zostal ogrom
zastug Pilsudskiego:

Trzeba bylo duzej sity, a znalazt ja tylko jeden cztowiek w Polsce: — Pitsudski, rozkazu-
jac siedmiu utanom bez koni, z siodtami jeno na plecach, rozpocza¢ nowy rozdziat dzie-
jow walk o wolnos$c¢ i potege ojczyzny, rozdziat zakonczony odrodzeniem panstwowosci
polskiej w dniu 11 listopada 1918 r., rozkazujac pierwszej kadrowej przestapic ,,granicg
rosyjskiego zaboru, jako czotowa kolumna wojska polskiego, idacego walczy¢ za oswo-
bodzenie ojczyzny”*.

W tekscie redaktor naczelny ,,Drugiego Toru” przytacza réwniez wypowiedzi
Naczelnika, m.in. ,,Rozkaz J. Pitsudskiego do pierwszej kadrowej” oraz ,,Rozkaz
J. Pilsudskiego na pierwsza rocznice wojny 5 VIII 1915”. Pig¢ stron dalej redakcja
pisma zamiescita wypowiedz Naczelnika Wojska Polskiego, w ktorej dowodzit, ze
wbrew wszystkiemu i wszystkim warto wierzy¢ w swoje umiejetnosci i site:

Jesli ci kto§ powie, ze glowa muru nie przebijesz — nie wierz mu®,

Wydaje sig, ze redaktorzy pisma — takze autorzy poszczegodlnych tekstow —
odwotlywali si¢ do juz uformowanej, a nawet funkcjonujacej na prawach stereo-
typu, legendy Jozefa Pitsudskiego, zbudowanej przez literature na romantycznej
tradycji wraz z jej charakterystycznym jezykiem®. Swiadczy o tym takze kolej-
ny literacki przejaw sympatii wobec postaci Marszatka, jakim byt utwor Wiersz
o Pitsudskim Witolda Kubskiego, jednego z najwazniejszych cztonkow grupy
,Drugi Tor”. Tekst upamigtnienia pierwsza rocznice $mieci Marszatka®. Juz na
samym poczatku autor podkresla wyjatkowe zastugi Pitsudskiego. Uruchamia
rowniez cala ,,rekwizytorni¢” romantyczna, za pomoca ktorej budowano w lite-
raturze legende Pitsudskiego. Autor odwotywat si¢ do obrazu Pitsudskiego jako
wodza — mocarza, siggajacego swoimi korzeniami do szeroko rozumianej litera-
tury legionowej®*. Wyliczone zostaja wszystkie zashugi Naczelnika, ktory byt
bohaterem ,,zwiastowanym” przez literaturg. To doskonaty przyklad sprawdzo-
nej taktyki poetyckiej stuzacej ,,gloryfikacji” zastug Pitsudskiego:

Czlowiek! Wielki cztowiek!

— to za malo...
Cztowiek-Moc! Czlowiek-Potgga!

32 W. Rousseau, O $wicie, ,,Drugi Tor’1936, nr 2/3, s. 4.

33 J. Pitsudski, cyt. za: ,,Drugi Tor” 1936, nr 2/3, s. 9.

Kwestie te wnikliwie omoéwil Wiodzimierz Wojcik w jednej z pierwszych prac — oczywiscie
w okresie PRL-u — poswigconej legendzie Pilsudskiego. Zob. tegoz, Legenda Pilsudskiego
W polskiej literaturze migdzywojennej, Katowice 1986.

Jozef Pitsudski zmart 12 maja 1935 roku w Warszawie, a utwor Wiersz o Pilsudskim zostat
opublikowany w ,,Drugim Torze” w numerze 2/3 (lipiec/sierpien 1936).

% Por. W. Wojcik, Legenda Pilsudskiego..., s. 128-143.
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co w zamierzchle wieki siggat
i rog wydobyl ztoty... [...]¥

W dalszej czg$ci utworu Kubski nawiazuje do najbardziej heroicznych wy-
darzen z zycia Naczelnika — zestania na Syberi¢, osadzenia w warszawskiej Cy-
tadeli, w Magdeburgu oraz cudu nad Wisla. Nalezy zauwazy¢, ze heroiczna bio-
grafia Pilsudskiego w sposob szczegodlny postugiwali si¢ poeci, i to nie tylko
czestochowscy, piszacy swoje teksty po $mierci Marszatka. W ostatniej strofie
podmiot liryczny przywotuje dzien $mierci Pitsudskiego, opuszczenie sztandaru
panstwowego do potowy masztu i okre$la dat¢ 12 maja strasznym dniem majowym.

Sztandar panstwowy u polowy masztu

czernia spowity oglasza $wiatu i Polsce wie§¢ smutna. ..
Marszalek usnat

na wieki...

Smieré. ..

Stonce i serce okryt kierem cien. ..

Byt straszny wiosenny dzien,

dwunasty
maj®.

Warto zauwazy¢, ze wiersz Kubskiego jest typowym przyktadem ,,poezji
okolicznosciowej” powstatej po $mierci Pitsudskiego. Liczba utworow zatob-
nych, ktére pojawily si¢ w prasie, moze zaskakiwac, a poszczegdlne wyrazenia
,wedrowaly” z tekstu do tekstu. Okreslenie ,,straszy dzienh majowy” uzywane
byto wyjatkowo czesto, i to nie tylko w tekstach poetyckich, takze w relacjach
informacyjnych. Szczegdlnie poeci o nizszej randze artystycznej wykorzystywa-
li te powtarzajace sig, nawet w naglowkach prasowych, okreslenia.

W kolejnych numerach ,,Drugiego Toru” nie znajdziemy tekstow literackich,
ktére w bezposredni sposob nawiazuja do postaci Jozefa Pitsudskiego. Nie ozna-
cza to, ze komitet redakcyjny zrezygnowal catkowicie z tematyki zwiazanej
z aktualna sytuacja spoleczna i samym obozem politycznym Marszatka. Na
pierwszej stronie numeru 4 zamieszczono kilkuzdaniowa informacj¢ o $mierci
Wojciecha Stpiczynskiego. Byl on politykiem i publicysta okresu migdzywojen-
nego, a takze jednym z najbardziej radykalnych zwolennikoéw Jozefa Pitsudskie-
go®. Rousseau, ktory byt autorem tej notatki, podkreslit jego zwiazki z Marszat-
kiem oraz przypomniat zastugi dla wolnej Polski:

Jak przystalo na zolnierza Marszatka, zmarl mtodo na posterunku, tym razem na froncie

pracy pokojowe;j. [...] Odszed! ten, ktory jasno i $§miato wpajat w szerokie rzesze czytel-
nikéw konieczno$¢ walki o Polske jutra: o demokratyczna Polske ludzi pracy. [...] Zaw-

3T W. Kubski, Wiersz o Pitsudskim, ,»Drugi Tor” 1936, nr 2/3, s. 15.

¥ Tamze.

¥ Po $mierci Pitsudskiego w maju 1935 roku zostat doradca Edwarda Rydza-Smigltego. W tym sa-
mym roku zostatl wybrany postem na Sejm IV kadencji (1935-1938). Chorowat na gruzlicg, zmart
26 sierpnia 1936 roku. Pochowano go na Cmentarzu Wojskowym na Powazkach w Warszawie.
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sze wierny stowom Marszatka: ,Jesli ci kto$ powie, ze glowa muru nie przebijesz — nie
wierz mu”, przebijal mur partyjnictwa, sobkostwa i oportunizmu z niespotykana cierpli-
woscia i uporem, nawet w latach, gdy nastroje woké?t byty mu przeciwne.

Bezposrednio pod informacja o $mierci Stpiczynskiego redaktor naczelny czaso-
pisma zamiescit wiersz Zofnierzu SWojego autorstwa. Bohater tekstu urasta do sym-
bolu — ,,nieznanego Zotnierza”, ktory jednoczesnie staje si¢ figura retoryczna, za po-
moca ktorej oddany zostaje hotd wszystkim walczacym o niepodlegtos¢ ojczyzny:

Mowia groby i krzyze cmentarne,

Poswisty wichrow i szumy morz,

Ziemia skropiona krwig ofiarna,

O twojej stawie zotierzu [...]*.

Wiersz konczy si¢ zapewnieniem, ze pamig¢ o nich nie zaginie. Wszyscy beda
wspomina¢ ich wielkie czyny i poswigcenie, a takze modli¢ si¢ za ich dusze:

Duch twoj wedrujac wérod chat i kominow.

Stucha co méwia i o czem poeta w $nie marzy;

Rozpromieniony, ze bracia i syny
Hotd mu oddaja, myslac... o zohierzu®.

Motyw zotnierskiej walki i poswigcenia pojawia si¢ takze w wierszu Anny
Skarbek-Sokotowskiej Bdj nad Wistq. Jednak tekst, ktorego tytut kojarzy sig sil-
nie z wojna z bolszewikami w 1920 roku, nie przywolywat tylko tego wydarze-
nia. Autorka odwotata sie do historii Rzeczypospolitej i jej trudnych losoéw pod
zaborami. Tekst ,,uruchamia”, jakze istotny w polskiej literaturze patriotycznej,
mit Polski jako ,,przedmurza chrzescijanstwa” i catej cywilizacji Zachodu. Przy-
pominana zostaje ,,cala polska martyrologia” — gtdd, ngdza, zaraza. Ojczyzna
zostaje porownana do piekielnej areny, na ktorej toczyly si¢ liczne walki majace
na celu doprowadzenie do zagtady catego narodu — ,,Runat na ciebie, Polsko /
calty Wschod niszezacy / przed ktorym drza od wiekéw / mury Europy™®.
W wierszu zaakcentowany zostaje heroizm Polakoéw potrafiacych przezwycigzy¢
si¢ ,,wschodniemu najezdzcy” oraz rola Wodza (w domysle Jozefa Pitsudskie-
g0), ktéry wraz ze swoimi zolnierzami wyzwolil Polske spod jarzma zaborcoéw:

Wstata$ — ramieniem Wodza,
ramionami synéw

niesiona tak radosnie [...].
Wstatas, by rozwiac¢ w stoncu
twe orle sztandary

i $wiatu w twarz spojrzatas —
mocna i zwycieska!*

W. Rousseau, Niezastqpiony, ,,.Drugi Tor” 1936, nr 4, s. 3.

Tenze, Zotnierzu, ,,Drugi Tor” 1936, nr 4, s. 3.

Tamze.

4 A. Skarbek-Sokotowska, Béj nad Wistq, ,,Drugi Tor” 1936, nr 4, s. 6.
Tamze, s. 9.
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Utworem patriotycznym przywotujacym histori¢ naszego narodu, byt row-
niez wiersz Stefanii Szadkowskiej 1919-1939. Tym razem przypomniane zosta-
ty zashugi polskiej artylerii, ktoéra przyczynita si¢ do odzyskania przez Polske
niepodlegltosci. Wymienione zostaja wazne dla odzyskania niepodlegtosci bitwy,
w ktorych ofiar¢ krwi ztozyli polscy Zomierze. Zostaja oni poréwnani do Spar-
tan, z ktorych niejeden ,,z tarcza lub na tarczy / powrdci, skoro zycie swe rzucit
«na stos»”...*. Parafraza fragmentu znanej legionowej piesni My, Pierwsza Bry-
gada podkresla jednoznacznie ideowy rodowod walczacych zotnierzy. Wiersz
konczy patetyczne zapewnienie, ze zolnierze zawsze beda dla Polakow bohate-
rami — czy to zywi, czy umarli. To wiasnie dzigki ich walce, poswigceniu i od-
daniu odzyskali$my upragniona wolnosc:

Bohaterowie — Zywi i Umarli —

Artyleria. Powracajace z bojow wojsko

Kwiatami witat znojny lud,

Bo to Oni, Oni takze, z kajdan nam wydarli,

Czyniac Cud,

CIEBIE POLSKO!*

Z.akonczenie

Smieré Pierwszego Marszatka Polski byta wydarzeniem, ktore znalazlo sze-
roki oddzwiek w polskiej prasie tego okresu. Na tamach wszystkich niemal pol-
skich czasopism w ciagu kilku dni na pierwszych stronach pojawialy si¢ obszer-
ne artykuty poswiecone Jozefowi Pitsudskiemu®’. Czgstochowa nie byta wyjat-
kiem pod tym wzglgdem. Celebrowano obchody upamigtniajace posta¢ Naczel-
nika i podkreslano jego osiagnigcia.

Powstanie ,,Drugiego Toru” bylo dowodem zapoczatkowania pracy zespo-
towej przez mtodych ludzi kochajacych literature i dazacych do tego, by zorga-
nizowa¢ state pismo literackie w Czgstochowie. Warto jednak zaznaczy¢, ze
komitet redakcyjny omawianego periodyku wykorzystal nastroje polityczne i le-
gende zwiazana z Pilsudskim do zaistnienia na rynku wydawniczym. Utwory,
ktére publikowali na tamach czasopisma nie byly nowatorskie. Ich tworcy po-
stugiwali sig¢ arsenatem patetycznych sloganow, wykorzystujac przy tym roman-
tyczne kody jezykowe. Nie mozna oczywiscie wykluczy¢, ze powstajace utwory
poswigcone Marszatkowi wynikaly z autentycznych przezy¢ ich tworcow, wszak
jego $mier¢ byta ogromnym wstrzasem dla calego spoteczenstwa. Warto jednak
zauwazy¢, ze pismo, ktore zaczgto ukazywac si¢ w trakcie trwajacych w Czgsto-

%5, Szadkowska, 1919-1936, ,,Drugi Tor” 1936, nr 5/6, s. 12.

% Tamze.

41 Zob. J. Piotrowski, Jozef Pilsudski w prasie polskiej 1935-1939, [w:] Pifsudski na famach
i w opinii prasy polskiej 1918-1989, red. M. Jabtonkowski, E. Kossewska, Warszawa 2005, s. 153.
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chowie uroczystych obchodoéw pierwszej rocznicy $mierci Jozefa Pitsudskiego,
nie moglo ,,nie zauwazy¢” 1 zbagatelizowac nastroju panujacego w miescie i nie
wykorzysta¢ wielkiego zainteresowania jego osoba.

Nie zmienia to faktu, ze sze$¢ numeréw omawianego periodyku wydanych
w 1936 roku zastuguje na uwagg. Sa one dokumentem potwierdzajacym ambicje
czegstochowskiego srodowiska inteligenckiego, ktore pragngto wspotuczestni-
czy¢ w zyciu kulturalnym miasta. Obecnie takze stanowi czg$¢ historii czgsto-
chowskiego czasopi$miennictwa.
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»Drugi Tor” — czasopismo literackie okresu mi¢gdzywojennego —
mie¢dzy polityka a literatura

Streszczenie

Odzyskanie przez Polske niepodlegtosci stanowito impuls dla rozwoju prasy, pojmowanej ja-
ko nieodzowne narzgdzie partii i stronnictw politycznych. Glownie rozwijaly sig¢ periodyki o tema-
tyce informacyjno-politycznej. Dla wigkszo$ci 6wczesnych partii 1 organizacji politycznych wy-
dawanie wiasnego czasopisma, begdacego organem politycznym, bylo czesto jedyna forma pu-
blicznej aktywno$ci. W okresie migdzywojennym takze Czgstochowa miata swoje pisma informa-
cyjno-polityczne. W gronie tych drugich znalazt si¢ migdzy innymi ,,Drugi Tor”, w ktorym widaé
wyraznie zalezno$¢ migdzy Shuga i jego Panem. W artykule dokonatam analizy tekstow literac-
kich, ktore zostaly zamieszczone we wszystkich sze§ciu numerach czasopisma. Zawieraja wiele
cennych informacji dotyczacych 6wczesnych nastrojow politycznych, ktore niewatpliwie wptywa-
ly na literaturg. ,,Drugi Tor” jest miesigcznikiem, w ktérym wyraznie mozna zauwazy¢ silne za-
leznos$ci pomiedzy literatura a polityka.

Stowa kluczowe: prasa polska, dwudziestolecie migdzywojenne, Jozef Pilsudski, niepodle-
glosé, Czestochowa.

“Drugi Tor” — Periodical Literary Interwar Period —
Between Politics and Literature

Summary

Regain of Poland’s independence was an impulse for development of the press, which was
a vital tool for political parties and organizations (factions). Mainly, the information and political
magazines have been developed. Publishing own magazines were often the only form of public ac-
tivity for the most contemporary political parties and organizations. In the period of interwar
Czestochowa also had its information and political magazines. “Drugi Tor” is included in the po-
litical journal and visibly shows the relationship between servant and his Lord. In this article
I made the analysis of literary texts that have been published in all six issues of the magazine.
They contain a lot of valuable information about the political mood of that time, which undoubt-
edly influenced on the literature. “Drugi Tor” is a monthly magazine where the strong relationship
between literature and politics is presented.

Keywords: polish press, interwar period, Jozef Pilsudski, independence, Czestochowa.
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Uwiedziona przez wladze? Balladyna Juliusza
Slowackiego na deskach teatrow w Katowicach
i Czgstochowie w latach pigédziesiatych XX wieku

Socrealizm w polskim teatrze w latach pigédziesiatych

Balladyna jako dramat romantyczny nie miata szczgscia do inscenizacji na
scenach polskich teatrow w okresie powojennym, poniewaz pierwsza dekada po
IT wojnie $wiatowe] wiazata si¢ ze zmiang polityki rzadu. Polska stata si¢ jed-
nym z krajéw bloku wschodniego, w ktorym decydujacy glos prawie w kazdej
kwestii mialy wladze Zwiazku Socjalistycznych Republik Radzieckich. Wszech-
obecny stalinizm powodowat, ze pomijano najwigksze dramaty narodowe w na-
szym kraju. W 1954 roku, podczas I Zjazdu PZPR, Bolestaw Bierut wskazat
priorytety w propagowaniu kultury:

upowszechnianie o$wiaty i kultury, udostepnianie dobr kulturalnych milionom robotni-

kow i chlopow, ktorym burzuazja celowo zamykata dostep do o$wiaty i kultury, do osia-

gnie¢ nauki, literatury i sztuki.[...] Drugie zadanie — to nasycenie naszej nauki, naszej

kultury, naszej tworczo$ci literackiej i artystycznej nowa, socjalistyczna trescia, ktora
umozliwia wychowanie nowego czlowieka — cztowieka socjalizmu™.

Zadania, jakie postawiono przed literatura, dalekie byly od czysto artystycz-
nego odczytania utworu. Zazwyczaj wypaczaly intencje autorow. Inscenizacja
zamiast skupia¢ si¢ na tekScie, koncentrowata si¢ na wydobyciu politycznych
aspektow utworu. Niczym ,,stuga dwdch pandéw”, literatura musiata zadowoli¢
wladze ustroju socjalistycznego i czytelnikéw albo widzoéw teatralnych odbiera-
jacych tekst bez politycznych obciazen.

! Cyt. za: D. Jarosz, Polacy a stalinizm 1948-1956, Warszawa 2000, s. 37, por. ,,Przeglad Kultu-
ralny” 1954, nr 11.
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Wprowadzanie socrealizmu do sztuki wiazato si¢ z zupelnie nowym spoj-
rzeniem na teatr. Obowiazkowe w repertuarze staly si¢ utwory wspoiczesne,
najczescie] okreslane mianem ,,produkcyjnych”. Temat spotdzielni rolnych
1 wielkich zaktadow pracy przeniknat do literatury, filmu i teatru. Kultura musia-
ta spelnia¢ role wychowawcza, zgodna z celami socrealizmu. Nowy ustrdj od-
rzucal utwory, ktore dopuszczaty samodzielna interpretacjg, a nawet przedsta-
wiaty cztowieka jako istote zdolna do uczu¢ wyzszych, o konstrukcji niejedno-
znacznej czy skomplikowanej.

Kompletowanie widowni teatru czestochowskiego w pierwszych latach po
znacjonalizowaniu instytucji nie bylo fatwe. Zaktady pracy zmuszane byly do ku-
powania biletéw dla swoich pracownikow, by w ten sposob zgromadzi¢ widownig
na przedstawieniach realizujacych wytyczne sztuki socrealistycznej. Jak wynika
z recenzji teatralnych i artykulow ukazujacych si¢ w lokalnej prasie na przetomie
lat czterdziestych i pigédziesiatych XX wieku, zapotrzebowanie bylo gtéwnie na
komedie czy lekkie utwory dramatyczne. Jednak przewage w repertuarze zyskiwa-
ly utwory odpowiadajace na nowe zalecenia Zwiazku Literatow Polskich. Trescia
sztuk wystawianych w Czgstochowie byly: skrocenie czasu przejazdow pociagdw
towarowych (Zielona ulica Anatolija Surowa, 1949), problem ,,walki o wlasciwe
pojecie produkeji w jednej z fabryk, nie tylko na odcinku wykonania planu, lecz
zarazem wyprodukowania takiego towaru, jakiego pragna konsumenci™ (Kto wi-
nien® Georgija Mdiwaniego, 1950), walka klasowa® (Préba sif Jerzego Lutow-
skiego, 1950), walka narodu chinskiego o wyzwolenie od przemocy kapitalistycz-
nej (Tai-Yang budzi sie Wolffa Friedricha, 1950), bezwzglednos¢ wobec robotni-
kow w fabryce kapitalistycznej (Cement Juliusza Wirskiego, 1950), wady i grze-
chy ustroju kapitalistycznego (Profesja Pani Warren George’a Bernarda Shawa,
1950), zycie miodziezy w ZSRR (Maszernka Aleksandra Afinogenowa, 1950),
,jedna z pierwszych jaskotek w dziedzinie tworczosci pisarskiej, opartej o socjali-
styczna rzeczywisto$¢ 1 tematycznie zwiazanej z przemianami spolecznymi, za-
chodzacymi obecnie w Polsce™ (Zaloga Zdzistawa Skowronskiego i Jozefa Sto-
twinskiego, 1950), krytyka kapitalizmu w USA, na przyktadzie amerykanskiej ro-
dziny ,,goniacej za pieniadzem” (Zbudz si¢ i spiewaj Clifforda Odetsa, 1950), te-
matyka II wojny $wiatowej (Niemcy Leona Kruczkowskiego, 1950; czy Nowe
przygody dzielnego wojaka Szwejka Michata Stobodskoja®, 1950). Jesli dramaty

,.Zycie Czestochowy” 1950, nr 352, s. 5.

Tytut sztuki w innym tlumaczeniu brzmi Kto zawinil? Na podstawie: http://www.e-teatr.pl/
en/realizacje/1552,autor.html [dostep: 20.05.2015].

Edward Kartowicz na tamach ,,Dziennika Zachodniego” (1950, nr 346), skonstatowat: ,,Szkoda
jednak, ze odbywa si¢ ono [przedstawienie — J.M.] na ogét przy niewielkiej liczbie widzow”, zob.
Kronika PTC 1949-1950 w archiwum artystycznym Teatru im. A. Mickiewicza w Czgstochowie.

,»Zycie Czgstochowy” 1950, nr 137, s. 5.

Przektad Anatola Sterna. Tadeusz Kwasniewski w Albumie na XV-lecie Teatru im. Adama
Mickiewicza w Czestochowie 1945-1960 podaje A. Sterna jako autora, s. 10.



Uwiedziona przez wladze? ... 137

podejmowaty inng tematyke, zazwyczaj nie otrzymywaty pozytywnych recenzji, jak
na przyktad Dom kobiet Zofii Natkowskiej, ktory, jak pisano: ,,pozosta¢ musi sztuka
raczej dla snobujacych, niz sztuka dla najszerszych mas widzow...””. Jak widaé
z przytoczonych tytutéw, uprzywilejowana pozycje zajmowaly utwory pochodzace
zza wschodniej granicy. W prasie dopuszczano si¢ hawet stwierdzen, ze: ,,Czytelni-
cy byli bardziej zainteresowani literatura radziecka niz wspélczesna polska™.
Sytuacja wygladata analogicznie w wigkszosci teatrow w Polsce. Stanistaw
Kaszynski, opisujac todzkie instytucje teatralne pod koniec lat sze§¢dziesiatych,
gdy cenzura nieco zelzata i mozna juz bylo skrytykowaé nadmiar sztuk ,,produk-
cyjnych”, skonstatowat: ,,Utwory wspotczesne zalecaty si¢ wprawdzie bliskoscia
materii fabularnej, byly jednak zbudowane wedtug schematow, stad tez jako pro-
jekcje rzeczywistosci nie miaty wigkszych szans afirmacji w odbiorze; tak uwraz-
liwiony widz odkrylby niewatpliwie natychmiast ich falsz. Klasyka natomiast po-
dawata przyktady znacznie bogatsze, ztozone, powszechniejsze, przystosowane do
wielu sytuacji™. Jednak tendencyjnos¢ dramatow byta decydujacym czynnikiem
pojawienia si¢ utworu na scenie. Przyktadem teatru, ktorego lwia czg$¢ repertuaru
stanowit dramat romantyczny, byt Teatr Rapsodyczny w Krakowie, jednak za swa
niepokorno$¢ wladzy zostat zamknigty w 1953 roku. Dopiero w 1956, z nastaniem
politycznej odwilzy, Mieczystaw Jastrun stwierdzit: ,,nigdy jeszcze literatura na-
sza— moze w czasach saskich — tak nisko nie upadta, jak w ostatnich latach™*.
Okres socrealizmu w Teatrze Slaskim w latach 19491954 przedstawit An-
drzej Linert w jednym z rozdziatéw monografii Slgskie sezony. Mimo iz autor
odwotywat si¢ do zdarzen w Teatrze im. Stanistawa Wyspianskiego w Katowi-
cach, analogiczne sytuacje mialy miejsce we wszystkich teatrach kraju. ,,Teatr,
wlaczony w latach czterdziestych do pracy agitacyjnej i propagandowej, stop-
niowo zatracat swoj ogoélnoludzki wymiar i artystyczny charakter. Kierownictwo
teatru, zmuszane do uzgadniania repertuaru z wtadzami wojewodzkimi, zatracito
swoja artystyczna autonomig¢”™. Dyrektorzy znacjonalizowanych teatréw musie-
li sie¢ podporzadkowaé zaleceniom czuwajacej nad prawidtowym rozwojem kul-
tury PZPR. Czlonkowie aparatu partyjnego nie doceniali propagandy artystycz-
nej, ktorej orgzem bylo stowo, poniewaz sami nie czytali, wigc ta sama miara
oceniali pozostalych'®. Andrzej Linert, opisujac historie teatru w Katowicach,
przypomina sytuacje, gdy cztonkowie partii wnosili swoje ,,poprawki” do spek-

,Zycie Czestochowy” 1949, nr 304, s. 5.

D. Jarosz, Polacy a stalinizm, s. 42.

® S. Kaszynski, Teatr lodzki w latach 1945-1962, L6dz 1970, s. 241.

10" Cyt. za: D. Jarosz, Polacy a stalinizm, s. 179.

1A Linert, Slgskie sezony, Katowice 2012, s. 141.

2 D. Jarosz przytacza nastepujace stwierdzenie: ,, W minimalnych ilosciach rozchodzita sig
w badanych wsiach «Trybuna Ludéw» i wojewddzkie pisma partyjne. Przecigtna gazeta
przypadata na 3—15 czytelnikow. Stwierdzono, ze miejscowy aparat partyjny sam nie czytal prasy
i nie miat zrozumienia dla propagandy czytelnictwa”. D. Jarosz, Polacy a stalinizm, s. 42-43.
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taklu™. Oczywiscie, dramaturdzy majacy mozliwo$é piastowania stanowisk dy-
rektorskich starali si¢ przemyca¢ do repertuaru najwarto$ciowsze dziela literatu-
ry, zarowno polskiej, jak i obcej. Tworzenie planow repertuarowych stanowito
zapore w realizacji wlasnych, nie zawsze ,,slusznych” idei. ,,Nie ma u nas swo-
bodno-kapitalistycznej gry sit na rynku literackim. Istnieje dyktatura proletariatu
i trzeba o tym pamicgta¢”'*. Stowa Jerzego Putramenta wygloszone na zebraniu
POP PZPR przy ZLP byly jak najbardziej aktualne w catej dekadzie 1945-1955.

Balladyna w teatrze $laskim

Po zakonczeniu II wojny $wiatowej, jeszcze w 1945 roku, realizacji Balla-
dyny Stowackiego jako pierwszy podjat si¢ Teatr Ziemi Rzeszowskiej, nastepnie
Teatr Miejski im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, w 1946 Teatr Miejski im.
Juliusza Stowackiego w Opolu, Teatr Polski Bielsko—Cieszyn, Teatr Domu Zo}-
nierza w Lublinie, w 1947 Teatr Wybrzeze w Gdyni, w 1948 Teatr Miejski
w Sosnowcu, w 1949 Teatr Miejski w Biatymstoku i dopiero w 1950 Teatr Sla-
ski im. Stanistawa Wyspianskiego w Katowicach i Teatry Dramatyczne (Teatr
im. Juliusza Stowackiego) w Krakowie.

Dyrektorzy, uzasadniajac wybor danej sztuki, wykorzystywali czesto dyle-
tanctwo cenzordéw i osob decydujacych o dopuszczeniu konkretnego tytutu do
realizacji. Umiejetne argumentowanie pozwolito po raz pierwszy po wojnie po-
jawié sie najpopularniejszemu®™ dramatowi Juliusza Stowackiego na scenie Te-
atru Slaskiego w Katowicach. ,,Praktyka administracyjnego zarzadzania sztuka
teatru doprowadzila do niemal calkowitego jej zniewolenia™®. Kierownik Teatru
Slaskiego w latach 19491951, Wiadystaw Woznik, preferowat teatr wierny lite-
raturze'’. O realizacji utworéw Stanistawa Wyspianskiego (patrona teatru) nie
mozna bylo nawet marzy¢, gdyz w oczach ,,postgpowych cztonkéw Zwiazku Li-
teratow byt marzycielem o Polsce burzuazyjnej”'®. Z takiego powodu utwory
wielu dramaturgéw, nie tylko Wyspianskiego, znalazly si¢ na indeksie. W planie
repertuarowym na rok 1950 Woznik umiescil sztuki, ktore spetniaty wymagane
oczekiwania ukazania ,$laskiego dnia codziennego, wspotzawodnictwa pracy,
czynnego udziatu w odbudowie kraju, problem przetomu i przemiany politycz-
nej i ich oddziatywania na $rodowisko robotnicze™*’.

¥ A. Linert odwoluje sie do ksiazki Wiadza wobec teatru i mediow na Gérnym Slgsku (1945
1956), [w:] Teatr — media — kultura, red. D. Fox i E. Wachocka, Katowice 2006, s. 260.

Cyt. za: D. Jarosz, Polacy a stalinizm, s. 178.

Do roku 2014 odbyty si¢ w Polsce 133 inscenizacje; informacja na podstawie: http://mww.
e-teatr.pl/en/realizacje/188,sztuka.html [dostgp: 20.05.2015].

A. Linert, Slgskie sezony, S. 141.

Tamze.

D. Jarosz, Polacy a stalinizm, s. 153.

Cyt. za: A. Linert, Sigskie sezony, s. 142; W. Woznik, Plan repertuarowy na rok 1950 z uza-
sadnieniem, Katowice, 2 XI 1949, Archiwum Teatru Slaskiego w Katowicach.
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Wiadystaw Woznik®, ktéry jako aktor w 1945 roku w Teatrze Miejskim im.
Juliusza Stowackiego w Krakowie wcielit si¢ w role Grabca, a takze zajmowat
si¢ opracowaniem scenicznym Balladyny®!, postanowil powtorzy¢ inscenizacje
po objeciu kierownictwa nad scena katowicka. Chcac jednak przedstawi¢ ten
dramat $laskiej publiczno$ci, musial wykaza¢ si¢ mistrzostwem argumentacji.
Uzasadniajac stuszno$¢ wpisania Balladyny do repertuaru swojego teatru, mo-
tywowatl:

Balladyna to najbardziej polityczny dramat Stowackiego, jej wyrazna tendencja antyfeu-
dalna i antymonarchistyczna daje doskonate wyobrazenie o Stowackim, przedstawicielu
mysli demokratycznej. Przedstawienie stanowi zatem w pewnym wzgledzie marksistow-
ski model sceniczny Balladyny?.

Dzigki takiemu uzasadnieniu mégt w 1950 roku rezyserowac ja na deskach
Teatru Slaskiego. W recenzjach pisano: ,,Inscenizacja i rezyseria dyr. Woznika
poszta po linii do$é ryzykownej, niemniej interesujacej”?, ale jednoczesnie na-
rzucano odbiorcom wla$ciwa interpretacje dramatu. Wiestaw Gorecki na tamach
miesigcznika ,,Teatr” stwierdzil: ,,Dobrze si¢ jednak stato, ze Panstwowy Teatr
Slaski nie poszedt za koncepcja Norwida, ktory w osobie niewinnej Aliny wi-
dzial Iud, a w osobie gwaltownej Balladyny parafianszczyzne. Bytoby to oczy-
wiscie efektowne, gdyby prosta, bosa dzieweczka Alina uosabiata lud, a demo-
niczna, namigtna, zywiotowa Balladyna byla przedstawicielka zacofanstwa
i wstecznictwa’?*,

Scenografia nie sprostala wymogom sztuki socrealistycznej. Ani rekwizyty,
ani kostiumy nie ukazywaty nedzy, w ktorej najchetniej widziano by bohateréw
dramatu. ,,Oprawa malarska Wiestawa Makojnika lepiej wypowiadata sig
w przestrzeniach zamknigtych niz otwartych. Chata wdowy byta stanowczo za
zbytkowna. A, mowiac nawiasem, Balladyna i Alina powinny wracaé z pola czy
przebywaé¢ w lesie bose, natomiast Balladyna w ciagu uczty na zamku powinna
mieé¢ kosztowniejsze szaty...””>. Kolejnym zaskoczeniem byt kostium Filona,
granego wowczas przez Gustawa Holoubka (asystenta Wiadystawa Woznika
jeszcze w czasach studiow w krakowskiej szkole teatralnej®). ,,Gustaw Holou-
bek niezwykle umiejetnie wygtaszat tyrady Filona, szkoda, ze kostium mtodego

2 W. Gorecki, Balladyna w Parstwowym Teatrze Slgskim, ,Teatr” 1950, nr 7 na podstawie:
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/200990.html [dostep: 20.05.2015]. Wiadystaw Woznik role
Grabca zagral jeszcze w 1938 roku, ale wedlug e-teatr.pl pod data 1938 jest tylko premiera
warszawska i tam role Grabca odtwarzat Jerzy Leszczynski, na podstawie: http://www.e-teatr.
pl/en/realizacje/29708,szczegoly.html [dostep: 20.05.2015].

Zrodlo: http://www.e-teatr.pl/en/realizacje/4080,szczegoly.html [dostep: 3.05.2015].

Cyt. za: A. Linert, Slgskie sezony, s. 143, W. Woznik, Sprawozdanie za pierwsze pétrocze 1950 r.,
AP w Kat. PWR/Wydz. Kult., nr 651, s. 2.

2 W. Gorecki, Balladyna...

2 Tamze.

% Tamze.

% Na podstawie: http://culture.pl/pl/tworca/gustaw-holoubek [dostep: 12.05.2015].
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pasterza byt jednym wielkim nieporozumieniem. Balladyna petna jest §wiado-
mych anachronizméw, trudno sobie wszakze wyobrazi¢, by Filon btakat si¢ po
$wiecie w filareckim ptaszczu i z umownymi kwiatami”?’ — pisano w recenzji
przedstawienia. Kostium, romantyczny plaszcz, niepasujacy do postaci Filona,
na co zwrocita uwage krytyka, byt przypuszczalnie nawigzaniem do wiersza

Czarna wiosna Antoniego Stonimskiego:

Ojczyzna moja wolna, wolna
Wigc zrzucam z ramion plaszcz Konrada®®,

Plaszcz nie zostat jednak zrzucony z ramion przez Filona-Holoubka. ,,Wzo-
rem swojego nauczyciela prof. Woznika [Holoubek — J.M.] przekonywatl, ze
w teatrze najwazniejsze jest stowo, a zadaniem aktora jest nie przeinaczy¢ inten-
cji autora stowa i sprawi¢, by publicznos¢ wiasciwie je zrozumiata™?.

Wspdlpraca rezysera z aktorami i scenografem spowodowala, iz wladzy nie
udalo si¢ stworzy¢ z tego przedstawienia basni o charakterze politycznym. Dra-
mat, ktory sita zostal zwerbowany przez socrealizm, gdy tylko nadarzyla si¢

okazja, unikat nielojalnej ,,stuzby dwom panom”.

Balladyna w teatrze czgstochowskim

Sezon teatralny 1952/1953 w teatrze czgstochowskim przynosi wyrazna zmiang
repertuaru. Pojawiaja si¢ tytuly dotychczas niegrane. Powiew zblizajacej si¢ poli-
tycznej odwilzy wnosza: Faryzeusze i grzesznik Jerzego Pomianowskiego i Matgo-
rzaty Wolin, Wesele Figara Pierre’a Beaumarchais’go, Sluby panieriskie Aleksandra
Fredry, Ozenek Mikotaja Gogola, Balladyna Juliusza Stowackiego, Swietoszek Mo-
liera i Ich czworo Gabrieli Zapolskiej. Wprawdzie nadal obecne sa sztuki ,,progra-
mowe”, ale nie stanowia one juz lwiej czeSci planu. Podobnie dzieje sie w catej Pol-
sce. Nie jest to jeszcze czas demokratyzacji zycia, na ktory przyjdzie Polakom po-
czekad, ale jedna z takich jaskotek byto przybycie do Polski berlinskiej grupy Ber-
tolta Brechta, ktéra uznano za teatr ,niesocj alistyczny”so. W Krakowie, Lodzi
i Warszawie zostaly przedstawione Matka Maksyma Gorkiego, Rozbity dzban Hein-
richa von Kleista i Matka Courage Bertolta Brechta. Pozytywne recenzje Konstan-
tego Puzyny, Jerzego Pomianowskiego czy Edwarda Csatd byly biegunowo odlegle
od oceny Jerzego Panskiego™, ktory ,,zarzucat Brechtowi, ze nie jest wzorem reali-

27 \W. Gorecki, Balladyna...

2 7rodto: http://hamlet.edu.pl/shi/teksty/?id=xxlecie&idu=009 [dostep: 18.01.2016].

% Na podstawie: http:/iww.e-teatr.pl/pl/artykuly/53792,druk.html [dostep: 22.05.2015].

¥ Cyt. za: D. Jarosz, Polacy a stalinizm, s. 173. Tak skrytykowat Pawet Hoffman tekst Jerzego
Pomianowskiego o tym wydarzeniu, zamieszczony w ,,Nowej Kulturze” nr 1 z 4 stycznia 1953
roku, na zebraniu POP 16.01.1953.

3 Owezesny szef Centralnej Rady Zwiazkéw Zawodowych.
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zmu socjalistycznego™. Jerzy Putrament rowniez krytykowat: ,,Okazato sie, ze to-

warzysze z NRD specjalnie postali Berliner Ensemble do bratniego kraju, liczac, ze
9533

pryncypialna krytyka przyjaciot wptynie na btedy teatru™.

Od powojennej premiery Balladyny w Katowicach, 6wczesnym miescie wo-
jewodzkim dla Czestochowy, inscenizacji podjeto sig jeszcze w Lublinie, Swid-
nicy i —w 1952 roku — w Poznaniu. Realizacja w Czgstochowie byta czternasta
premiera dramatu Stowackiego w peerelowskiej Polsce. Jednak o matej popular-
nosci tytutu §wiadczy fakt, iz minat ponad rok od premiery w Czgstochowie, by
w 1953 ukazata si¢ kolejna, tym razem w Teatrze Nowej Warszawy™. Ani
w programie do czgstochowskiego przedstawienia, ani w recenzjach nie byto in-
formacji o powojennych realizacjach dramatu Stowackiego. ,,Wystawiono ja
[Balladyne — J.M.] po raz pierwszy w 1862 r. w teatrze we Lwowie, w 1868
w Krakowie i nastgpnie w 1882 w Warszawie”™, pisat Tadeusz Kwasniewski,
etatowy recenzent sztuk teatralnych ,,Zycia Czestochowy”.

Podjecie sig inscenizacji tego dramatu stanowito ryzykowne przedsigwzig-
cie. Najwazniejszym problemem byto, podobnie jak w Teatrze Slaskim, przeko-
nanie cenzoréw o celowosci wyboru tego dramatu, zwlaszcza ze teatr stoteczny
nie miat go jeszcze w swoim repertuarze. ,,Na pochwalg i uznanie zastuguja wy-
sokie ambicje Panstwowego Teatru w Czgstochowie, ktdry nie zwazajac na
trudnosci porywa si¢ na wystawianie wielkich widowisk™®, odnotowato ,,Zycie
Czestochowy” dwa tygodnie po premierze.

By romantyczny dramat nie zostal ,,niewtasciwie” odczytany przez czesto-
chowska publicznos¢, okreslana mianem trudnej ,,materii” dla krzewicieli nowe-
go ustroju’’, nalezato wskazaé odpowiednia interpretacje. Program do sztuki
zawieral przede wszystkim informacje uzasadniajace jej wystawienie. Henryk
Wolpe, ktory byt wspotautorem programu, dopasowal dramat romantyczny do
aktualnej sytuacji politycznej. Stowacki musiat wpisa¢ si¢ w ideologi¢ marksi-
stowska i zosta¢ swoista forpoczta demokracji socjalistycznej w literaturze pol-
skiej. Autor programu uzasadnial, jak wazny byt lud w tworzeniu nowego jutra,
a jak bardzo ,,szkodliwa” byta warstwa ludzi oswieconych dla naszego kraju:

Zdawatl sobie Stowacki sprawe z falszu, ktory tkwi w tradycyjnej, szlacheckiej idei,

,,Z jednej bryty ukutego” narodu. [...] Wierzy poeta, ze lud przyniesie Swiatu postep, ze
powolywa §wiat do nowych, wielkich lotow®,

% Na podstawie: http://wyborcza.pl/1,76842,1657186.html [dostep: 20.05.2014].

¥ Tamze.

3 Na podstawie: http://www.e-teatr.pl/en/realizacje/188,sztuka.html [dostep: 19.04.2015].

3 ,,Zycie Czgstochowy” 1952, nr 244, s. 6.

% Tamze.

37 D. Jarosz, Polacy a stalinizm, s. 96-97 i 111, przytacza przyktad robotnikéw w czestochowskich Za-
ktadach Metalowych, ktoérzy w 1956 roku zadawali bardzo odwazne pytania, m.in. o Katyn, Powsta-
nie Warszawskie. Innym przyktadem bojkotu jest wieszanie krzyzy i1 §wigtych obrazéw w zaktadach
pracy oraz niestawienie si¢ w pracy 8 grudnia (niedzielg) pracownikow czgstochowskich zaktadow.
H. Wolpe, K. Wyka, Balladyna, Program, Pafistwowe Teatry w Czgstochowie, 1952.
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W programie nie moglto zabrakna¢ wzmianek o czerwonym kolorze, barwie
rewolucji pazdziernikowej, symbolu postgpu i wyzwolenia ludu z ucisku:

Lud, gmin — jak powiada Stowacki — jest jedyna sita spoteczna powotana do odnowienia
ludzkos$ci. Lud to jedyna sita prawdziwie postgpowa, zdolna ,,$wieci¢ czynu tarcza wia-
sng”. [...] Widzi bowiem Stowacki, ze wystgpujacy przeciwko rewolucji ludowej stary
$wiat broni jedynie swego interesu i dlatego szermuje nieustannie frazesem o ,,czerwo-
nym narodzie”.

Zgodnie ze wspomniana wczesniej deklaracja Bolestawa Bieruta, glownym
odbiorca sztuki byli chiopi i robotnicy. Nie tylko odbiorcy, ale i nadawcy, czyli
literaci, musieli wykazywaé si¢ pochodzeniem ,,robotniczo-chtopskim”, wigc
Stowacki, wywodzacy si¢ ze $rodowiska, ktore ,,celowo zamykatlo dostgp do
o$wiaty i kultury, do osiagnie¢ nauki, literatury i sztuki”*’, nie pasowat do zale-
cen wiladzy ludowej. Henryk Wolpe postanowit uzasadni¢ stusznos¢ wyboru
Stowackiego jako autora dramatu zaprezentowanego w znacjonalizowanym te-
atrze czestochowskim:

Co wazniejsze, wrazliwym umystem poetyckim wchlania intensywnie toczace si¢ wokot
niego historyczne zmagania migdzy $wiatem wyzysku kapitalistycznego i klasg robotni-
Cza. W tych zmaganiach byt Stowacki po stronie wyzyskiwanych, cho¢ ekonomicznego
sensu toczacej si¢ walki nie rozumial, cho¢ z dialektyki tej walki nie potrafil sobie zda¢

sprawy*’.

Stowacki, cztowiek niepochodzacy z gminu, nie przystawat do roli krzewi-
ciela rewolucji w Polsce w potowie XIX wieku. Nic wigc dziwnego, ze dla po-
trzeb ideologicznych, w recenzjach i opiniach o przedstawieniu zostal ,,rewolu-
cjonista”, przeciwstawiajacym si¢ warstwie spotecznej, z ktoérej sie¢ wywodzil,
a przede wszystkim or¢gdownikiem ludu w walce o wolnos¢.

Sympatie Stowackiego do przewrotu rewolucyjnego tacza si¢ nierozerwalnie z gtebokim
patriotyzmem. tLaczyl si¢ tez patriotyzm Stowackiego z bezgraniczng pogarda do szla-
checkiego oportunizmu i egoizmu klasowego. [...] Ale ludzie tacy, jak Stowacki, ze wsia
szlachecka, z cala dawnoscia szlachecka czuli si¢ stabo zwiazani. Pociagal ich natomiast
$wiat inteligencji, ktory wydawat sig niezalezny od obszarnikéw i burzuazji*®.

Autorzy programu zamiast o inscenizacji pisali o ideologii dzieta Stowac-
kiego, a nawet jego adaptacji do wspodlczesnej polityki. Pojawiaja si¢ wigc sfor-
mulowania: ,,rwace si¢ ku sprawiedliwosci spotecznej masy robotnicze”, ,,anali-
za starczego uwiadu $wiata szlacheckiego”, ,realizujacego prawdziwa jednosc¢
polskich mas ludowych”. Wskazane sformutowania, typowe przyktady owcze-
snej nowomowy, powoduja, ze dzi§ program napisany przed 62 laty brzmi nie-
zrozumiale i anachronicznie.

Tamze.

,Przeglad Kulturalny” 1954, nr 11. Cyt. za: D. Jarosz, Polacy a stalinizm, s. 37.
1 H. Wolpe, K. Wyka, Balladyna...

Tamze.
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W czgstochowskiej inscenizacji nie mogto zabrakna¢ pochwaty ideologii so-
cjalistycznej, na ktora powotywat si¢ w Katowicach Wiadystaw Woznik. Z tego
pewnie powodu Wolpe postanowit umiesci¢ w programie fragmenty pochodzace
z réznych utwordw wieszcza, by uczyni¢ ze Stowackiego prawdziwego ,,roman-
tycznego marksistg”, m.in. akcentujac jego antyklerykalizm:

Z wielka pasja wystgpuje poeta przeciwko papiezowi Grzegorzowi XVI za poparcie

udzielone carowi, za potgpienie czynu powstanczego. Gleboki patriotyzm Stowackiego

nakazuje mu, mimo religijno$ci, zajecia wyraznie antyko$cielnego stanowiska. [...] Poli-
tyke Watykanu uwaza poeta wprost za zgubna dla Polski*®,

Mimo podjetych prob Stowacki nie dat sie uja¢ w ramy modelowego ,,rewo-
lucjonisty”, m.in. nie mozna byto udowodni¢, iz byt sympatykiem rewolucji spo-
tecznej i antypatia darzyt klase, z ktorej si¢ wywodzit. By nie zarzucono tenden-
cyjno$ci autorowi programu, postanowit w zakonczeniu doda¢ kilka stow o roz-
darciu ideologicznym romantyka:

Sympatie Stowackiego zdecydowanie zwracaty sie ku tym, w ktorych instynktownie wi-
dziat grabarzy 6wczesnego swiata pychy szlacheckiej i gietdy. Stanowisko poety nie byto
jednak konsekwentne. Nie potrafit do konca zycia przezwycigzy¢ szarpiacych go
sprzecznosci, nie towarzyszyly tez jego pogladom czy koncepcjom zadne czyny*.

Program inscenizacji zawieral takze uwagi historyka literatury Kazimierza
Wyki*, przedrukowane ze Wstepu do Dziet Juliusza Stowackiego. Literaturo-
znawca analizowal dramat w konteks$cie 6wczesnych przemian politycznych, ale
przede wszystkim spotecznych: ,,Toczy si¢ w nim wyrazna walka klasowa. Lud
jest gnebiony przez ztych wiadcow, a marzy o dobrych krélach™®. , Stowacki
w calym utworze podkresla bowiem istnienie walki politycznej o sprawe ludu na
tle roznic klasowych rozcinajacych bajeczne spoteczenstwo dramatu™’. Stowa te
brzmialy niczym wigkszo$¢ przemoéwien drukowanych w prasie przelomu lat
czterdziestych i pigcdziesiatych XX wieku. Tak literatura stuzyta politycznym ce-
lom. Nie mozna byto zmieni¢ juz istniejacego tekstu, ale mozna byto zmienic¢ jego
interpretacjg. Kazimierz Wyka wyjasniat czgstochowskim widzom intencje Sto-
wackiego: ,,Posta¢ Balladyny ukazuje w krwawym zwierciadle wladz¢ panujacego
zdobyta bez liczenia si¢ z dobrem ludu™*. Zgodnie z gloszonym marksizmem, na-
lezatlo skrytykowac jeszcze o6wczesny ustrdj polityczny wspierany przez religie
,»Wymierzony on [cel — J.M.] jest przeciwko wiadzy «z bozej taski», wtadzy feu-
dalnej, albowiem w ramach ustroju feudalno-monarchicznego rozgrywa si¢ opo-

s S r ] , . . f 4
wie$¢ basniowa o krolu, ludowym blaznie i krolowej, ludowej zbrodniarce’™.

43
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Tamze.
Tamze.
% Zob. K. Wyka, Wstep, [w:] J. Stowacki, Dziela, red. J. Krzyzanowski, t. 1, Wroctaw 1952.
4% Tams
amze.
47 Tamze.
8 Tamze.
* Tamze.
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Wtadza PRL-u wiedziata, iz wsréd widzow moga znalez¢ sig jednostki wro-
go nastawione do nowego, socjalistycznego ustroju, wigc nalezato przypomnied
o ztych stronach monarchii i kapitalizmu:

Basn polityczna o losach podobnych postaci, chociaz jej akcja umieszczona byla przed
zamierzchtymi wiekami, wyraznie mierzyta w polityczne przezytki feudalne wspotczesne
poecie. Pokazywata bowiem, jakimi drogami w tym ustroju pomazancy krolewscy do-
chodzili do wiadzy™.

Autor jedynej zachowanej recenzji, Tadeusz Kwasniewski, nie omieszkal
doda¢: ,,W przedstawieniu wida¢ ogrom pracy rezyserskiej Wandy Wroblew-
skiej, moze nawet niewspotmiernie duzy w stosunku do osiagnigé”™".

Porazka zapewne nie byla strona plastyczna przedstawienia. Projekty sceno-
grafii i kostiuméw byly autorstwa Mikotaja Kiss-Orskiego. Dekoracja zostata
zrealizowana z rozmachem. Monumentalna i dopracowana w kazdym calu, za-
pewne wywotywata zachwyt publiczno$ci, zwlaszcza gdy zestawimy ja z po-
przednimi sztukami, ktérych tematem byla socrealistyczna rzeczywisto$¢ w ade-
kwatnej scenografii. Realistyczne rekwizyty i kostiumy w Balladynie nawet dzi$
budza podziw®’. Basniowo-romantyczna scenografia daleka byta od zalozen
sztuki socrealistycznej. Mikotaj Kiss-Orski nie ulegt zatozeniom nowej sztuki,
ale stworzyt dekoracje, na tle ktorych rozegrata si¢ apolityczna basn. Rezyser
i scenograf udowodnili, iz literatura nie dala si¢ zaku¢ w dyby polityki, chociaz
Kazimierz Wyka w programie udowadniat:

Nie jest ona basnia jedynie. Tak dalece nie jest, ze najdawniejsi komentatorowie Balla-
dyny sktonni byli w kazdej postaci tego dramatu doszukiwac¢ sig¢ alegorycznego zamiaru
poety i cato$¢ utworu wyktadali jako skomplikowana alegorie. Tymczasem alegoria Bal-
ladyna nie jest — jest natomiast szekspirowska basnia dramatyczna o wyraznych celach
polityczno-spotecznych™.

I cho¢ tekst programu proponowat inng interpretacj¢ dramatu, udato si¢ stwo-
rzy¢ w Czgstochowie widowisko wyraznie odcinajace si¢ od dwczesnej polityki.

Wiernos¢ przestaniu, ktore towarzyszyto Stowackiemu piszacemu Ballady-
ne, wiazato sie w inscenizacjach polskich teatréw przetomu lat czterdziestych
i piecdziesiatych z konieczno$cia lawirowania migdzy obowiazujaca ideologia
a ambicjami artystycznymi. Dramat, mimo wielu zabiegéw zmuszajacych do ta-
kich dziatan inscenizatoréw i dyrektorow, nie zostat stuga czy narzedziem socja-
lizmu. Zaréwno inscenizacja katowicka, jak i czg¢stochowska dowiodty, iz tekst
nie podporzadkowat si¢ zaleceniom systemu lat pigédziesiatych XX wieku.

Przedstawienie Balladyny w 1950 w Katowicach i 1952 roku w Czgstocho-
wie nie byto tatwym zadaniem. Wkrétce w Polsce zapanowata odwilz polityczna

Tamze.

,»Zycie Czgstochowy” 1952, nr 244, s. 6.

Materiaty archiwalne, teczka nr 10, rok 1952, archiwum artystyczne Teatru A. Mickiewicza.
% H. Wolpe, K. Wyka, Balladyna...
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i literaci po $mierci Jozefa Stalina (1953) i Bolestawa Bieruta (1956) kwestio-
nowali socrealizm ,,jako jedynie stuszng metode tworcza. Literacka POP zaczeta
si¢ upomina¢ o umozliwienie publikowania dziel twércéw dotychczas skazywa-
nych na zapomnienie™, ale czestochowska premiera realizowana byta, gdy so-
crealizm osiagal apogeum. Mimo wielu przeszkod nie byt to spektakl niskobu-
dzetowy, tak jak miato to miejsce na przyktad w 1955 roku w Lodzi. Jadwiga
Chojnacka, bedaca wowczas dyrektorem Teatru Powszechnego w Lodzi, na dru-
giej scenie tzw. Teatru Mlodego Widza wystawila sztuke, ktéra przeznaczono
jako ,,bezsprzecznie cenng ilustracj¢ obowiazkowych i zalecanych lektur szkol-
nych”®. Réwniez przedstawienie dyplomowe studentow PWSA w Lodzi w 1955
roku, rezyserowane przez Jerzego Merunowicza, nie miato duzych $rodkow na
realizacje. ,,Aby uzyska¢ maksymalna czytelno$¢ spektaklu, jego «zyciowa na-
miastkey, trzeba bylo postugiwag sie prostymi $rodkami teatru iluzjonistycznego™®,
jednak sztuka cieszyta si¢ powodzeniem, gdyz wystawiono ja okolo 250 razy®’.
Wspotczesnym widzom znanych jest wiele interpretacji Balladyny. Odczy-
tania tego dramatu podejmowali sig rezyserzy, tworzacy zaréwno klasyczne, jak
i awangardowe inscenizacje, jak chociazby Adam Hanuszkiewicz. Recepcja Bal-
ladyny w Katowicach i Czestochowie w latach pieédziesiatych daleka byta od
wizji autora dramatu, gdyz jak pisat Henryk Wolpe: ,,Mozliwe, ze ostra ironia
Stowackiego potaczona z wizja rewolucji odpychata czytelnikow szlachec-
kich”®®. Obydwie inscenizacje, ktore we wspolczesnym rozumieniu stanowity
klasyczna interpretacjg, wierna tekstowi i jego przestaniu, szes¢dziesiat lat temu
byly wydarzeniem przetomowym. Zgodnie z teoria Patrice’a Pavisa elementy
inscenizacji®®, jak gra aktorska i scenografia, momentami odbiegaly od zatozen
dramatu Stowackiego. Inscenizacja katowicka i czgstochowska, procz elemen-
tow ,,obowiazkowych” wprowadzata elementy zaskakujace: nieadekwatne ko-
stiumy lub wyrozniajaca si¢ scenografi¢. Czy nowy typ odbiorcy chiopi i robot-
nicy rozumieli intencje Stowackiego zawarte na kartach dramatu lub metajgzyk
ktorym postugiwali si¢ inscenizatorzy? Czy znaki sceniczne byly zrozumiale
przez $laska publiczno$c¢? Jezeli uwzglednimy analfabetyzm panujacy na po-
czatku lat piecdziesiatych w Polsce, to mato przekonujace wydaja si¢ nam stowa
Bieruta o dedykowaniu utworéow dramatycznych tylko tym grupom spotecz-
nym®. Dyrektorzy teatrow, ktorzy nie byli postuszni postulatom partyjnym

D. Jarosz, Polacy a stalinizm, s.181.

% S. Kaszynski, Teatr £édzki..., s. 234-235.

% Tamze, s. 243

" Tamze, s. 242.

%8 H. Wolpe, K. Wyka, Balladyna...

P. Pavis, Stownik terminéw teatralnych, Wroctaw 1998, s. 199-201.

D. Jarosz w pracy poswigconej czasom stalinowskim w naszym kraju przytacza przyktady
obowiazku kupowania prasy i ksiazek w zamian za mozliwo$¢ kupna towarow potrzebnych
w rolnictwie (D. Jarosz, Polacy a stalinizm, s. 42).
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i umozliwiali wszystkim widzom obcowanie ze sztuka ,,stuzaca jednemu panu”,
czesto ponosili administracyjne konsekwencje swoich decyzji, jednak dzigki 1u-
dziom, ktorzy nie dali si¢ uwies¢ wladzy, mozna bylo w polowie XX wieku po-
znawac polska literaturg romantyczna.
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Uwiedziona przez wladze? Balladyna Juliusza Stowackiego
na deskach teatrow w Katowicach i Czestochowie
w latach pigédziesiatych XX wieku

Streszczenie

Celem artykutu jest ukazanie, jak rodzacy si¢ socrealizm wptynat na dramaturgi¢ w teatrach
polskich. Inscenizacja Balladyny Juliusza Stowackiego jest przyktadem opierania si¢ zarzadze-
niom socrealizmu na poczatku lat pigédziesiatych XX wieku. Podporzadkowanie si¢ polityce czy
wierno$¢ literaturze? Takie pytanie musieli stawia¢ sobie dyrektorzy znacjonalizowanych teatrow.
Historia inscenizacji dramatu romantycznego w Katowicach i Czgstochowie stanowi przyktad nie-
podporzadkowania si¢ literatury zaleceniom wiadz. Wptyw wydarzen politycznych na mozliwoéé
realizacji scenicznej Balladyny jest przyktadem uzaleznienia sztuki od polityki. W artykule przyta-
czam recenzje prasowe i program teatralny, towarzyszace premierom tego dramatu na deskach te-
atrow katowickiego i czestochowskiego. Teksty prasowe stanowia odzwierciedlenie socrealistycz-
nej rzeczywisto$ci w Polsce lat pigédziesiatych XX wieku, starajacej si¢ zniewoli¢ polska literatu-
r¢ doby romantyzmu.

Stowa kluczowe: Czgstochowa, teatr, inscenizacja, socrealizm, recenzja.

Seduced by the Power? Balladyna by Juliusz Slowacki
in the Katowice and Czestochowa Theatres in the 50’s
of the 20™ Century

Summary

The main purpose of this article is to show how the raising socrealizm influenced on drama-
turgy in polish theatres. The play and production of Balladyna by Juliusz Stowacki is the example
of making resistance to doctrines of socrealizm in the early 50° of 20°th century. Subordination to
politics or faithfullness to literature? Questions like that must have been made by the directors of
nationalized theatres. The history of staging of romantic drama in Katowice and Czgstochowa, is
a perfect example of unsubordination of literature to the local authorities. The Impact of Political
events to possibility of stage realization of Balladyna is example of the dependancy of the art to
the politics. In the article | also bring press reviews and the theatre program with the upcoming
premiere of this drama that were played on the stage of Czestochowa and Katowice. Press reviews
are the reflections of socrealistic realities in Poland of 50” (fifties) of 20th century, that are trying
to enslave the polish literature in the age of romantism.

Keywords: Czestochowa, theatre, stasing, socrealizm, review.
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Gotycka architektonika labiryntow w polskich
powiesciach grozy poczatku XIX w.

Figura labiryntu w europejskim imaginarium jest czyms$ naturalnym, obec-
nym od wiekow. Bywa, ze peini ona jedynie rol¢ dekoracyjna, staje si¢ zwykla
budowla, elementem przestrzeni — czasami wzbudzajacym strach, rodzacy si¢
zazwyczaj z ciekawosci lub proby dociekania, co jest za kolejnym zakrgtem.

State pojawianie si¢ takiego watku w kulturze sprowokowato jego ewolucje
od detalu dekoracyjnego do obrazu, symbolu, metafory, alegorii. Stat si¢ on to-
posem, ktérego uzywa si¢ po to, aby opowiedzie¢ o cztowieku, jego potozeniu,
problemach, zyciu i $mierci.

Obecnos¢ i powtarzalno$¢ motywu labiryntu w réznych dziedzinach kultury
sktania nas do szukania w nim archetypowego wymiaru, gdyz, jak pisata Jolande
Jacobi:

Archetypy sa odbiciem instynktownych to znaczy psychicznie koniecznych reakcji na okre-
$lone sytuacje; dzigki swym wrodzonym predyspozycjom doprowadzaja, omijajac $wiado-
mos$¢, do takiego sposobu postgpowania, ktory wynika z koniecznosci psychicznych, chociaz
dla patrzacego z zewnatrz nie zawsze wydaje si¢ on racjonalny; w gospodarce psychicznej
spehiaja one rolg rozstrzygajaca, gdyz reprezentuja lub uosabiaja pewne instynktowne dane
pierwotnej, ciemnej psyche, rzeczywiste, lecz niewidzialne korzenie $wiadomosci.

Tego rodzaju archetypiczne znaczenie zawilej przestrzeni wyjasniane jest
m.in. W Stowniku mitéw i tradycji kultury; potoczna wyobraznia percypuje za-
tem labirynt jako:

Budowlg o rozmyslnie skomplikowanym uktadzie sal, korytarzy i przejs$é, z ktorej osoba

niewtajemniczona nie moze znalez¢ wyjécia®.

J. Jacobi, Psychologia C.G. Junga, przet. S. Lypacewicz, Warszawa 1993, s. 35.
W. Kopalinski, Sfownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 2003, s. 634.
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Jak twierdzi Michait Bachtin:

[...] wszystko w tym §wiecie nabiera znaczenia, sensu i wartosci jedynie w korelacji
z cztowiekiem, jako to, co ludzkie. Caty mozliwy byt i caly mozliwy sens skupiaja si¢
wokot cztowieka jako centrum i jedynej wartosci. Wszystko — i tutaj widzenie estetyczne
nie zna granic — powinno byé skorelowane z cztowiekiem, powinno sta¢ sie ludzkie®.

Domniemywa¢ mozna, iz architektoniczna zawilo$¢ gotyckich labiryntow
moze by¢ w pewien sposdb powiazana z istnieniem cztowieka. Zdarza sig, ze
przestrzenie te sa w stanie zdominowac bohatera powiesci grozy na tyle, iz zdaje
si¢ on podporzadkowac i wpasowa¢ w mroczng struktur¢ owych konstrukcji,
wspotgra z nimi, kamuflujac w ten sposob mroczna strong swojej natury.

Labirynt, zarowno jako aranzacja przestrzeni, czyli system zawitych koryta-
rzy, jak réwniez w znaczeniu zmetaforyzowanym, podkre§lajacym daznosé
cztowieka do celu i trud z tym zwiazany, jawi si¢ w polskich powiesciach grozy.
Realizacje¢ tego toposu mozna znalez¢ cho¢by u tak popularnych twércow ro-
mansu gotyckiego jak: Anna Mostowska, Ludwik Skomorowski, Zygmunt Kra-
sinski, Jozef Ignacy Kraszewski i inni. Odwotujac si¢ do ich tworczosci jestesmy
w stanie okresli¢ specyfike przestrzeni labiryntowej, polegajaca na tym, iz rzad-
ko stanowi ona jedynie tto; jej ranga urasta niemalze do miary bohatera rowno-
znacznego, a niekiedy nawet przewyzszajacego pozostatych bohaterow utworu.

Labirynt jako forma architektoniczna

Postrzegajac labirynt cho¢by w najbardziej zewnetrznym ujeciu — jako prze-
strzen trudna, skomplikowana, z mylacymi, btednymi §ciezkami, ktora jest wy-
facznie gmachem — budowla jedynie w architektonicznym rozumieniu, nalezy
zauwazyC, iz zawsze ewokuje on uczucie grozy, przerazenia wynikajacego
z mozliwosci zagubienia czy Strachu przed nieznanym. Strefa ta staje si¢ nie tyl-
ko miejscem zdarzen, ale rOwniez sama jest przedmiotem opowiadania:

Jej waloryzacja, czgste nadawanie cech labiryntowosci czyni z niej jedna z zasadniczych i fa-
two rozpoznawalnych cech gotyckiej rekwizytorni, mocno przeciez skonwencjonalizowanej*.

Biorac pod uwage te wlasciwosci obszaru labiryntu, nalezy podkresli¢, ze
idealnie wpisywal si¢ on w estetyke przypisana powiesciom grozy. Jak stusznie
zauwaza Agnieszka Izdebska:

Whetrza gotyckich chateaux ewokowaty strach, tajemnice, zagrozenie, uczucie zamknig-

cia i uwigzienia, to w nich niewinne pigknosci usitowaty nie sta¢ si¢ ofiarami nieposkro-
mionych zadz hommes fatales®.

® M. Bachtin, W strone filozofii czynu, przet. B. Zytko, Gdansk 1997, s. 30.
* A 1zdebska, Gotyckie labirynty, [w:] Wokol gotycyzméw. Wyobraznia, groza, okrucieristwo,
red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Ptuciennik, £.6dz 2003, s. 33.

> Tamze, s. 33.
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Zamki, lochy, podziemne korytarze i mroczne klasztorne grobowce stawaty
si¢ jednymi z elementow konstytuujacych niejako sam gatunek. To w tej prze-
strzeni czaily si¢ zto i nieznane, wspomnienia mak i morderstw, to tam panowala
przerazajaca cisza.

Zawily ustrdj labiryntu, ktory jest jedynie przemierzaniem kolejnych pigknych
przestrzeni bogatego, magnackiego zamku, mozemy obserwowal w powiesci
Krwawe znamie Jozefa Ignacego Kraszewskiego. Jeden z bohaterow — Repeszko —
wiedziony niepowstrzymang ciekawoS$cia, a moze i checig zysku, trafia do Melszty-
niec. Przechodzi szereg kolejnych, kosztownie zdobionych sal, by dotrze¢ do celu:

Po [...] sali zagadkowych wizerunkow, nastapita druga z okragta koputa w $rodku [...]
droga wystana dywanem przechodzita przez salg na wskro$ i wiodta do innej, $wiatlej-
szej 1 nieco weselszej. Ta byla druga niby zbrojownia [...]. Weszli do niniejszej komna-
ty, w ktorym stat klgcznik z krucyfiksem, oblozony ksigzkami w jaszczur i pergamin
[...]. Z tego oratorium drzwi juz wprost wiodty do pokoju pana Spytka®.

Bohater, razem z czytelnikiem wedrujac po coraz to innych galeriach, gubi
si¢ w nattoku nagromadzonych tam pamiatek rodzinnych i sprzetow. Niepokoja-
cy jest rytm zwielokrotnionych prawie w nieskonczono$¢ drzwi do nastepnych
pokoi. Kolejne zakrety przemierzane przez ciekawskiego szlachcica moga przy-
prawi¢ o zawr6t glowy.

Na takim terytorium napotyka si¢ przedmioty o niejasnym statusie, jak np.
zbroja z trupia czaszka:

Pan Repeszko z przerazeniem ujrzat, ze u tych drzwi, do ktorych sig zblizali, stojacy ry-

cerz mial przylbicg podniesiona, a z niej nie czarna glgbia wygladata, ale glowa trupia

catkowita, szydersko $miejaca si¢ zgbami biatemi i jakby uragajaca z zycia...

Podobny charakter, rowniez mistyczny, zapowiadajacy niezwykte zdarzenia,
ma napotkany w labiryncie pokoi, owiany tajemnica, portret dziewczyny:

[...] w ramach czarnych byt obraz wystawiajacy mtoda pania lub panng, w czarnych sza-
tach, z r6za w reku. Twarz jej nadzwyczajnej pigknosci [...].

Portret ten i pigkno$cia swoja i1 jedyna nadzwyczajno$cia zwracal uwage i pociagat
oczy. Na pigknej bialej szyi dziewczgcej, dookota biegl pas czerwony, waski, jakby
krwia zarysowany, ktory gtowe odcinal... Nie byta to ozdoba Zadna, rzad paciorek, ani
naszyjnik, ale jakby $lad miecza...®

Oba odkryte przypadkiem w zawitych korytarzach zamkowych przedmioty
z czasem okazuja si¢ mie¢ ogromne znaczenie dla historii rodu Spytkow.

Obserwujac zaro6wno pamiatki rodzinne, jak i mnogo$¢ nagromadzonych
sprzetow w labiryntowych przej$ciach, pan Repeszko zmierza do konkretnego
celu. Jednakze centrum, do ktérego dazy bohater, zdaje si¢ celowo oddala¢. Za-
wila przestrzen rosnie, pecznieje z kazdym krokiem. Emocje, jakie wladaja

J.1. Kraszewski, Krwawe znamie, Warszawa 1885, s. 17-19.
Tamze, s. 18.
Tamze, s. 17.
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w danej chwili mgzczyzna, jego zdenerwowanie i niecierpliwos¢, kumuluja si¢
w chwili przej$cia do ,,pokoju innego niz wszystkie”:
Pokdj wszakze do ktorego wchodzil, whasnie moze na najwigksza zastugiwal uwage. Byt

on naroznym i niezupelnie regularnego ksztattu, prawie tak obszernym jak sale zamko-
we, a pelnym najosobliwszego sprzetu i pamiatek®.

Nadmiar bodzcow, na jakie trafia przechodzien, sprawia, ze mimo swojej 0gol-
nej odwagi, otwartosci, w tym momencie czuje si¢ ,,oniesSmielonym i trwoznym”.

Mozna doj$¢ do wniosku, ze tak skomplikowana struktura domu jest celowa
1 ma za zadanie zmyli¢ intruza, utrudni¢ mu dojscie do celu, do serca domu,
a jednoczes$nie skonsternowac, wprawi¢ w zaklopotanie, przyémic¢ ogromem bo-
gactw. Efekt, jaki wywoluje zawila przestrzen, sprawia, ze oszotomiony nadmia-
rem wizualnych wrazen, krnabrny szlachcic czuje si¢ zagrozony, traci pewnos¢
siebie, nie jest w stanie wyrazi¢ jasno, jaka sprawa go tutaj sprowadza:

Repeszko, jakkolwiek zwykle odwazny, lubo z zasady pokorny i stodki, chociaz dwa ra-
zy byl w Mielsztyncach (ale go naéwczas na dole przyjmowano), cho¢ juz pana Spytka
widziat i mowit z nim, dzisiaj przeszedlszy wspaniale sale zamkowe, napatrzywszy si¢
tych dziwow grobowego jakiego$ oblicza — prawie w ustach jezyka zapomniat, unizen-
szym sig stal jeszcze i zamiast powitania, gospodarzowi si¢ tylko, more antiquo, czapka
do kolan sktonit™.

A zatem labiryntowa konstrukcja domu jest spojna architektonicznie, $cisle
przemys$lana, a zabieg kompozycyjny tu zastosowany ma okre§lone zadanie:
broni¢ serca domu, jego tajemnic, a jednocze$nie wywolywaé uczucie grozy
1 przerazenia.

W nieco innej estetyce, cho¢ tez okraszonej pewna doza niezwykltosci, utrzy-
many jest opis przestrzeni labiryntowej ogrodu™ w powiesci Astolda Anny Mo-
stowskiej. Mlody rycerz — Spera — wiedziony mitoscia, cho¢ zakazana, czuje
obecno$¢ jakiej$ nadprzyrodzonej sity, ktéra wyznacza mu droge ku ukochanej
Astoldzie. W przeciwienstwie do tradycji powiesci grozy spotykamy sig tu z mniej
grozna wersja labiryntu, zmierzajaca bardziej ku sentymentalnym opisom spotkan
kochankéw w otoczeniu dziewiczej przyrody niz ciemnym, wiejacym groza go-
tyckim systemom splatanych korytarzy. W pierwszej odstonie 6w ogrdd nie przy-
pomina bynajmniej przestrzeni diabelskiej, ewokujacej groze czy szczegdlny na-
str6j osaczenia, zagrozenia — jest on raczej zblizony do rajskich widokow Edenu:

[...] az si¢ znalazt na koniec w miejscu najodludniejszym i najprzyjemniejszym, ktore

oczy jego mami¢ moglo. Wszedzie btedne i bite $ciezki, przeplatane poziomem usianym

kwiatami, wszedzie drzewa woniejace i w samym kwiecie zapachem swoim, najwigk-

Tamze, s. 19.

Tamze, s. 20.

Zob. D. Lichaczow, Poezja ogrodéw. O semantyce stylow ogrodowo-parkowych, przet.
K.N. Sakowicz, Wroctaw 1991; B. Paczowski, Ogrody oswiecenia i romantyczny krajobraz,
»Res Publica Nowa” 1999, nr 1/2, s. 4-9; M. Szafranska, Symbolika labiryntu w ogrodzie,
,Przeglad Humanistyczny” 1987, nr 3, s. 63-90.
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szymi i najprzyjemniejszymi napetniajac woniami powietrze, wszedzie odglos wiosenny
radosnych mieszkancow powietrznych. [Spera] blaka si¢ w zachwyceniu po tym nowym
Edenie®.

W innej konwencji niz gotycka jest takze utrzymany kolejny opis labiryn-
tow, ktore znOw przemierza rycerz Spera:

Dlugo sig po gajach, ktore miasto otaczaja, blakalem, na koniec, idac zawsze przed soba
bez zadnego celu, znalaztem si¢ w puszczy i tak daleko w nia zaszedtem, ze gdy chcia-
fem z niej wyj$¢, zadnym trafi¢ nie mogtem na miejsce, ktérymem wszedt do niej.

W nieprzystepnych, zagmatwanych korytarzach znéw dominuje naturalny
krajobraz. Jednak centrum, do ktérego dociera mlodzieniec, nie jest juz zwiaza-
ne z zawila relacja uczuciowa, lecz poszukiwaniem wiasnej tozsamosci wyzna-
niowej/religijnej. Ot6z centrum labiryntu — puszczy stanowi mieszkanie chrze-
$cijanina:

[...] nade wszystko mig zastanowit w malej osobnej izdebce ottarzyk z prostego drzewa,

na ktorym lezala trupia glowa, kilka wielkich ksiag i krzyz, a na nim posta¢ czlowieka

ukrzyzowanego. Poznatem znak chrzeScijan, watpi¢ nie mogtem, ze bylem w mieszkaniu
chrzescijanina [...]%.

Bezdroza, na ktorych koncu znajduje si¢ ,,objawienie”, okazuja si¢ dla Spery
niezwyklym i mistycznym do$wiadczeniem, skoro tuz przed $miercia podejmuje
decyzje o przyjeciu chrztu. Sytuacja ta przywodzi na mysl poglad rumunskiego
religioznawcy Mircei Eliadego, wedtug ktérego droga staje si¢ obrzedem przej-
$cia z profanum do sacrum ,,[...] z tego, co ulotne i iluzoryczne, do rzeczywisto-
§ci i wiecznosci, ze $mierci do zycia [...]"".

Idylliczna kreacja ogrodu w Astoldzie nie oznacza jednak, ze powie$¢ Mo-
stowskiej pozbawiona jest obrazow labiryntu w jego gotyckiej odstonie. Bory-
stawa — mtoda dziewczyna, wiedziona fatalnym uczuciem niemozliwej do spet-
nienia mitoéci do Spery — gotowa jest poddac si¢ czarom wiedzmy Praksedy.
Aby dotrze¢ do miejsca, w ktorym maja by¢ odprawione gusta, zmuszona jest
przedrze¢ si¢ przez przerazajace labirynty lasow i podziemi:

[...] Prakseda przodkuje Borystawie i prowadzi ja do skrytego miejsca, jej tylko jednej

znajomego, ida w milczeniu, a w ciemnos¢ i grzmot, dajacy sig stysze¢ w odlegtosci im

towarzysza. Nieba zdaja sie brzydzi¢ obrzadkiem, do ktorego Prakseda si¢ gotuje i czar-

nymi przystonity si¢ chmurami, tylko niekiedy btyskawica momentalna swoja rzuca po-
$wiate i po tej poznaje Borystawa, ze ja do okropnego miejsca prowadzi Prakseda. O kil-

ka staj od miasta byt las, ktorego drzewa wieki liczyly, tam od dawna mieszkance tej kra-

iny mogity swoje byli zatozyli. Borystawa drzy na wstepie i Igka si¢ dalej posuwaé swe

kroki. Okropna Prakseda bierze ja za reke i glosem, ktdrego Borystawa juz nie poznaje

od strachu, upewnia, ze nic si¢ jej nie stanie i zargcza, ze szczgsliwy skutek ukoronuje

ich zamysl; to mowiac ciagnie ja za soba i wkrotce stawaja w miejscu, gdzie niezmiernie

2" A. Mostowska, Astolda, [w:] 4nna Mostowska. Powiesci, listy, red. M. Urbanska, £.6dz 2014, s. 436.
" Tamze, s. 436.
M. Eliade, Mit wiecznego powrotu, przet. K. Kocjan, Warszawa 1998, s. 28.
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wielki lezal kamien. Prakseda tu si¢ zatrzymuje, schyla si¢ ku kamieniowi, z najwigksza
fatwoscia to odwala i nie opowiada Borystawie, ktora z ciekawoscia jej si¢ zapytuje skad
wzigla silg, co jej dopomogta dzwignaé tak wielki cigzar. Gdy kamien juz byt odrzucony,
znalazly si¢ pod nim drzwi zelazne, ktore Prakseda otworzyla, ukazaty si¢ schody, po
nich zeszty do wielkiego podziemnego gmachu, majacego forme rotundy. Po $wietle po-
chodni Borystawa ujrzata si¢ w najokropniejszym miejscu, jakie sobie wystawi¢ mozna.
Sciany tej podziemnej $wiatyni piekielnym bogom i straszliwym gustom poswieconej,
byly pomalowane czarno. Biatym i czerwonym kolorem wyrazono na nich Furie, wgze,
trupie glowy i rozne hieroglificzne figury i trojkaty, ktore pisma charakterami htaholski-
mi, niezrozumiatymi dla Borystawy, zamykaty w sobie stowa.

Na s$rzodku stat niewielki ottarzyk, na ktorym byl posag jakiego$ piekielnego bostwa,
na ksztalt potrojnej Hekaty, czczonej od Grekow, z ksigzycem na glowie i bicz w reku
trzyma[jlacy. Ten posag z czarnego marmuru byl zrobiony, u nog jego lezal maly stos
z woniejacych drzewek utozony™®.

Z przestrzenia o podobnym charakterze — otchtania labiryntu zawtadnigta si-
fami czarnoksigskimi, a na pewno magicznymi — spotykamy si¢ u Zygmunta
Krasinskiego w powiesci Gréb rodziny Reichstalow. Miody zotnierz — Walter —
zanim wstapi w to terytorium, ktore z biegiem czasu okaze si¢ dla niego tragicz-
ne, zmuszony jest porusza¢ si¢ uliczkami miasta — Egry, zagubiony niczym
w labiryncie:

Szedt migdzy dwoma rzgdami wysokich domow, z ktorych potoki wody sptywaty [...].
Przeszedt kilka ciasnych i kretych ulic przybyt do stop wzgoérka, na ktérym si¢ wznosit
dom niski, ale tak dtugi, ze wzia¢ by go mozna z poczatku za obszerny patac [...].
Wszedl wige do budynku $rodkowego i przez kilka korytarzow dostat si¢ do pokoju
astrologa [...]%.

Obserwowany z zewnatrz dom wydaje si¢ zwyczajny, nie wzbudza wigk-
szych emocji, nie przeraza; natomiast wnetrze, do ktorego dociera Walter, wy-
wotuje dreszczyk trwogi:

Ogromne szafy z potkami opieraly sig¢ o $ciany pokoju, na nich lezaty szklane banie i na-
czynia wszelkiego rodzaju, to z gliny, to z kruszcu wyrabiane. Nad szafami za$ wisiaty,
jakby trofea nauki, czaszki i ko$ciotrupy zwierzat i ludzi, obok roznoksztattnych narzedzi
[...]. W Srodku obszernej komnaty byt szeroki stol, pokryty ksiggami rozmaitej wielko-
$ci. Na jego $rodku staly dwa globy ziemi. Na okoto nich przypatrze¢ si¢ mozna bylo
roztozonym cyrklom, szkietkom, medalom. Na obu koncach stotu dwie trupie glowy
strzegly lezacych na nim skarbow, a migdzy nimi wznosit si¢ maty szkielet z kosci sto-
niowej, ktéry trzymat lampe w oschtej prawicy'’.

Dom Alchemika Adalberta jednocze$nie budzi ciekawos$¢ i groze, zawiera
elementy charakterystyczne zarowno dla mieszkania naukowca, jak i czarno-
ksieznika.

15 A Mostowska, Astolda, s. 346.
16 7. Krasinski, Grob rodziny Reichstaléw, [W:] tegoz, Powiesci gotyckie, Krakow 2013, s. 8-9.
17 .

Tamze, s. 9.
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Labirynt jako miejsce inicjacji i transgresji

W tradycji europejskiej labirynt kojarzy si¢ z droga, ktoéra ma wies¢ do Sci-
stego centrum, bohater przemierzajac ja, wkracza na nowy, wyzszy etap egzy-
stencji, pokonujac wlasne stabosci, podlega inicjacji.

Jak twierdzi Agnieszka lzdebska:

Postugujac sig labiryntowa przestrzenia, osiemnastowieczna powies¢ gotycka wspottwo-
rzyta i odwolywata sig¢ zarazem do zapoczatkowanego w X VI wieku zjawiska desakrali-
zacji labiryntu, ktory traci swoj symboliczno-religijny kontekst inicjacyjny, a staje sig¢ fi-
gurg ,.tragicznej $wiadomosci cztowieka zamknigtego w systemie zagmatwanych drog”
[...] Gotyckie labirynty zatem to nie miejsca ,,utrudnionej” wedréwki ku centrum (czym-
kolwiek by ono nie bylo), ale obrazy uwigzienia i zakleszczenia w putapce, ,,ucielesnio-

ne” dos$wiadczenie klaustrofobii; to przestrzenie, w ktorych nie ma Tezeusza i Minotaura,

ale jest mysliwy i ofiara, $cigany i $cigajacy™.

By¢ moze dzieje si¢ tak w europejskiej powiesci gotyckiej, natomiast polskie
romanse grozy zdaja sie taczy¢ te dwa elementy. Wprowadzajac posta¢ w korytarze
budzace strach, nieznane lub w niewytlumaczalny sposéb zmienione, wyznaczaja
jednak pewien cel — bohater czgsto nieswiadomie zostaje poddany probie, osiaga zro-
dto prawdy badz nie, ale na pewno z przestrzeni labiryntowej wychodzi zmieniony.

Jak zauwaza Malgorzata Czapiga, tego rodzaju inicjacja zawsze wiaze si¢
z figura labiryntu:

Interesujace jest to, ze we wszystkich tych sytuacjach pojawia si¢ figura labiryntu — badz

jako rzeczywistej drogi prowadzacej do miejsca przemiany, badz metaforycznego wy-

obrazenia o dochodzeniu do centrum (pod)$wiadomosci, kiedy moment ten ma mieé
traumatyczne, wyzwalajace i zmieniajace sensy®.

I tak na przyktad 16-letni chtopiec — Eugenek, bohater Krwawego znamienia
J.I. Kraszewskiego, zwiedza w nocy zamkowe korytarze:

Musieli przechodzi¢ dlugie galerie, schody, sale [...] Noc juz byta p6zna; ksigzyc gdzienieg-
dzie wpadajac oknem, bladym $wiatlem migotat na posadzkach i czepial sie po $cianach?.

Intuicja badz jaka$ niewytlumaczalna sita prowadzi go w strong zamkowej
biblioteki — opustoszatej i niezwykle zmienionej. System korytarzy zdaje sig
wspoélgra¢ z uczuciami przerazonego, ale jednoczesnie wiedzionego cickawos$cia
chtopca. Labirynt odstania w tym momencie swoje kolejne znaczenie, zgodne
z definicja Wiladystawa Kopalinskiego:

Labirynt symbolizuje zamegt, zamieszanie, plataning, sytuacj¢ skomplikowana albo bez

wyjscia; tortury duchowe; btedne koto, trudny zawity problem, sofizmaty, wieczny po-
wrot, wtajemniczenie, umyst, madro$¢; marzenia, podswiadomosé [...]21.

A. Izdebska, Gotyckie labirynty, s. 35.

M. Czapiga, Labirynt: inicjacja, podroz i zblqdzenie, Wroctaw 2013, s. 49.
J.1. Kraszewski, Krwawe znamie, s. 92.

2L W. Kopalinski, Stownik symboli, s. 186.
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To tutaj — w zamkowej bibliotece — ma miejsce wtajemniczenie, mtodzieniec
odkrywa zrodto poznania — pisana re¢cznie ksigge, zawierajaca Scisle strzezone
sekrety rodu:

Ksigga byla ta gruba dosy¢, oprawna w skorg biata z klamrami srebrnemi. Rzuciwszy
w nig okiem przekonat sig, ze nie byta drukowana, ale pisana. Na pierwszej karcie blysz-
czaty herby Spytkow, wymalowane na tarczy obwiedzionej dziwnemi ozdobami. Do
podtrzymania godta rodziny shuzyli z jednej strony rycerz w hetmie otwartym, z ktorego
wygladata trupia glowa; z drugiej lew, rozdzierajacy gryfa®.

Przedzierajac sig¢ wigc przez labirynty domu owianego tajemnica, dociera do
skarbnicy wiedzy, ktorej szukat, a w kartach zasklepionych jedwabnym sznur-
kiem i pieczgcia spodziewa si¢ znalez¢ odpowiedz na pytania, ktore go dreczyly.
Nastepuje w tym momencie nagte wkroczenie bohatera w dorosto$¢, przemiana
duchowa i psychiczna:

Doséwiadczenie inicjacyjne otwiera. Pozwala na poznanie otaczajacej rzeczywistosci jako
czego$, co ma swoja aktywno$¢ niezalezng od naszej woli, co jest procesem, w ktorym
jestesmy wiaczeni. Czego$, co do nas mowi i czego trzeba stuchaé. Brak tego rodzaju do-
$wiadczen powoduje, ze cztowiek pozostaje zamkniety?.

Labirynt zachowuje wiec w tym przypadku swoje sakralno-inicjacyjne zna-
czenie, zwiazany jest z ruchem, procesem poznawczym. Postrzegany jest jako
przestrzen do pokonania, do okietznania, do zdobycia, przezwycig¢zenia, przejscia,
by osiagna¢ samopoznanie i wtajemniczenie. Konsekwencja labiryntowej inicjacji
jako spelienia powinnosci rytualnego rytu przejscia miato by¢ ponowne narodze-
nie, w odmienionej postaci. Tak wigc mtody Eugeniusz przeradza si¢ w cztowieka
dorostego, a labirynt symbolizuje dtuga droge w dotarciu do wiedzy-ksiegi.

Nie mozna jednak odmowic tej przestrzeni elementow niezwyklosci, tak
charakterystycznych dla powiesci gotyckich. Juz sama atmosfera nocy, zawito$¢
przemierzanych pomieszczen, pobudza wyobrazni¢ milodego bohatera tak, iz
zdaje mu si¢, ze widziat widmo prababki:

Gdybym nie byt pewnym [...] Ze co méwia o duchach i zjawiskach jest przesadem i sta-

bych umystéw halucynacja, tobym sadzit, ze istotnie wchodzac tu widzialem kobietg,

siedzaca u stotu nad ksiega. ..

Zaklocona zostaje zatem granica migdzy terytorium obcosci i swojskosci —
przestrzen wlasna moze sta¢ si¢ ,,zarazona” obcoscia. Dobrze znana okolica,
oswojona i domowa, przeksztatca si¢ w labiryntowa putapke. Jak zauwaza Mi-
chat Glowinski: ,,[Dom] gdy staje si¢ labiryntem lub tylko si¢ do niego upodab-
nia, domem by¢ przestaje”.

J.I. Kraszewski, Krwawe znamie, s. 94.

A. Leder, Przemiana mitéw, czyli Zycie w epoce schytku, Warszawa 1997, s. 25.

J.I. Kraszewski, Krwawe znamie, s. 94.

M. Glowinski, Labirynt, przestrzer obcosci, [w:] tegoz, Mity przebrane, Krakow 1994, s. 140.
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Labirynt takze jako miejsce inicjacji i jednoczes$nie proby pojawia si¢ w Po-
kucie Anny Mostowskiej. Specyficznemu egzaminowi ma zosta¢ poddany Wra-
tystaw; nie jest to proba dorostosci jak w Krwawym znamieniu Kraszewskiego,
lecz test milosci; aby go podja¢, mlodzian musi dotrze¢ do okreslonego celu,
podziemnego gmachu, miejsca owianego tajemnica, mrocznego, majacego si¢ te-
raz sta¢ wyrocznia co do szczerosci uczuc taczacych mtodych bohateréw Pokuty.

Droga do obszaru wyznaczonego przez upiornego mnicha (o. Laurentego)
stanowi splot kretych, ciemnych korytarzy. Obserwujemy je nie oczami $miatka
zdecydowanego na podjecie wyzwania, lecz widzimy je z perspektywy kobiecej
wrazliwos$ci jego ukochanej Barwiny i jej przyjaciotki:

[...] Nie bez wstregtu wlektam me kroki przez btedne i podziemne korytarze, ktorych bytu

nawet w tym zamku nie mniematam, gdzieniegdzie stare napisy na murach ukazywaly

widocznie, ze te miejsca kiedy$ za wigzienie stuzyly. Wilgotne powietrze, przebiegajace
mimo nog naszych gady, ciag wiatrow — wszystko t¢ podréz czynito straszliwa®.

A wigc 1 w tym przypadku figura labiryntu ewokuje strach. Bohaterki wkra-
czaja w zupelie obca im, nieznana, nieodkryta dotychczas, przestrzen, zatem
naturalny wydaje sig strach przed nieznanym, dodatkowo wzmacniany przez do-
$wiadczenia zmystowe: wilgo¢, wiatr czy przebiegajace przed stopami gady.
Mimo tego rodzaju przeciwienstw kobiety maja §wiadomos$¢, ze nalezy dojs$¢ do
centrum i wypetni¢ swoje zadanie. Serce labiryntu okazuje si¢ jeszcze bardziej
niezwykle, a z czasem nawet przerazajace:

[...] znalazty$my si¢ w salce niewielkiej i okragtej, biatym okrytej marmurem; stot stal na
srodku, bogatym okryty kobiercem, na tym stole wielka lezata ksigga, przy niej stal srebrny
krucyfiks i trupia glowa, od sklepienia plaskiego wisiaty cztery lustra krysztatowe, ktorych
blask podobny byt do diamentu [...]. ObaczytySmy przed soba niezmiernie dtuga galerig,
ktora gdzieniegdzie chwiejacy sig ptomien lamp bladym ogniem palacych si¢ o§wiecat — te
lampy zawieszone byly u sklepienia na czarnych tancuchach. Po lewej i po prawej stronie
staly w rzad na katafalkach czarnymi przykrytych catunami trumny [...]%.

Bohaterowie trafiaja wigc do przestrzeni naznaczonej $miercia. Wydaje sig¢
to zgodne z archetypicznym rozumieniem labiryntu, z jego symbolika mieszaja-
cego si¢ Swiatta i ciemnos$ci jako mozliwych przedstawien obszaru $mierci. La-
birynt, niczym figura drogi do krainy zmartych, takze nasyca si¢ cechami poza-
grobowymi. Jedna z nich beda wlasnie mroki spowijajace trudna droge duszy
w zaswiaty.

Mostowska zna i1 wykorzystuje te wlasciwos$é przestrzeni labiryntowej,
wprowadzajac w nig istotg o niejasnym statusie ontologicznym — posta¢ ducha
kobiety:

Wzrost jej byt wysoki i wysmukly, przykryta byla biala i bardzo cienka suknia, ktora jej

rece, piersi i ramiona zupetnie okrywata, czarna wstgga biodra jej opasywata, wlosy tego

% A Mostowska, Pokuta, [w:] Anna Mostowska..., s. 320.
T Tamze, s. 320.
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samego koloru spadaty az do samej ziemi i prawie cate czoto przykrywaly, twarz cudnej
pigknosci $miertelna pokrywata blado$¢ [...] miata ztoty kielich drogimi kamieniami sa-
dzony, napeliony biatym ptynem?,

Labirynt w tym momencie staje si¢ miejscem transgresji tajemniczego $wiata,
w ktorym tacza si¢ sprawy terazniejsze z nieosiagalnymi, ponadzmystowymi, nie-
zrozumialymi dla cztowieka. Jest to zgodne z zatozeniami labiryntowymi, gdyz:

[labirynt] zaktada istnienie dwoch przestrzeni: z jednej strony sfery racjonalnosci, $wiata
czlowieka, domeny zdarzen zrozumiatych; z drugiej za$ strony istnieje tu $wiat ,,Inno-
$ci”, numinosum, tego, co poza zdolnoscia ludzkiego pojmowania; obie te sfery rozdziela

jaki$ rodzaj progu, a fabuta niezmiennie eksponuje moment ruchu ku jednej z tych sfer,

ruchu, ktéry bardzo czesto jest postrzegany jako transgresja, naruszenie granic®.

Uporzadkowana, przemyslana przestrzen nagle zaczyna si¢ rozwarstwiad
i rozpada¢, zmienia¢ w labirynt, a jak twierdzi Maltgorzata Czapiga:

Wszystko to, co nie wehodzi w obreb rozpoznanego i usystematyzowanego terenu, staje
si¢ obszarem chaosu i $§mierci. Koniecznie trzeba podkresli¢ ontologiczne rozstrzygnigcie
— nie chodzi tylko o semiotyke tej przestrzeni, lecz oczywisto$¢ jej radykalnej odrgbno-
$ci; ona nie reprezentuje wyobrazen o tym, co obce, lecz jest sama obca tak, jak i wszyst-
ko to, co si¢ w niej znajduje. Mieszkajace tam istoty to demony, upiory i zmarli, ktorzy
sa wrogami, przedstawicielami chaosu wpisujacego si¢ w ich charakterystykg. W okre-
$lonych sytuacjach badz przez zaniedbanie zywych moga sforsowa¢ granice bezpieczne-
go $wiata spotecznosci i zakloci¢ odwieczny porzadek (naruszajac taksonomig)™®.

Jednakze w przypadku Mostowskiej wszystko okazuje si¢ jedynie farsa — pla-
nem doktadnie przemyslanym przez zachtannego mnicha, ktéry tworzy niespoty-
kane widziadto po to, azeby zagarna¢ majatek swojej podopiecznej. Obserwujac
misterng konstrukcje stworzonego przezen §wiata, mozna dojs¢ do wniosku, ze je-
g0 cecha charakterystyczna nie jest groza, lecz groteskowos¢. Ojciec Laurenty
kreuje bowiem przemyslane w kazdym calu widowisko, wykorzystujac niespoty-
kane dotychczas rekwizyty, jak chociazby: ,,szafa tak misternie zrobiona, ze wla-
zkszy w nia, wszystko mozna widzie¢, co sie dzieje™" (nie bedac jednoczesnie za-
uwazonym). Sa tu takze krysztatowe lustra, ktore same si¢ podswietlaja, wydoby-
wajace si¢ zewszad ,,stodkie zapachy”, a nawet wydostajaca si¢ nie wiadomo skad
muzyka o anielskim brzmieniu, a do tego wszystkiego duch antenatki. Groza Po-
kuty wydaje si¢ wymuszona, wyjaskrawiona, a nawet groteskowa, wynika ona je-
dynie z gry wyobrazni naiwnych dam i mtodzienca. Cata ta przestrzen jest w inny
sposob odbierana przez wspotczesnego czytelnika, bardziej $mieszy niz przeraza.

W niezwykle ciekawy i oryginalny sposob jawi sig przestrzen labiryntowa
w powiesci Posqg i Salamandra Anny Mostowskiej. Znéw podréz przez zawi-

Tamze, s. 321.

M. Aguirre, Geometria strachu. Wykorzystanie przestrzeni w literaturze gotyckiej, przet. A. 1z-
debska, [w:] Wokét gotycyzmow..., s. 17.

M. Czapiga, Labirynt. Inicjacja, podréz i zblqdzenie, S. 42.

%1 A. Mostowska, Pokuta, s. 321.
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ktane terytorium wiaze si¢ z inicjacja. Mlodzieniec zostaje wystany przez ojca
w $wiat w celu zdobycia ,,wiedzy prawdziwej”, drugim, nieco wazniejszym poO-
wodem jest nieszcze$liwa mito$¢ i obietnica ukojenia zwiazanego z nia bolu.
Osmandias niczym Pigmalion zakochuje si¢ w posagu pigknej dziewczyny.
Rozwigzaniem jego probleméw i odpowiedzia na wszystkie pytania ma okazaé
si¢ zaplanowana przez ojca wyprawa:

Przywdziej na siebie to odzienie, Osmandiasie, i ukryj twarz twoja pod ta maszkara —
tym sposobem powierzchownos$¢ twoja bedzie podobna do starca, nikt ciebie nie bgdzie
si¢ strzegl, a w potrzebie wszedzie znajdziesz ratunek. Oto twoj kij podrézny i worek,
w ktorym znajdziesz tyle drachméw, ile dni podréz twoja trwaé bedzie. Idz synu mdj,
niech geniusz mito$ci twojej shuzy ci za przewodnika, kieruj twe kroki migdzy pdinoca
a wschodem poty, poki nie przyjdziesz do kraju Gaulow, a gdy staniesz na granicy Ar-
moryki, szukaj starej wiezy, na ktorej trzy tylko zostaja si¢ blanki, ktore czas ochronit.
Tam znajdziesz koniec twojej podrozy i cel zadania twego™2.

Mtody Egipcjanin, przebrany za zebraka, dostaje blogostawienstwo ojca
i wyrusza w drogg. Wlasnie o takim sposobie wprowadzania bohatera powiesci
grozy w przestrzen labiryntowa pisze Manuel Aguirre, analizujac specyficzna
konstrukcje podrozy, podczas ktore;j:

[...] heros opuszcza znany sobie §wiat, wkracza na terytorium Innego przekraczajac prog

niebezpieczenstwa, dociera do centrum Innego §wiata, by po odpowiednich przygodach

powrdcié do swego $wiata, dopelniajac symetrii chiazmu®,

Te zasadg realizuje bohater powiesci Posqg i Salamandra. Jego podr6z ma
rzeczywiscie konstrukcje Aguirre’owskiego ,.kota inferentalnego”. Mtodzie-
niec wyrusza po to, by wroci¢ wzbogaconym o nowe doswiadczenia, wiedze
i spokoj ducha.

Juz samo dazenie do celu — wiezy, wydaje si¢ niezwykle zawite. Pierwsze
sceny, podczas ktorych spotykamy si¢ z bohaterem, ukazuja go zagubionego na
lesnych $ciezkach ,,gestej sosnowej puszczy”, wsrod niesprzyjajacych warun-
kéw: odludnego miejsca, straszliwej burzy i zapadajacej ciemnosci. Kiedy po-
drozny kretymi drozkami dociera do baszty, okazuje sig, ze nie jest to kres
skomplikowanych przestrzeni utrudniajacych mu podréz do centrum:

[...] zwrdcil swe kroki do drzwi wiezy, ktore otwarte byty, wkrotce znalazt si¢ w obszer-
nej, sklepionej Sali, ktora przez drzwi i gore tyle tylko miata $wiatla, ile trzeba go mie¢
byto dla dostrzezenia schodow — te prowadzily do drugiego pigtra budowli. Pomimo
szczgsScia, ktore sobie wrozyl, zostat niejakimsci strachem przejety. Idac na gore, musiat
rekami maca¢ dla ciemnosci, aby nie padt. Przez czas, w ktorym szedl na te schody, cia-
gle mu serce bito, jako zwykle si¢ zdarza czlowiekowi, ktory zostajac miedzy nadzieja
i strachem, idzie spotyka¢ dekret, od ktorego zawist los catego zycia jego. Te schody bez
graduséw nieznaczny miaty spadek i trzy razy krazyly okoto wiezy, konczyly sig przed
matym przedpokojem, tak stabo o§wieconym, iz podr6ézny nic innego nie mogh widziec,

%2 Taz, Posqg i salamandra, [w:] Anna Mostowska..., s. 208.
3 M. Aguirre, Geometria strachu..., s. 22.
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procz starej kamiennej tawy, umieszczonej przy murze i drzwi do drugiego pokoju, z kto-
rego $wiatto wychodzito®.

Jak zauwaza Manuel Aguirre, i co da si¢ rOwniez spostrzec w przytoczonym
powyzej fragmencie, koncentryczny model wyprawy, powiazany tu z labirynto-
wa przestrzenia w wersji gotyckiej, ma swoja specyfike: ,,[...] gotycyzm wypra-

cowal swoja wlasna ponura wersjg tego rodzaju opowiesci™®®.

Wedréwka Osmandiasa rzeczywiscie wzbogacona jest o elementy, ktore tworza
specyficzny klimat: polmrok, noc, zawito$¢ schoddéw, otoczenie puszczy; wszystko

to przyczynia si¢ do nastroju, w jakim znalazt si¢ bohater — stanu przerazenia.

Labiryntowa przestrzen gotycka opisana w Posqgu i Salamandrze wydaje sie
idealnym miejscem inicjacji, skoro, jak pisze Malgorzata Czapiga, zawsze po-

winno mie¢ ono charakter miejsca nieosw0jonego:

Szczegolny przypadek wejscia w tg sferg nieokreslonej $wigtosci bedzie stanowic proba
inicjacyjna, ktdrej poddaje si¢ adepta, wysytajac go najczesciej do lasu, na pustyni¢ czy
w gory, zatem w miejsca jednoznacznie nieoswojone. W $wiecie poza granicami ludz-
kich siedzib Zyja nieznane monstra i upiory, ale rownoczesnie miejsce to jest siedliskiem
energii zyciowych, ktére w procesie wtajemniczenia moze posiaé¢ inicjowany®.

W utworze poznajemy takze inna relacj¢ — Kolodiona — przedstawiajaca za-
wilo$¢ drog prowadzacych do wiezy. Jego podréz do tego miejsca okazata sig

rownie niezwykta. Rolg przewodnika znéw przypisano gotebicy:

[...] golebica rzadkiej pigknosci wyleciata z krzaku o kilka krokéw ode mnie [...] Zem
w kotko biegal w obrgbie dwoch lub trzech tysigey krokow, na koniec, gdy [sig] noc zacze-
la, stracitem ja zupehie z oczu i znalaztem si¢ w puszczy dzikiej, ze cho¢ mi si¢ zdawato,
zem nie bardzo si¢ oddalil od zamku ojca mego, nie pamigtam jednak, abym kiedykolwiek
w zyciu moim tak daleko w lasy zaszedt. Juz niebo nadto byto ciemne, bym moégt mie¢ na-
dzieje znalez¢ drogg, wolatem poszukac jakiego schronienia lub jaka jaskinig, w ktorej bym
mogt dnia poczekaé, gdy jednym razem postrzeglem przed soba wieze [...]%".

Kolodion, zakochany w mieszkance wiezy, wielokrotnie probowat dosta¢ sie
tam powtdrnie. Codziennie wieczorami przychodzit pod baszte, by spacerowaé
z ukochana w §wietle ksigzyca. Znajomos¢ zakonczyla si¢, kiedy pewnego razu

zagubil si¢ w labiryntach drézek przylegajacych do twierdzy:

[...] zbladzitlem w lesie i wpadiem na drézki zupelie mi nieznajome; znowu wrocitem
w celu szukania drogi na nowo i noc mi¢ zaskoczyta pierwej, niemem mogt wiez¢ zna-
lez¢... Na koniec postrzegltem $wiatto, pobiegtem w t¢ strong w mniemaniu, ze za jego
pomoca wpadng na dobra droge. Dhugo blakatem si¢ goniac za tym $wiatlem w kretych
zawrotach drézek do labiryntu podobnych i znalaztem sig tyle, ile mi ciemno$¢ dozwolita
sadzi¢, pod facjata przepysznego patacu...®,

A. Mostowska, Posqg i salamandra, s. 197.

M. Aguirre, Geometria strachu..., s. 22.

M. Czapiga, Labirynt: inicjacja, podroz i zblqdzenie, S. 43.
A. Mostowska, Posqg i salamandra, s. 211.

Tamze, s. 216.
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Wszyscy bohaterowie wkraczajacy w przestrzen labiryntu musza zmierzy¢ si¢
z zupelie nowym do$wiadczeniem — bladzenia w ciemnosci, i nie chodzi tu o jej
dostowne znaczenie, ale o to, co nowe, zupetnie nieznane. Ich zadaniem jest odkry-
cie prawdy o sobie i $wiecie, poddanie si¢ aktowi inicjacji. Dzigki niemu moga roz-
pocza¢ inna, lepsza egzystencjg. ,,Aby dostac si¢ do tej innej rzeczywistosci, trzeba
najpierw porzuci¢ stan, w ktorym pozostawalo sie dotychczas™®.

Przewodnicy

Bohaterowie powiesci gotyckich docierajacy do serca labiryntu maja zazwy-
czaj swojego przewodnika. W Pokucie Anny Mostowskiej jest nim ojciec Lau-
renty, autor zasadzki, przebiegly i zachlanny mnich, jakby wtopiony w prze-
strzen, w ktorej przebywa. Jak twierdzi Agnieszka Izdebska:

Labiryntowa przestrzen gotycka to taka, ktora zdobywa, jest w stanie zawtadnaé¢ wplatanymi
w nia bohaterami. To ona ich stwarza, czyni tym, czym przede wszystkim sa: wiezniami*°,

To zalozenie zdaje sig realizowac¢ w postaci ojca Laurentego, pozostate 0so-
by sa jedynie ,,wigezniami tymczasowymi”, obserwatorami, podczas gdy mig¢dzy
nim a podziemnymi korytarzami mozna dostrzec dziwna korelacje. To on staje
si¢ prawdziwym wigzniem przestrzeni, ktora stworzyt, odkryt i urzadzit. Jako
przybysz, ktory z wtasnej woli zagoscit w labiryncie, uzewngtrznia ciemne stro-
ny swojego charakteru, zachowujac jednoczes$nie pozory szlachetnosci. Taki ro-
dzaj zalezno$ci migdzy labiryntem a bohaterem podkres§la w swoich rozwaza-
niach rowniez Michat Glowinski:

[...] wyposazona w specyficzne znaczenia przestrzeni rdznigcej si¢ od wszelkich pozo-
statych, rdzniacej si¢ tym chocby, ze zawsze wptywa na zachowania tych, co znalezli sig
w jej obrebie, lecz wrecz je okresla®*,

Mnich staje si¢ wigc bestia — Minotaurem stwarzanym przez zlowroga,
ciemna, nieprzyjazna przestrzen grobowcow i podziemnych korytarzy. Takie
przekonanie wyraza zreszta sam narrator powiesci, przyrownujac owladnigtego
rzadza mamony mnicha do mitologicznych Furii — demonow $wiata podziemnego:

Wielki Boze, za c6z pod ludzka postaciag wyrzucasz z czasem z piekiet Furie, ktore drg-

cza cnotg! Laurenty byl jeden z tych Furii; wiekdw trzeba, aby podobna na $wiat wydaty
42

potwore ™.

Bestia stworzona przez labirynt posuwa si¢ w swoich planach do najbardziej
wystepnych czyndéw, nie waha si¢ odebra¢ zycia niewinnemu mtodziencowi, na-

J. Godzimirski, Smier¢ a poznanie — rytual inicjacji, , Kwartalnik Filmowy” 1995, nr 12/13, s. 237.
%0 A Izdebska, Gotyckie labirynty, s. 36.

M. Glowinski, Labirynt, przestrzen obcosci, s. 130.

“2° A. Mostowska, Pokuta, s. 320.
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ktaniajac go do wypicia trucizny. Laurenty, przebrany za widmo starej kobiety,
proponuje:
Wratystawie, chcesz koniecznie da¢ probe twojej mitosci zbytnie ciekawej i nie dos¢ ta-
twowiernej Barwinie? Nieszczgsny, po co zes tu przyszedt?! Kochasz ja, powiedz zaiste
w mocy jest twojej da¢ jej dowodd rzadkiego przywiazania; wiedz o tym, ze dni Barwiny
sa policzone. Za trzy dni zwloki jej sta¢ bgda pomiedzy nami, w twojej mocy zycie jej
zachowad. Sto razy powtorzytes, ze dla niej wlasne by$ poswigcit zycie [...] ty jeden
mozesz dni jej przedtuzy¢ [...]. Oto w tym kubku znajduje si¢ napdj, ktory ci sen stodki
i wieczny przyniesie, jesli go wypijesz, umrzesz, ale Barwina dlugie lata w czerstwym
zdrowiu pedzi¢ bedzie [...]%.

Mtodzieniec, ogarnigty strachem, nie podejmuje proby, a calej tej przeraza-
jacej sytuacji towarzysza niezwykte reakcje otoczenia:

[...] gdy sciagnat reke do kielicha, stot na ktéorym stat, zadrzatl, ziemia si¢ rozstapita pod

nim sto6t i kielich zniknety, wszystkie §wiece pogasty [...] w grobach straszny toskot dat

sig stysze¢, glos ogromny wymowit te stowa ,,Wratystawie, naucz si¢ niedowierzaé tobie
samemu, latwiej jest obiecywaé, niz dotrzymaé™,

Nie ma wigc watpliwosci, ze Laurenty — przewodnik po labiryncie — spraw-
dza si¢ jako czarny charakter, posta¢ typowa dla schematu powiesci gotyckiej,
cho¢ moze do rangi Ambrozja z Mnicha Matthew Gregory’ego Lewisa jeszcze
nie urasta, to jednak nie sposéob odmoéwi¢ mu cech demonicznego, owladnigtego
zadzami czlowieka, skrywajacego swoje prawdziwe oblicze pod ostong habitu.
Jest on idealnym odwzorowaniem postaci mnicha charakterystycznej dla roman-
Su grozy — adepta sztuki makiawelskiej, dazacego do zniszczenia szczgscia pary
czutych kochankow.

Zupelie inny charakter, absolutnie niedemoniczny, ma przewodnik
z Krwawego znamienia Kraszewskiego, oprowadzajacy po starym, bogato urza-
dzonym Zamku Mielsztynskim:

[...] ujrzat [...] siedzacego staruszka, ktdrego tysina trochg¢ wilosow jak puszek siwy
migkkich otoczona, $wiecita jakby wypolerowana ko$¢ stoniowa. Starzec 6w mial na so-
bie liberya, w reku trzymat ksiazke duza i czytal z niej przez okulary polglosem litania.
Twarz jego tagodna byta i uspokojona.

Mimo calej swej pozytywnej energii stary stuga Siemion nie sprawia, Ze jego
towarzysze czuja si¢ bezpiecznie; raczej niezaleznie od swego przewodnika do-
$wiadcza obecnosci ponadnaturalnych sit, ktore towarzysza zamkowym wnetrzom.

Niezwykte doznania towarzysza panu Repeszce przy zwiedzaniu pokoju
wypelnionego portretami:

Dookota nad sofami rzgdem opasywatly ja [salg] portrety wielkie catych postaci, na
przemian niewiast i rycerzy. Niektore twarze blade, pozawijane chusty biatemi, wyste-

* Tamgze, s. 321-322.
* Tamze, s. 322.
45 J.1. Kraszewski, Krwawe znamie, s. 15.
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powaly z mrocznych cieniéw... gdzieniegdzie zarysowat si¢ owal mtodszego megzkiego
oblicza, lub czarno patrzyty oczy z posgpnej czaszki zarostego starca w zbroi. Ten mil-
czacy szereg umartych napetniat postrachem, jakby ze zwierciadetl migaly istotne widma
i cienie upioréw jakichs na sad surowy wywotane®.

Najwigksze wrazenie, nie tylko na Repeszce, ale i na mtodziutkim Eugeniu-
szu, robi portret kobiety z prega na szyi. Owtadnigty checia poznania rodzinnych
tajemnic, pozostajac jednocze$nie w mroku przemierzanych przestrzeni, pobu-
dza na tyle swojq wyobraznig, iz jest przekonany, ze w zamkowej bibliotece
miat do czynienia z widmem podobnym do prababki Emilii.

W literaturze i filmie, a nawet w wierzeniach ludowych osoby, ktore znajdu-
ja sig¢ pod wplywem szatana, sa przez niego w jaki§ sposob oznaczone. Na ogot
jest to charakterystyczne znami¢. Dzieje si¢ tak w przypadku ,.krwawego zna-
mienia” — pi¢tna dziedziczonego w kolejnych pokoleniach rodu Spytkow.

Z przestrzenia o jeszcze bardziej wyrazistym charakterze i przewodnikiem
majacym szatanska proweniencjg¢ spotykamy si¢ w powiesci Msciwy Karzet
Zygmunta Krasinskiego. Z pewnoscia podziemne labirynty w tym utworze maja
charakter diabelski. Wojownik Jordan z Bordan prowadzony jest przez karta w
przestrzen, ktora przypomina bardziej zaswiaty i piekielny locus horridus niz
rajskie krajobrazy. Juz sam poczatek wedrowki — wzgorze pod sosna — wydaje
si¢ bardzo wymowny. Wiazac je z tradycja rycerska, mozna dojs¢ do wniosku,
Ze jest ono naznaczone pi¢tnem $mierci, bowiem sosna i wzgorze to niecodlaczne
elementy etosu rycerskiego.

Mtody rycerz, zanurzajacy sig¢ w te irrealna plaszczyzne, z kazdym krokiem
oddala si¢ od ziemskiej rzeczywisto$ci, postgpujac jakby w gtab Hadesu:

| szli razem przez waly, przez podziemne przejscia i ciemne korytarze, przez waskie

wschody i dlugie komnaty; a wszedy panowata cichos$¢, tylko odgtos ich stapan od skle-

pien i muréw si¢ odbijal. Karzet szedt przodem w milczeniu i otwieral drzwi wielkim

kluczem, u pasa zawieszonym, podgladajac czgsto na towarzysza, z bezprzyktadng stato-
$cig za nim postepujacego®’.

Szczegodlny rodzaj przewodnika, z ktorym spotykamy si¢ w powiesci Kra-
sinskiego, od samego poczatku wykazuje swoje diabelskie pochodzenie. Juz sam
wyglad istoty skarlatej, nazywanej ,,wyrodkiem ludzkosci”, sugeruje, ze w przy-
padku powiesci grozy bedzie on powiazany z jakimi$ potwornymi sitami, ciem-
na magia itp.:

Na pierwszy rzut oka mozna byto rozpozna¢ w nim karla; twarz poorana zmarszczkami

nie zgadzala si¢ z dziecinnym wzrostem; nos splaszczony nachylat si¢ nad szerokimi je-

go ustami, dzikim u$miechem ozywionymi, a oczy wyrodka ludzkos$ci wyrazaty nik-
czemno$é, czarnym tylko duszom whasciwa®.

46 Tamze, s. 18.
4 7. Krasinski, Msciwy karzel i Mastaw, ksiqze mazowiecki. Powies¢ narodowa, [W:] tegoz, Po-
wiesci gotyckie, S. 69.

48 Tamze, s. 65.
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I rzeczywiscie karzetl pozostaje na ustugach Joanny z Gozdawy — kobiety
owladnigte] zadza zachowania mtodosci za wszelka ceng. By utrwali¢ swoje
piekno, znajduje ona niezwykle niedorzeczny, koszmarny sposob — kapiele
w Krwi dziewic.

Karzet w powiesci Krasinskiego petni wigc rol¢ przewodnika, juz samo
wprowadzenie takiej postaci, naznaczonej pigtnem i owladnigtego zadza zemsty,
moze wskazywac, iz przestrzen, w ktora wprowadza nas ta postac, bedzie obsza-
rem rownie znieksztalconym i nieobca jej bedzie piekielna energia.

Labirynt, ciemne korytarze, podziemia zamku zdaja si¢ wchiania¢ karta, za-
traca on swoja tozsamo$¢, przystosowuje si¢ do miejsca, ktore uwaza za swoj
dom. Dopiero moment odrzucenia budzi w nim poczucie, ze jest cztowiekiem,
a nie maszyna biernie podporzadkowujaca si¢ ,,wymaganiom” swojej pani
w zamian za odrobing akceptacji:

Gdy $wiat mig caly opuscil, ziemia brzydzita si¢ Gonda, znalaztem schronienie, zakupio-
ne wystgpkami i zbrodnia; dali mi dach do okrycia glowy i loze do wypocznienia za to,
zem nie odmowit mojej pomocy niegodziwoscia, zem sig nie bat obarczaé¢ sumienia, do-
gadzajac jej namigtnosci, a teraz mi¢ z domu swojego wygonita®.

Chwilowe ,,przebudzenie” karta nie jest efektem wyrzutow sumienia czy
dbatosci o zachowanie resztek cztowieczenstwa. To, Ze postanawia on przyczy-
ni¢ si¢ do ocalenia mtodej, niewinnej Elzbiety, wynika jedynie z checi zemsty na
osobie, ktora naduzyla jego zaufania, ponizyta i wyrzucita z jedynego bezpiecz-
nego miejsca, mimo bezgranicznego poswigcenia. Reakcja karla jest tak na-
prawde uzasadniona pod wzgledem psychologicznym, gdyz emocje wynikajace
z odrzucenia rodza zazwyczaj gniew, a nawet wsciekto$¢, i na ogot nie sa one
wyrazane bezposrednio, bywa, ze zawiedzione uczucia zwiazane z odepchnig-
ciem czy to przez bliska osobe, czy przez spoteczenstwo koncza si¢ misternym
planem zemsty, kwalifikujacym sie juz do zjawisk psychopatologicznych®.

Karzet dzierzacy klucz do kolejnych pomieszczen doprowadza swojego to-
warzysza do obszaru niezwyktego, terytorium zbrodni, miejsca ,,usianego” tru-
pami mtodych dziewczat. Tak jak w wielu przypadkach, tak i tu celem, a jedno-
cze$nie centrum labiryntu staje si¢ przestrzen Smierci.

Czesto wigc postacie wkraczajace w podziemne, splatane korytarze znajduja
swoich przewodnikéw, mniej lub bardziej charakterystycznych, wiodacych do
centrum labiryntu, ktére okazuje si¢ zrédlem wiedzy. Niejednokrotnie petnia ro-
le¢ mitycznego Charona i jak on wprowadzajq bohatera w przestrzen $mierci.

49 Tamze, s. 67.
%0 Zob. H.N. Wright, Jak przezwyciezyé¢ zniechecenie, odrzucenie i chandre, przet. M. Pietras,
Krakéw 2002.
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Labirynt jako wig¢zienie

Labirynt jako figura wykorzystywana przez powiesci grozy wiaze si¢ z ne-
gatywnymi aspektami: Igkiem, panikg czy strachem wynikajacym z tego, iz staje
si¢ on wigzieniem najczesciej dla bezbronnych ofiar.

Uwigzienie w starych zamkach, wérod pogmatwanych korytarzy i mrocznych lochow,
jako zrodlo grozy, ale i metafora ludzkiego losu, bylo jednym z najwazniejszych moty-
wow konstrukcyjnych powiesci gotyckich®.

Zgodnie z obowiazujacym kanonem powiesci grozy, jedna z bohaterek musi
petni¢ role wigzionej i przes§ladowanej heroiny. Dziewczgta te w drodze do prze-
znaczonego dla nich miejsca odosobnienia: lochow, celi, wiezy itp., badz tez na
szlaku ucieczki stamtad przemierzaja na og6l szereg sal, waskich, ciemnych
podziemnych korytarzy, ktorych zawito$¢ i ksztatt przywodza na mysl forme la-
biryntu:

W jednej ze swoich wielu postaci [labirynt] staje si¢ zatem symbolicznym przedstawie-

niem bycia w przestrzeni, ktora wigzi, zniewala, uciska, a przez to nieuchronnie wplywa
na zachowanie przemierzajacego labirynt®,

Temat przestrzeni labiryntowej w romansie grozy jako wigzienia dla gotyc-
kiej heroiny obecny jest w zasadzie od samego poczatku. Juz w powiesci uzna-
wanej za pierwsza w rodzaju gotyckim, czyli w Zamczysku w Otranto Horacego
Walpole’a (1764), wyraznie zarysowany zostaje motyw labiryntu:

W lochach panowala posgpna cisza, ktora zaktocaly tylko przeciagi zatrzaskujacych si¢

za Izabela drzwi, a echo daleko w ciemnosciach labiryntu powtarzato zgrzyt zardzewia-

tych zawiasow. Kazdy szmer napinat ja nowym lekiem®®.

W podobny sposob ukazana zostaje Helena — bohaterka powiesci Hrabia
Ostrorog Ludwika Skomorowskiego. Prowadzona przez swoich oprawcow na
miejsce wyznaczonego jej wiezienia:

[...] wtem drzwi si¢ otworzyly i wszedl mdj dawny przewodnik — Trzeba byto i§¢ za

nim przez dhugi przeciag taczacych si¢ pokojow, az do matego gabinetu, ktory przezna-

czyt na moje mieszkanie®,

Centrum labiryntu nie jest juz miejscem poznania, czerpania wiedzy, lecz te-
rytorium odosobnienia. Wsrod wigzien, w ktorych przetrzymywane sa gotyckie
heroiny, znaczna przewage maja wigc takie przestrzenie, ktore przyprawiaja
o prawdziwg groz¢. Niezwykle rzadko zdarza sig, by pomieszczenie to bylo tak
komfortowe jak w przypadku Heleny z Hrabiego Ostroroga, ktora wprowadzo-
na do gabinetu — obszaru, ktory od tej pory ma by¢ jej wigzieniem, spostrzega:

M. Czapiga, Labirynt: inicjacja, podroz i zbladzenie, s. 237.

52 Tamyze, s. 234.

H. Walpole, Zamek w Otranto. Powiesé gotycka, przet. M. Przymanowska, Krakéw 1976, s. 15.
L. Skomorowski, Hrabia Ostrordg, Warszawa 1819, s. 96.
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Stato 16zko w jednym rogu pokoju, w drugim fortepian i inne meble, a kilka ksiazek lezato na
stoliku. Spojrzatam ze smutkiem na te wszystkie przygotowania przyszlej mojej niewoli>.

Dopiero pozniej kobieta, ze wzgledu na swoj upor i sprzeciw wobec propo-
zycji ztozenia podpisu pod dokumentem majacym stanowi¢ o zerowaniu wigzow
matzenskich z Adolfem, zostaje przeniesiona do mrocznej wigziennej celi:

Wposrod wilgotnych cieni czarnego wigzienia, gdzie mnie juz duma przesladowcy wtra-

cita, na tej nikczemnej poscieli ze stomy i przy tym brzeku cigzkich kajdan, dusza moja

wolna z u§miechem poglada na przesztos¢ — i z rozkosza czeka konca tych cierpien, ktore
uciskaja moje ciato®.

To w tej chwili labirynt staje si¢ prawdziwa przestrzenia grozy, osaczajaca
i wroga, skazujaca bohaterke na $mier¢.

* * *

Gotyckie labirynty polskich powiesci grozy mozna oglada¢ z rdéznych per-
spektyw, odnoszac skrajnie odmienne wrazenia. Niektore z nich wpisuja si¢
w schematyczny zakres semantyczny, utarty przez europejskie wzorce z gotyc-
kich romansow, inne wymykaja si¢ z wyznaczonych przez gatunek ram, wpro-
wadzajac rodzimy pierwiastek opisu przestrzeni sielskiej. Bywaja one jedynie
zawila architektonicznie konstrukcja stanowiaca tto akcji (w swej tagodniejszej
siclankowe] wersji); zdarza si¢ rowniez, Ze przeradzaja si¢ w ciemne, mroczne kory-
tarze petiace funkcje wigzienia, badz kryjace mroczne tajemnice, czasami sa jednak
symbolem waznej drogi w dojsciu do prawdy. Zyskuja wiec rézne, nowe znaczenia
i funkcje, ale kazda z tych pionierskich wersji zawsze wiaze si¢ z pewnego rodzaju
emocjami, dreszczykiem niepewnosci, co czeka za kolejnym zakretem.

Przywotane w pracy przyktady realizacji toposu labiryntu w polskich powie-
Sciach grozy opowiadaja o nowych jakosciach semantycznych, specyficznych
dla rodzimych wersji gatunku; jak réwniez ukazuja dany motyw na tle po-
wszechnych jego odczytan, wskazujac na powiazania i r6znice w jego interpre-
tacji. Przenoszac obraz labiryntu w polska rzeczywisto$¢, podkreslona zostata
innowacyjnos¢ w jego reprezentacji — zarbwno w zewngtrznym, architektonicz-
nym obrazie tej przestrzeni, jak i w prébach antropologicznego jej odczytania.
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Gotycka architektonika labiryntow w polskich powiesciach
grozy poczatku XIX w.

Streszczenie

Pojawianie si¢ labiryntow w literaturze europejskiej bylo powszechne od wiekow. Taka za-
gmatwana, pelna niespodziewanych przej$¢ przestrzen bardzo dobrze wpisywala sig¢ rowniez
w stylistyke powiesci gotyckich. W utworze Krwawe znamie Jozefa Ignacego Kraszewskiego labi-
ryntowy uktad zamku stanowi pretekst do stworzenia nastroju grozy i tajemniczosci, przy jedno-
czesnym nawiazywaniu do estetyki $redniowiecznej (np. zbroja z trupia czaszka). Centrum tej
przestrzeni jest jednak portret dziewczyny, ktory staje si¢ punktem odniesienia dla wszystkich opi-
sywanych wydarzen. W powiesci Astolda Anny Mostowskiej rolg labiryntu petni natomiast ogrédd,
z ktorego rycerz Spera nie moze znalez¢ wyjscia. Takie pelne nieznanych zautkdéw przestrzenie
bywaly takze swego rodzaju symbolem poznania, dtugotrwatego docierania do prawdy.

Stowa kluczowe: powies¢ gotycka, labirynt, przestrzen grozy, inicjacja, transgresja.

Gothic Architectonics of Labyrinths in the Polish Horror Novels
at the Beginning of 19th Century

Summary

The appearance of labyrinths in European literature was common for centuries. Such confus-
ing space, full of unexpected corridors, formed a part of the design of Gothic novels. In Krwawe
znamie, Jozef Ignacy Kraszewski novel, labyrinthine system of the castle is a pretext to create
a mood of horror and mystery, while making the medieval aesthetics (eg. armour with a skull). The
center of the space, however, is a portrait of a girl, which becomes a reference point for all the
events described. In the novel Astolda of Anna Mostowska, the role of the labyrinth serves a gar-
den, from which the knight Spera cannot find the exit. These corridors full of unknown experi-
enced spaces are a kind of symbol of broaden knowledge or reached truth.

Keywords: gothic novel, labyrinth, space horror, initation, transgression.
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Swiety poeta.
Tworczos¢ Zygmunta Szcz¢snego Felinskiego

Zygmunt Szczesny Felinski — poeta, przyjaciel Juliusza Stowackiego, zazna-
jomiony z Adamem Mickiewiczem, uczestnik powstania poznanskiego 1848 r.,
dziatacz spoteczny, pojednawca Polakéw i Rusindéw, a takze arcybiskup War-
szawy podczas powstania styczniowego i $wigty Kosciola katolickiego, ktory
zostat beatyfikowany przez Jana Pawta II w 2002 r. i kanonizowany przez Bene-
dykta XVIw 2009 r.

Dziecinstwo i mlodos¢ Felinskiego

Felinski jest dos¢ nietypowym $wigtym w powszechnym rozumieniu tego
stowa. Nie zmart jako megczennik, nie miat stygmatow ani nie dziaty si¢ w jego
obecnosci niewyttumaczalne zjawiska, ktore ludzie natychmiast okrzykneliby
cudami. Nie byt tez ukochany przez ttumy wierzacych, jak cho¢by Jan Pawet II.
Felinski miat, z punktu widzenia cztowieka XXI w., nieszczesliwe czy moze pe-
chowe zycie. Jego rodzina czgsto zmuszona byla zy¢ w ubodstwie, przede
wszystkim z powodu katastrof, takich jak pozary i kradzieze. Kiedy miat jedena-
$cie lat, zmart mu ojciec, a kiedy miat szesnascie lat, jego matke zestano na Sy-
berig. Majatek rodzinny oblozono wowczas sekwestrem. Felinski trafit pod
opieke bogatych ludzi. W Moskwie ukonczyt studia matematyczne. Nie byt to
jednak dla niego tatwy czas — studia byly bardzo pracochtonne, a otoczenie nie-
zbyt zyczliwe dla syna zestanki syberyjskiej. Poza tym Szczgsny nie zawsze
otrzymywal $rodki finansowe od swoich opiekunow i czasem zmagal sig ze
skrajnym ubostwem. Wspaniate, interesujace dni zaczely sig, kiedy Felinski
wrocit ze studiow. Jego opiekun Zenon Brzozowski zaproponowat mu podr6z na
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Zachod Europy. Jako mtodzieniec wyjechat wigc do Paryza, po drodze odwie-
dzajac najbardziej znaczace europejskie miasta, takie jak: Lwow, Krakow, Wie-
den, Prage, Drezno, Berlin, Bruksele. Poznat tam wiele zastuzonych oséb, m.in.
Polakow-emigrantow, ktorzy przyjmowali go dzigki listom polecajacym, ktore
im przedstawiat. Po uptywie pottora miesiaca dotart do Paryza, gdzie tymczaso-
wo sig osiedlit. Uczgszczat na studia w Sorbonie i College de France jako wolny
stuchacz — tym razem zglgbiajac nauki humanistyczne.

To wlasnie w Paryzu zaprzyjaznit si¢ z Juliuszem Stowackim, ktéremu to-
warzyszyt do konca zycia. Dzigki niemu znalazt si¢ w najbardziej zaszczytnych
kregach Wielkiej Emigracji: bywal na spotkaniach, zabieral glos w polityce. Po
$mierci zaprzyjaznionego poety stat si¢ zamknigty w sobie, apatyczny. Duzo
rozmyslat, migdzy innymi nad swoja przysztoscia. Czg¢sto widziano go wowczas
przy grobie Stowackiego. Na niewesole usposobienie Felinskiego w tamtym
czasie ztozyla si¢ takze przezywana przez niego nieszczesliwa mitos¢. Zakochat
si¢ bowiem w zonie swojego opiekuUna, matce dzieci, ktoérymi si¢ zajmowat jako
ich nauczyciel i wychowawca — w Elizie Brzozowskiej. Wiedziat dobrze, Ze jest
to uczucie bez przysztosci. Miat §wiadomos$¢, ze nie moze zwiazaé si¢ z mezat-
ka. A jednak mitosne uczucie nurtowato go, rozpalato i pociagato. Takie roz-
dwojenie woli doprowadzito go niemal do depresji.

To wiasnie wtedy Felinski, spedzajac wiele czasu na rozmyslaniach, posta-
nowil zosta¢ ksigdzem. Jak sam napisat pézniej w Pamietnikach, jego powotanie
wyplyneto z niskich pobudek, ale przeksztalcito si¢ w co$ wielkiego — w jego
zyciowa misjg, ktorej ideatlom pozostat bezwzglednie wierny az do konca.

Felinski jako kaplan

W 1851 r. Felinski wstapit do seminarium duchownego w Zytomierzu, lecz
do$¢ szybko, bo juz pottora roku podzniej, rozpoczat studia w Akademii Duchownej
w Petersburgu. W 1855 r. przyjat S$wigcenia kaptanskie i rozpoczat pracg przy parafii
sw. Katarzyny. Zaangazowat si¢ w dziatalno$¢ spoteczna i charytatywna w Peters-
burgu. Zostat takze kapelanem alumnéw z Akademii Duchownej. Nie miat chwili
wytchnienia, nie pozwolit sobie nawet na wyjazd do domu rodzinnego na Swieta
Bozego Narodzenia i imieniny matki (Ewy), z ktéra laczyta go gleboka relacja. Zy-
cie zdawalo si¢ jednak uktada¢ w dos¢ przewidywalny ciag wydarzen az do chwili,
gdy w 1862 r. Zygmunta Szczesnego Felinskiego mianowano arcybiskupem War-
szawy. Wowczas zmuszony byt opusci¢ zatozone w Petersburgu instytucje i porzu-
ci¢ poczynione plany, aby uda¢ sig do stolicy Kroélestwa Polskiego.

Kandydatura Felinskiego na tak wysokie stanowisko koscielne zostata pie-
czotowicie rozwazona i nieformalnie zatwierdzona przez cara. Przypuszczano,
ze jako arcybiskup bedzie wspolpracowatl z cesarstwem i wykonywal polecenia
rzadu. Nie mylono sig, Ze byl on przeciwnikiem powstan i zrywow narodowo-
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wyzwolenczych, ale nie przypuszczano, ze po powstaniu styczniowym bedzie
obroncg uciskanych Polakéw i w tej sprawie (a takze wielu innych) wystapi
przeciwko carowi. Juz péttora roku po objeciu stanowiska arcybiskupa Felinski
wracatl do Petersburga jako wigzien stanu, pod eskorta wojskowa. Po przestu-
chaniu, podczas ktorego pozostat nieugicty, zestano go w gtab Rosji — do Jaro-
stawia nad Wolga.

Na zeslaniu w Rosji

Kolejny etap jego zycia potwierdzil wierno$¢ kaptanskim ideatom, a co za tym
idzie — w szczegblny sposob ujawnil w Felinskim postawe stugi Bozego. We
wszystkich niemal momentach zycia odwotywat si¢ on do Opatrznosci Bozej, ktora
czuwa nad losem kazdego czlowieka i wyznacza mu szlaki, ktorych sens moze by¢
dostrzezony tylko okiem wszechwiedzacego Boga. Tak bylo wowczas, gdy stat si¢
wygnancem. Niektorzy dziatacze konspiracyjni, ktdrzy jeszcze w Warszawie do-
wiedzieli sig 0 jego aresztowaniu, przedstawili mu plan ucieczki na Zachdd. Felinski
odrzucit t¢ propozycje i przyjat los, ktory mu wytyczono z gory.

W Jarostawiu dotkliwa byta dla niego nie tylko samotnos¢, lecz takze trudna sy-
tuacja finansowa. Rzad miesiacami nie wyplacal mu pensji, przez co zyl w ubo-
stwie, ledwie zaspokajajac podstawowe potrzeby zyciowe. Sprzedal wszystkie swo-
je wartosciowe rzeczy w celu pozyskania srodkow finansowych. Nie zachowaly sig
jednak Zadne pisma, listy czy wspomnienia, w ktdrych narzekalby na swoja sytu-
acje. W jednym z jego tekstow, napisanych jeszcze przed zestaniem, czytamy:

Jesli za§ uwzglednimy wptyw Opatrznosci na losy czlowieka, to czy nie wyrokujemy

o kazdym wydarzeniu wedlug ciasnej miary osobistych pogladéw naszych, zapytujac zu-

chwale dlaczego Pan Bog pewne rzeczy dopuszcza i cierpi, kiedy my $cierpie¢ ich nie

mozemy i gdyby to od nas zalezato, natychmiast bySmy si¢ ich pozbyli? [...] W prak-
tycznym zastosowaniu postanowmy nie tylko wzbrania¢ sobie wszelkiego utyskiwania

na los, co w gruncie rzeczy jest nie czym innym, jak szemraniem na Opatrzno$¢, lecz

w kazdym nadto bolesnie dotykajacym nas zdarzeniu, spieszmy uczyni¢ niezwtocznie akt
kornego poddania sie woli Bozej.

Felinski faktycznie sam zachowywat si¢ w powyzej opisany sposob. Przyjat
decyzje o zestaniu i nie probowat si¢ jej sprzeciwia¢. Duze wrazenie w Watyka-
nie wywart list, ktory nadestat z zestania. Oswiadczyt w nim, Ze jest gotow zre-
zygnowac z arcybiskupstwa, jesli to przyniesie dobro Kosciotowi, ale bylby do-
tknigty, gdyby odebrano mu funkcje tylko dla jego uwolnienia, z krzywda dla
wiernych lub gdyby jego rezygnacja byta triumfem sity nad prawem® Nie

1 Z.S. Felinski, Nabozeristwo majowe z arcybiskupem Felirskim, Warszawa 2003, s. 75-76.

S. Teresa Antonietta Fracek, Zestaniec nad brzegami Wolgi. Miniatury z Zycia abp. Zygmunta
Szczesnego Felinskiego 1822-1895, Wroctaw 2011, s. 363-364 (List Zygmunta Szczgsnego
Felinskiego do sekretariatu stanu papieza Leona XIII, 19 listopada/l grudnia 1878, Jarostaw).
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o$mielit si¢ nigdy prosi¢ papieza o pomoc w jego sprawie. Jednakze za przyczy-
na listu, ktorego tre$¢ rozwazano na sesjach plenarnych Kongregacji Nadzwy-
czajnych Spraw Kosciota, papiez Leon XIII podjat pertraktacje z Rosja, w wyniku
ktérych zwolniono z zestania wielu polskich biskupow, a wsérdd nich Zygmunta
Szczgsnego Felinskiego. Prawdopodobnie w tym bezgranicznym poddanstwie
Opatrznosci Bozej, w zachowywaniu wiary w kazdej sytuacji tkwi jego $wigtosc.

Tworczos¢ swigtego

Jesli jednak jest on $wigtym nietypowym, to tym bardziej jest nietypowym
tworca. Wiedzac o jego kanonizacji i nie znajac jego tworczosci, mozna wycia-
gna¢ pochopne wnioski: utwory Felinskiego trzeba zaliczy¢ albo do teologicz-
nych, albo o tematyce biblijnej, albo hagiograficznych, albo takich, ktére mozna
by czyta¢ jako modlitwe. I rzeczywiscie napisat on kilka tekstow teologicznych,
kilka objasniajacych Biblig, a Wspomnienia z Zycia i zgonu Ignacego Holowin-
skiego brzmia jak hagiografia. Nie sa to jednak utwory stricte literackie. Tym-
czasem Felinski to takze tworca literatury pigknej. I o ile jego wiersze speltniaja
powyzsze kryteria typowej tworczosci swietego, o tyle dtuzsze utwory wykra-
czaja poza wasko rozumiana religijnosc.

Felinski sam nie oceniat swego talentu poetyckiego zbyt wysoko i trudno
z jego opinig polemizowaé¢. Uznanie jednak jego utwordéw za bezwartosciowe
lub mato wazne byloby duza strata dla historii literatury. Prezentuja one bowiem
interesujace zjawiska literackie, a takze wskazuja i poswiadczaja rozmaite zja-
wiska zachodzace w epoce stanowiacej ich kontekst.

Wiersze

Stworzona przez Felinskiego literaturg¢ pigkna mozna podzieli¢ na dwie cze-
Sci — wiersze i poematy. Sktadajace sie na nie utwory r6znia si¢ nie tylko objeto-
Scia, lecz takze — zdecydowanie — tematyka. Wiersze Felinskiego to typowe
utwory $wigtego. Mowig o Bogu, o Maryi, o postaciach biblijnych. Mozna je
czyta¢ jak modlitwe, czy wrecz mozna si¢ nimi modli¢. Tak tez funkcjonuja
obecnie: w 2003 r. zostalo wydane Nabozenstwo majowe z arcybiskupem Felin-
skim, opracowane przez siostry Terese¢ Antoniette Fracek i Terese Kalasancje
Komar. Publikacja ta zawiera wiersze Felinskiego o zyciu Maryi — po jednym
wierszu na kazdy dzien maja. Do nich dotaczone sa rozmyslania autorstwa Fe-
linskiego. Jest to swoisty modlitewnik. Wiersze w nim zamieszczone (a raczej
ich fragmenty) pokrywaja si¢ z tymi ze starszego wydania, ktore pochodzi z ro-
ku 1906 (Lwow). Znaczacy jest tytut zbioru z poczatku XX w.: Nowy wianuszek
majowy z tajemnic zycia Maryi przez arcybiskupa Szczesnego Felinskiego na Jej
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czes¢ uwity. Sam tytut nie pozostawia watpliwosci, ze Felinski pisat wiersze jako
stuga — nie tylko Boga, ale takze Maryi. W wierszach tych przedstawit kolejno
wydarzenia z catego jej zycia. Postuzyl si¢ najprostszym wyrazeniem tresci —
bez metafor, bogatych srodkow stylistycznych czy niedopowiedzen. Mozna od-
nie$¢ wrazenie, ze pisal te utwory dla mas — réwniez dla prostaczkéw. Sam
okreslit wlasna tworczos$¢, powstata w Jarostawiu nad Wotga (bo tam dopiero
zaczal tworzy¢ literaturg pickna), nastgpujaco:

Probowatem wszystkich prawie rodzajow pismiennictwa i pod wzgledem formy nigdzie

nie natrafilem na niemozebne do przetamania trudnosci. Urzadzitem sig tak, ze w gabi-

necie przy biurku pisalem tylko rzeczy powazne religijnej lub filozoficznej tresci; prze-

chadzki za$ poswigcone byty dla rymotworstwa. Z umyshu nie uzywam wyrazu poezji,

gdyz pobudka do prac tych nie byto owo prawdziwe wieszcze natchnienie, co potrzebuje

wylaé si¢ w szczytniejszej 1 bardziej harmonijnej formie. U mnie byta to raczej potrzeba

zajgcia dla umystu 1 wyobrazni, serce za§ dawnymi tylko wspomnieniami przychodzito

im w pomoc i stad owa cmentarna, ze tak rzekg, cecha tych utworéw. Potrzeba odwroce-

nia mysli od bolesnej terazniejszosci pobudzata mig¢ znowu do przetamywania jak naj-

wigkszych trudnosci w sktadzie wiersza, zeby ich przezwycigzenie pochtaniato catkowita

uwagg. [...] Byta to po prostu umystowa gimnastyka, wywotana potrzeba czynnego z na-

tury, a na bezczynno$é skazanego ducha’.

Felinski zasugerowat, ze dobrze wychodzito mu dobieranie rymow i sylab
w wersach. Rzeczywiscie kazdy jego wiersz ma inny uktad sylab, inny wyglad
graficzny. Utwory te stanowily efekt ,,umystowej gimnastyki”, byly wykalkulo-
wane, a wigc bardziej o§wieceniowe niz romantyczne, cho¢ to romantyzm zda-
watby sig¢ stanowi¢ dla Felinskiego gléwne zrdédio inspiracji. To podporzadko-
wanie si¢ formie wiersza byto w pewnym sensie odzwierciedleniem tendencji
w nastawieniu jego ducha — podporzadkowania si¢ Bogu.

Podobna tematyke — religijna (cho¢ nie biblijna) — maja inne wiersze Felin-
skiego, publikowane pojedynczo w czasopismach lub niepublikowane, przecho-
wywane w archiwach. Naleza do nich utwory takie jak: Tecza®, Lekarstwo®,
Odretwienie®, Suche badyle’. Sa to wiersze pelne zalu, traktujace o udrekach zy-
cia. Felinski opisuje w nich sens cierpienia i poucza o sposobie jego przezywa-
nia. Znoéw wielokrotnie odnosi si¢ do Opatrzno$ci Bozej — nie zawsze dostow-
nie, jednak za kazdym razem czyniac z Niej kontekst cierpien, w ktérym zycie
przestaje by¢ beznadziejne i przegrane. Istnieja jednak wiersze pozbawione tego
tadunku nadziei i (trudnego) optymizmu. W Teczy podmiot liryczny blaga Boga
o odebranie ci¢zaru katuszy, jakie dotknety zniewolona Polske, a w Suchych ba-
dylach wykazuje zrozumienie dla ludzi pozbawionych zapatu do zycia, zobojet-

Z.S. Felinski, Pamietniki, oprac. E. Kozlowski, Warszawa 2009, s. 633-634.

Tenze, Tecza, ,,Tecza” 1929, nr 18.

Tenze, Lekarstwo, ,,Echo Trzeciego Zakonu $w. Ojca Franciszka” 1887, nr 10.

Tenze, Odretwienie, ,,Biesiada Literacka” 1902, nr 23.

Tenze, Suche badyle, Archiwum Zgromadzenia Sidstr Rodziny Maryi, sygn. F-c-24/7 (kopia
rekopismienna otrzymana od Marii Sobanskiej).
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niatych lub wrecz duchowo martwych — to wlasnie oni sa tytutowymi ,,suchymi
badylami”. Podmiot liryczny stwierdza, ze on sam w obliczu cierpienia stanie si¢
zgorzknialy: ,.I z nas, gdy przyjda szrony jesienne / Zostana tylko suche bady-
le”®. Ostatni ze wspomnianych wierszy jest prawdopodobnie jedynym, w ktorym
nie pojawia si¢ odniesienie do Boga. Pod tym wzglgdem jest on ewenementem —
Felinski nie pozostawit w nim sladu stugi Bozego.

Poematy (w kontekscie utworow polskiego romantyzmu)

Zachowaty si¢ dwa dluzsze teksty poetyckie autorstwa Felinskiego: Prakse-
da oraz Oskar i Wanda. Okreslitam je wczeéniej, upraszczajac, poematami, jed-
nak kazdy z nich trudno jednoznacznie sklasyfikowa¢ i przyporzadkowaé do
konkretnego gatunku czy nawet rodzaju literackiego. Praksede mozna uznaé za
pewna odmiang powiesci poetyckiej — w treSci wyczuwalny jest nastrdj zagad-
kowosci, pojawiaja si¢ nieoczekiwane zwroty akcji i orientalna sceneria, a Roger
ma rysy bohatera bajronicznego. Oskar i Wanda jest to natomiast utwor, ktory
ma forme¢ dramatu. Oba napisane sq wierszem, jednak ten drugi nie zawiera ry-
mow. W Oskarze i Wandzie, mimo formy dramatu, nie ma dramatyczno$ci wy-
razonej w tresci. Dialogi bohateréw sa dhugie i przypominaja czgsto raczej mo-
nologi, przez co rozmowy wydaja si¢ sztuczne. Gatunkowo utwor Oskar i Wan-
da najbardziej zblizony jest do lesedramy — dramatu przeznaczonego do czyta-
nia, a nie wystawiania na scenie. Mozna go tez nazwa¢ poematem pisanym
w formie dialogowe;j.

Tak jak wiersze autorstwa Felinskiego (poza wspomnianymi Suchymi bady-
lami) sa typowymi wypowiedziami $wigtego, o tematyce Scisle religijnej, tak jego
dhuzsze utwory niekoniecznie trzeba okreslic w ten sposob. Mozna wpisaé je
w nurt romantyczny, w ktorym prym wiodly motywy takie, jak: niewytlumaczalne
zjawiska, patriotyzm, orientalizm, bunt, szlachetny zbrodniarz, nieszczesliwa mi-
to$¢. Wihasnie na tych motywach Felinski opart tres¢ swojej powiesci poetyckiej
i lesedramy. W wielu fragmentach w utworach tych zauwazalne sa nawiazania do
sztandarowych dziet romantycznych: prototypami Witolda-konserwatysty i Hekto-
ra-liberata sa hrabia Henryk i Pankracy z Nie-Boskiej komedii, Roger podjat poku-
te w klasztorze jak Robak z Pana Tadeusza, a Oskar przytoczyt w jednej z odston
fragment Przedswitu. Scena, w ktorej Tekla wychwala Maryje — na poczatku I od-
stony Oskara i Wandy — moze przywodzi¢ na mysl t¢ z Dziadow czgsci 111, w kto-
rej Ewa modli sie przed obrazem Matki Bozej za ojczyzng i uciskanych Polakéw.
Rozmodlenie bohater6w nie czyni zatem jeszcze utworu religijnym.

Przed obrazem Maryi modli si¢ tez Prakseda, co skutkuje ocaleniem ludzi
schronionych przed najazdem tatarskim. Maryja z obrazu, przed ktorym byli

8 Tamze.



Swiety poeta... 177

zgromadzeni, ukazala sig realnie, a strzaty najezdzcow odbijaty sig od jej ptasz-
cza i wracaty do Tatarow. Cud okupiony zostat zyciem Praksedy, ktora pierwsza
zgingta od jednej ze strzat. Roger — zakochany w kobiecie — w tajemniczy spo-
sO6b umart przy jej trumnie, klgczac. W Oskarze i Wandzie tytutowej bohaterce
podczas modlitwy, z niewiadomych przyczyn, krew ,,z piersi si¢ rzucita”, przez
co nastapita Smier¢. W utworach Felinskiego wazne, kluczowe momenty zaak-
centowane sa dziwnymi, niewyttumaczalnymi zjawiskami. Okoliczno$ci modli-
twy, w ktorych nastgpuja, sugeruja, ze zjawiska te maja podtoze religijne — sa to
tzw. cuda. Jednak w kontekscie romantycznym wszelkie cuda (takie jak ocalenie
ludzi ukrytych przed najazdem Tataréw w klasztorze w Poczajowie czy krew,
ktora wyptyneta z piersi Wandy podczas modlitwy) nabieraja rysow irracjonali-
zmu, nadprzyrodzono$ci i tajemniczosci, jakie znamy np. z Ballad i romansow
Mickiewicza. Niewytlumaczalne zjawiska o podtozu religijnym pojawiaja si¢
rowniez w Dziadach. Zarowno w czesci 11, 1V, jak i III wystgpuja postacie z za-
swiatow. W czesci Il 1 IV sa to dusze zmartych, natomiast w III — aniotowie
i diably. Oczywiscie sacrum manifestuje si¢ w Dziadach takze w dziataniach
bohaterow, w zdarzeniach, w ktorych biora udzial, w zbiegach okolicznosci.
W dramacie wystgpuja rowniez ,,widzenia” w okoliczno$ciach modlitewnych:
,widzenie” Ewy, ,,widzenie” ksigdza Piotra. Duchowy, nieziemski $wiat taczy
si¢ ze $wiatem materialnym zarowno w utworach Felinskiego, jak i w Mickiewi-
czowych Dziadach.

Samo wystgpowanie w Praksedzie i Oskarze i Wandzie niewyjasnionych
zjawisk nie czyni jeszcze tych tekstow uswigconymi reka Swigtego arcybiskupa,
lecz wpisuje je raczej w romantyczny nurt literacki (skadinad nie sa to typowe
utwory romantyczne). Czy moze zatem Felinski, piszac swoje poematy, porzucit
uwydatnienie postawy stugi Bozego i pozwolit sobie na niezobowiazujace ope-
rowanie motywami romantycznymi?

Wszak obok motywu cudownosci pojawia si¢ motyw niespetnionej mitosci,
jaka Felinski znat z do§wiadczenia (Roger nigdy nie zdobyt Praksedy, a Oskar
nie zwigzal si¢ z Wanda). Mocno zarysowany w Oskarze i Wandzie jest takze
watek patriotyczny. Tytutowy bohater zmaga si¢ z wyborem pomigdzy udziatem
w walce zbrojnej i poswigceniem si¢ ojczyznie a szczgsciem osobistym, ktore
miato polega¢ na $lubie z ukochana i zatozeniu rodziny. Ostatecznie decyduje
si¢ na walke i traci swoje jednostkowe marzenia. W lesedramie pojawia si¢ tak-
ze starcie dwodch stanowisk: konserwatywnego obroncy szlachty i liberalnego
organizatora powstania chtopskiego. Akcja obejmuje rzez galicyjska. Roman-
tyczne motywy kumuluja sig, ale czy w utworach Felinski zawart takze roman-
tyczna wizje $wiata?
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Wiara w utworach Felinskiego. Rola kobiet

Tropiac $wigto$¢ Felinskiego, trzeba zapyta¢: gdzie autor w swoich poema-
tach umiejscowit Boga? Jaka przypisal mu rolg? Czy wiara bohateréw jest au-
tentyczna wiarg katolicka, a moze tylko symbolem polskosci, jak w wielu utwo-
rach romantycznych? Czy Tekla jedynie chwali Maryje, czy jednoczes$nie przez
swoja religijno$¢ wyznaje polskos¢ jak Ewa z Dziadow? Sedno odpowiedzi na te
pytania zdaje si¢ tkwi¢ nie w tym, co w utworach Felinskiego romantyczne, lecz
w roznicach i odchyleniach od glownego romantycznego nurtu. I wilasnie...
w wypowiedziach kobiet.

Felinski w swoich utworach nadat kobietom szczegodlna role. To one niejako
kieruja przebiegiem akcji, a juz z pewnoscia kieruja losem mezczyzn, i to nie
w sposob prymitywny, dominujac nad nimi. Kobiety nie przejmuja inicjatywy,
lecz mezczyzni sami czerpia inspiracje z ich postgpowania. Doda¢ réwniez nale-
zy, ze to whasnie kobiety — zwlaszcza tytutowe bohaterki — wykazuja si¢ naj-
glebsza wiara ze wszystkich postaci. To w ich wierze, a nie w cudach, tkwi reli-
gijne podtoze utworow.

Prakseda od poczatku zaniepokojona losem swojej rodziny powierza si¢ Bo-
gu. W celu odsunigcia od siebie i swoich najblizszych zagrozenia najazdem Ta-
tarow pragnie uda¢ si¢ do sanktuarium maryjnego w Poczajowie. W rozmowie
z zatroskanym ojcem stwierdza:

Bog mitosierny — odparta Prakseda —
Stanie na strazy dobytku i plonow,
Cho¢ zsyla chlostg, zgina¢ wszakze nie da,

Wyrwie nas jeszcze z barbarzynca szpondw®.

Prakseda jest przekonana o Bozej taskawosci. Wyjasnia nawet sens (przy-
czyng) cierpien:

Pan, ufam, postéw pomsty swej odwota,
Skoro lud w prochu pokutowa¢ bedzie

I rece kornie wyciagnie do Nieba.

Tatar, to tylko Boskich kar narzgdzie...
Pan go uzywa, gdy rozgi potrzeba,

Lecz niechaj mito$¢ Boga i ojczyzny

We wszystkich polskich sercach si¢ rozgosci,
A wnet si¢ zgoja narodowe blizny

I Pan tez z nami zaniecha srogosci.

Tak mocno wierze w skutecznos¢ tej broni,
Ze nia bym zda si¢ piekto pokonata

I kraj strapiony z cigzkich nieszczgs¢ toni
Jedynej mitosci sita bym wyrwata™.

9 7.S. Felinski, Prakseda, Szczecinek 2010, s. 45.
10 Tamze, s. 46.
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Prakseda w przytoczonej wypowiedzi nadata trudnym wydarzeniom nad-
przyrodzony wymiar. Pytanie o sens cierpien i pogodzenie ich z mitosierdziem
Boga nurtuje myslicieli chrze$cijanskich i nie ma na nie prostej odpowiedzi.
Prakseda ttumaczy je jako kar¢ Boza za grzechy i motywacj¢ do przemiany.
Mowi w tym fragmencie jezykiem samego Felinskiego, ktory zarbwno w swoich
Pamietnikach, jak i w politycznej broszurze pt. Pod wodzq Opatrznosci thuma-
czy zabory Polski jako Boza przestroge dla Polakéw, ktoéra ma poskutkowaé
wewnetrzng przemiang narodu. Odrgbna kwestia jest tworczo$¢ Zygmunta Kra-
sinskiego, ktora $wigty arcybiskup niezwykle si¢ pasjonowat i inspirowat. Felin-
ski przejal z wizji Krasinskiego niemal wszystkie elementy z wyjatkiem mesja-
nizmu — wsréd nich prowidencjalizm. Jednak nawet w Nie-Boskiej komedii nie
ma postaci, ktora bylaby przyktadem zawierzenia Opatrznosci Bozej. Bohaterki
o glebokiej wierze, zdolne do porzucenia wszystkiego dla Boga, zastapity w pi-
sarstwie Felinskiego wiele teoretycznych traktatow o prowidencjalizmie.

Prakseda wierzy, ze ona sama (moca Boza) ma moc wyzwoli¢ schronionych
w Klasztorze poczajowskim ludzi od cierpienia poprzez mito$é. Faktycznie bie-
rze sprawy w swoje rece i za jej przyczyna dokonuje sie cud. Dzigki jej modli-
twie i gotowosci poniesienia ofiary ludzie zostaja uratowani, a ona sama usmier-
cona wycelowana na oslep w thum strzata Rogera. To za przyczyna tego wyda-
rzenia Roger nawraca si¢. Ukochana, ktora chciat zdoby¢ sita, niespodziewanie
ginie z jego rak. Mezczyzna rozpoczyna pokute, ktdra konczy sig jego nawroce-
niem i nagla $miercia przy trumnie Praksedy. Tym koncowym wydarzeniom po-
ematu sens nadaja wypowiedziane wcze$niej przez bohaterke stowa modlitwy:

Matko! Pro$ u Syna,

By ma ofiarg chcial przyjac taskawie,
Jaka badz ci¢zy na mym kraju wina,

Ja na jej okup chetnie zycie stawig.
Zbyt to jest wprawdzie mizerna ofiara,
By gniew Sedziego przejednac zdotata.
Lecz przecie nieraz ufajaca wiara

Z nieba ratunek sprowadzi¢ umiata,
Odkad nam Syn Twoj odkryt tajemnice,
Ze dobrowolnej ofiary potega

Lask nieprzebranych otwiera krynicg

I az do glebi Serca Jego sigga'’.

Prosba Praksedy zostala wystuchana: mtoda kobieta poniosta ofiarg za kraj.
Jej $mier¢ stala si¢ okupem za grzechy rodakéw, tak jak ofiara Chrystusa. Prak-
seda dokonata poswigcenia nie tylko dla ojczyzny, lecz takze dla Boga — przez
nawrocenie Rogera.

Inna wykreowana przez Felinskiego kobieta — Wanda — takze poniosta ofiarg
dla Boga. Sadzac, ze ukochany Oskar zginal w walce zbrojnej, wstapita do za-

1 Tamze, s. 82.
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konu. Kiedy okazato sig, ze mezczyzna jednak zyje, stangla przed dylematem
wystapienia ze zgromadzenia szarytek. Na pierwszym miejscu postawita jednak
Boga, modlac si¢ do Niego:

Wszak wiesz, ze nic juz od Zycia nie zadam

I tylko pragne wierna zosta¢ Tobie.

Nie ktadg Zzadnych warunkow ni granic:

Duszg ma tylko zachowaj od skazy,

A zabierz wszystko, co$ mi dal, o Panie,

Wszystko na §wiecie — nawet mitosé jego!...2

Wanda wyrzekta si¢ dla Boga wszystkiego, nawet ukochanego mezczyzny.
Jej gotowos¢ catkowitej ofiary poskutkowala utrata wlasnego istnienia na ziemi.
Akt oddania zycia nastapit w okolicznosciach modlitwy, tak jak w przypadku
Praksedy:

[...] siostrze Wandzie, w kaplicy przed chwila,
Krew tak obficie z piersi sig rzucita,

Ze lekarz zadnej nie daje nadziei

I juz ja kaptan na $mieré¢ dysponuje™.

Przez ofiarg Wandy nastapito nawrdcenie Oskara, ktory w ostatnich wersach
dramatu wypowiada stowa brzmiace jak program na jego dalsze, przemienione zycie:

Od dzi§ umieram dla troski §wiatowe;j:
Wszystko dla Boga! — bedzie hastem moim,
Trud mym udzialem, a droga ofiara.

Panie, jam Twoim; wesprzyj stuge Twego!™

Stowa te nalezy potraktowac jako triumf Oskara nad nieszczg$ciem, pesymi-
zmem i beznadzieja oraz jako... cud — cud wiary w przyszto§¢ w obliczu utraty
wszystkiego, co cenne. Oskar odzyskal rowniez wiar¢ w Boga — zdolno$¢ dostrze-
zenia sfery pozaziemskiej, wykraczajacej poza horyzont doczesno$ci. Jesliby nie
uznac, ze jego nawrocenie byto triumfem nad nieszczgsciem, to $mier¢ Wandy na-
lezy traktowac jako bezsensowna. Nie taki jednak byt zamyst Felinskiego.

Cel napisania i wydania poematow

Arcybiskup w listach do wydawcy pisat, ze chcialby opublikowaé¢ Oskara
i Wande jako utwoér pouczajacy dla mlodziezy. Przytoczone ostatnie stowa
Oskara stanowig puentg lesedramy, to w nich tkwi najwazniejsze przestanie
skierowane do czytelnikéw: nalezy zgodzi¢ si¢ na poniesienie trudu i wyrzecze-
nia, aby osiagnac szerzej niz jednostkowo rozumiane szczg$cie. Jednoczesnie

12 7 S. Felinski, Oskar i Wanda, Szczecinek 2010, s. 243.
18 Tamze, s. 244.
1% Tamze, s. 249.
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stowa Oskara brzmia jak program zycia samego Zygmunta Szczgsnego Felin-
skiego. Znaczace w tym kontek$cie sa dwa ostatnie wyrazy wypowiedzi bohate-
ra i jednocze$nie ostatnie wyrazy utworu: ,,stuge Twego”.

Idealny przyktad postgpowania jak stuga gotowy do poniesienia ofiary daty
dwie gtowne bohaterki z tworczosci Felinskiego: Prakseda i Wanda, ktore po-
niosty ofiar¢ wlasnego zycia. W obu przypadkach ofiara ta byla dobrowolna.
Obie kobiety wrgcz prosily o nia Boga, wiedzac, iz moze ona by¢ jedynym ra-
tunkiem w tragicznej sytuacji. I rzeczywiscie, zarowno $mier¢ Praksedy, jak
i Wandy roztadowaty tragizm i przekroczyly sytuacje ,,bez wyjscia”. Ich posta-
wa byta kluczowa dla rozwoju wydarzen.

Zygmunt Szczesny Felinski w swojej tworczosci cheiat pokaza¢ warto$¢ rezy-
gnacji z wlasnych pragnien, jesli wymaga tego los (Bog). Stawiajac za wzory
Praksedeg i Wandg, chciat uczy¢ zaufania Opatrznosci Bozej. Jedna z jego innowa-
cji byto przypisanie krwawej ofiary kobietom. Inng — Ze ich ofiary zostaty ponie-
sione nie za przyczyna walki zbrojnej, lecz podczas modlitwy. Kolejnym ewene-
mentem jest tragiczne, a jednoczesnie szczgsliwe zakonczenie. Petny wymiar tre-
$ci zakonczen obu utworé6w moze by¢ odczytany dopiero w perspektywie zycia po
$mierci. To tam miala nastapic¢ realizacja zaskarbionego na ziemi szczgScia, gdyz
wszyscy bohaterowie do konca pozostali oddani Bogu. W gléwnym nurcie roman-
tyzmu ofiara jest konieczna, lecz czgsto bywa beznadziejna, ,,bez zmartwychpo-
wstania”. Mesjanistyczne zmartwychwstanie Polski wedlug romantykéw miato
nastapi¢ w nieokre§lonym czasie i w nieokreslony sposéb. Felinski nie zgadzat si¢
z koncepcja mesjanizmu — twierdzit, ze Polska nie zmartwychwstanie przez samo
cierpienie, lecz potrzebna jest takze jej przemiana wewngtrzna.

Pisarstwo Felinskiego jako stuzba Bogu

Utwory Felinskiego sa wigc romantyczne poprzez gtdwne motywy, ale r6z-
nia si¢ od konwencji romantycznej m.in. przez pojecie Boga i religii. Dla roman-
tykéw Bog rzadko bywa osobowy, czeSciej jest symboliczny — jak Jezus poja-
wiajacy sie w ,,Widzeniu” ks. Piotra. Bog jest dla romantykow raczej blizej nie-
okreslong sita metafizyczna, do ktorej mozna wzdychaé (Smutno mi, Boze) lub
ktorej mozna wykrzycze¢ swoj zal (Wielka Improwizacja). Maryja jest elemen-
tem patriotycznego folkloru (Dziady), a wiara katolicka najczeéciej réwna sie
polskosci. Bohater modlacy sig jawi si¢ jednoczesnie jako zatroskany o ojczy-
zng; jego modlitwa ma w romantyzmie bardzo czgsto wymiar patriotyczny. Jest
takze ukazywana jako zdolno$¢ do wyjscia poza racjonalne schematy myslenia
(Romantycznos¢). U Felinskiego modlitwa jest realna rozmowa z osobowym
Bogiem, ktéra ma konsekwencje w dalszym zyciu. Bog jest wszechmogacy
i czuwajacy, wyznaczajacy ludzkie losy i dopuszczajacy cierpienia dla szeroko
pojetego dobra. Maryja réwniez wptywa na los modlacych si¢ do niej kobiet.
Wiara w Praksedzie i Oskarze i Wandzie stoi ponad patriotyzmem.
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Felinski pisat swoje utwory jako gleboko wierzacy katolik, ktory bezgra-
nicznie zaufat swojemu Panu. Wyznawat Boga, ktéremu chciat odda¢ wszystko.
Najwigksza réznica pomiedzy romantyzmem a prowidencjalizmem Felinskiego
tkwi w podej$ciu do Boga i w hierarchii wartosci. Dla autora Praksedy Bog na-
prawde byl Panem i to On byl na pierwszym miejscu — Polska byta na drugim,
a szczescie osobiste na trzecim (hierarchi¢ t¢ doktadnie odzwierciedla historia
Oskara). W utworach polskiego romantyzmu zazwyczaj to ojczyzna miesci si¢
na pierwszym miejscu w hierarchii:

,.Suttanie! — [czy jak tam u nich we zwyczaju] — wybaw nas od niewoli moskiewskiej,
a caly mdj nardd przyjmie wiarg twojego proroka. Masz mnie w r¢ku; przysiggam ci, ze
w dniu tym, w ktorym si¢ dowiem, ze§ Moskali z naszej ziemi wypedzil, publicznie dam
si¢ obrzezad” [...] A co to byla za milo§é ojczyzny, daé sig potepi¢ za nig!™®

Bog jest ttem lub zanika catkiem Jego boskos$¢ (,,Tak! zemsta, zemsta, ze-
msta na wroga, / Z Bogiem i choéby mimo Boga!” — Dziady)™.

Mozna powiedzie¢, ze w polskich utworach romantycznych patriotyzm byt
szalony — wykraczajacy poza codzienne, zwykte wzorce zachowania. U Felin-
skiego szalona byta wiara katolicka. Czy taka tworczo$¢ jak ta autorstwa Zyg-
munta Szczgsnego Felinskiego, pisana shuzebnie, przez poddanie si¢ wyzszej in-
stancji, jaka w tym wypadku jest Bog, zastuguje na uwagg i glebsza interpreta-
cje? Prawdopodobnie zastluguje na tyle, na ile przestanie utworu wyptywa ze
szczerych przekonan autora, a nie z checi podporzadkowania i przypodobania
si¢. Woweczas dzieto przestaje by¢ stuzebne, a zaczyna by¢ autorskie i wyjatko-
we. Utwory Felinskiego mozna wpisa¢ w nurt romantyczny, ale przez stuzbeg
Bogu zyskuja pewien unikatowy rys — rys wiary, a przez dazenie autora do we-
wngtrznej przemiany narodu — takze rys polskiego pozytywizmu. Uwzgledniaja
wizerunek Boga katolickiego — prosty, bez metafory i symbolu. Prakseda oraz
Oskar i Wanda moga by¢ ciekawe same w sobie lub jako probierz — uwidacznia-
jac specyfike polskiego romantyzmu przy analizie nietypowosci tych utworow.
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Swiety poeta. Tworczo§¢ Zygmunta Szczesnego Felinskiego

Streszczenie

Felinski zyt w XIX wieku. Obecnie znany jest jako przyjaciel Juliusza Stowackiego, §wigty
arcybiskup Warszawy, a takze jest poznawany jako tworca literacki. W 1863 r. zostat aresztowany
i zestany do Jarostawia, w glab Rosji. Tam napisal wiele utworéw, z ktorych dzi§ znamy tylko
cze$¢: wiersze i dwa poematy: Prakseda oraz Oskar i Wanda. Te dwa dtuzsze teksty nawiazuja do
epoki romantyzmu. Jednoczesnie rdznia si¢ od innych romantycznych utwordéw przez zawartg
w nich filozofig chrze$cijanska. Felinski pisat swoje teksty jako Bozy stuga. Kobiety w jego po-
ematach odegraly znaczaca rolg w przemianie wewngtrznej mezczyzn. Oskar i Rogier odkryli, ze
cierpienie ma sens, je$li uwierzy si¢ w Opatrzno$¢ Boza.

Stowa kluczowe: Felinski, $wigty poeta, romantyzm, filozofia chrze$cijanska, Opatrzno$é Boza.

The Saint Poet. The Output of Zygmunt Szczesny Felinski

Summary

Felinski lived in 19th century. Nowadays he is known as a friend of Juliusz Slowacki, as the
saint archbishop of Warsaw and he is being known as a writer. In 1863 he was arrested and ban-
ished to Jaroslaw near Wolga river in Russia. He wrote many literary works there. Nowadays we
know only part of them: poems and two narrative poems: Prakseda and Oskar i Wanda. These two
longer texts refer to romanticism. They also diverge from the others romantic works because of
Christian philosophy. Felinski has been writing his poems as a servant of God. He has made
women play a part in the change of men. Oskar and Rogier realized that suffering make sense if
they believe in Providence.

Keywords: Felinski, saint poet, romanticism, Christian philosophy, Providence.
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Ogniem, mieczem i woda. Motyw wody
w Ogniem i mieczem Henryka Sienkiewicza

W Ogniem i mieczem Henryka Sienkiewicza woda jest, mozna rzec,
wszechobecna i1 petni réznorakie funkcje.

Jedna z nich jest zwiazana jest ze sposobem kreacji przestrzeni w pierwszej
czesci Trylogii. Otéz Sienkiewiczowska Ukraina jest miejscem w wigkszo$ci
nieujarzmionym przez cywilizacjg, dzikimi polami. Obraz ten jest wigc jak naj-
bardziej zgodny z kanonicznymi romantycznymi przedstawieniami literackimi.
Jozef Lobodowski pisat nastgpujaco:

Ukrainy wlasciwej — we wspotczesnym Sienkiewiczowi, a nie w dzisiejszym rozumowa-
niu — pisarz z autopsji nie znal, otart si¢ tylko o nia dorywczo, zatem czerpat przewaznie
z drugiej reki. Tajemnica talentu i intuicji pisarskiej sprawita, ze zdobyt si¢ na przeko-
nywujace obrazy przyrody, dos¢ ska%)o rozsiane, ale zawsze plastyczne i co najwazniej-
sze, intensywnie przezyte uczuciowo .

Lobodowski skonstatowat, ze z powodu braku wtasnych doswiadczen pisarz
musial polega¢ na lekturze i wskazal na powinowactwo opiséw przyrody
w Ogniem i mieczem z Mariqg Malczewskiego, Zamkiem kaniowskim Goszczyn-
skiego i Beniowskim Stowackiego (nie rozwijajac tej mysli)>. Z kolei Tadeusz
Bujnicki wskazuje na to, ze tradycja literacka — przede wszystkim tworczos¢
Malczewskiego, Goszczynskiego, Mickiewicza i Stowackiego — to:

Tekst niniejszy powstal w ramach Projektu sfinansowanego ze srodkow Narodowego Centrum
Nauki przyznanych na podstawie decyzji numer DEC-2012/06/A/HS2/00252.

J. Lobodowski, Ukraina w ,, Ogniem i mieczem”, [W:] Sienkiewicz zywy, red. W. Gunther, Lon-
dyn 1967, s. 69.

Tamze.
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[...] rodzaj ,,obowiazujacego” kanonu dla pézniejszej literatury w ksztattowaniu prze-
strzeni stepu, [...] podstawowy zrab symboliki przestrzennej i jej korelaty wzruszeniowe
i mentalne [...J°.

Ja do tej listy dodatabym jeszcze poezjg Tarasa Szewczenki.
Terytorium ukrainskie to z jednej strony bezkresny, pozbawiony drog step,
z drugiej teren nalezacy raczej do duchéw niz do ludzi®:

Czuwajacy w stanicach rycerze opowiadali sobie w owych czasach, ze nocami wstaja na
Dzikich Polach cienie polegtych, ktorzy zeszli tam nagla $mierciag w grzechu i odprawuja
swoje korowody, w czym im zaden krzyz ani koéciot nie przeszkadza. [...] Méwiono
takze, ze one cienie jezdzcOw snujac si¢ po pustyni zastgpuja drogg podréznym jgczac
i proszac o znak krzyza $wigtego. Migdzy nimi trafialy si¢ upiory, ktore gonity za ludzmi
wyjac [Ogniem i mieczem, t. 1, s. 7]°.

Zwroémy uwage na podobienstwo tego opisu z fragmentem Marii:

I dhugo i daleko stycha¢ kopyt brzmienie:

Bo na obszernych polach rozlegle milczenie;

Ani wesotej szlachty, ni rycerstwa glosy,

Tylko wiatr szumi smutnie uginajac ktosy;

Tylko z mogit westchnienia i tych jek spod trawy,

Co $pia na zwiedtych wieficach swojej starej sprawy®.

Podobny obraz ziemi opanowanej przez upiory znajdziemy takze w Urze-
czonej Tarasa Szewczenki (przet. W. Syrokomla):

Hej ksiezycu! Swiec¢ze jasno,
Rozpedz twoja chmurke ciasna,
By$my mogli hula¢ nieco,

poki wrozki nie nadleca,

Poki kogut nie zakrzyczy [...]
A mnie matka urodzita,

I nie chrzczona utopita’.

T. Bujnicki, Przestrzen stepu w ,,Ogniem i mieczem” Henryka Sienkiewicza. Wybrane zagad-
nienia, [W:] W kregu zagadnien polskiej powiesci historycznej XIX wieku, red. L. Ludorowski,
Lublin 1984, s. 108.

Zygmunt Kaczkowski wskazywat na pewna umownos¢ przestrzeni w Ogniem i mieczem: [ ...]
kto by z ksiazka Dumasa chciat pusci¢ si¢ w podrdz po Wioszech, tak samo musiatby si¢ pytaé
o drogg, jak z powiescia Sienkiewicza w podrdzy po jednak Ukrainie [...]”. Z. Kaczkowski,
O pismach Henryka Sienkiewicza, [w:] ,, Trylogia” Henryka Sienkiewicza. Studia, szkice, pole-
miki, wybor i oprac. T. Jodetka, Warszawa 1962, s. 109.

Wszystkie cytaty z Ogniem i mieczem wedtug wydania: H. Sienkiewicz, Ogniem i mieczem,
Warszawa 1961. W nawiasach podaje tom i numery stron. Podkreslenia w cytatach — moje.

A. Malczewski, Maria, oprac. R. Przybylski, Wroctaw 1958, s. 8.

T. Szewczenko, Wybor poezji, oprac. M. Jakobiec, Wroctaw 1974, s. 7, przet. M. Biefikowska; po-
dobnie w Hajdamakach — por. tamze, s. 59. Inne przyklady zwiazku miedzy opisami stepu
a literatura romantyczna w Trylogii pokazuje w bardzo interesujacy sposob Stawomir Meresinski.
Por. S. Meresinski, Henryk Sienkiewicz wobec tradycji romantycznej, Kielce 1992, s. 103-120.
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Ta dzika kraina, w ktorej swobodnie dziataja duchy, upiory i czarownice®,
w optyce Sienkiewicza pozbawiona jest niemal ,,ladowych” punktow topogra-
ficznych. Owszem, sa na niej Kijow, Lubnie czy Roztogi, ale mniejsze osady nie
maja nazw — to po prostu ,,chutory” czy ,,przysiotki”. W tej sytuacji jedyng moz-
liwo$cig nazwania przestrzeni jest opisanie jej zwiazku z rzeka: ,nad Dnie-
prem”, ,,za Dniestrem”, ,,nad Omelnikiem” itd.

Jesli porébwnamy to ze §wiatem Potopu, to stwierdzimy, ze druga czgs¢ Try-
logii jest znaczaco bardziej ,,sucha”. Kmicic porusza si¢ od nazwanej miejsco-
wosci czy wsi do kolejnej, rowniez majacej nazwe (przypomnijmy w tym miej-
scu Sobote, ktora znajduje si¢ niedaleko Piatku, o czym Kiemlicz informuje pa-
na Andrzeja’).

W Ogniem i mieczem rzeka jest tez podstawowym traktem transportowym,
na tyle oczywistym, ze osoba unikajaca jej staje si¢ od razu podejrzana — jak
Chmielnicki uratowany w stepie przez Skrzetuskiego. Jednocze$nie trakt wodny
moze wiesé cztowieka w bezkresna niemal przestrzen™.

Ten obraz Dniepru jako drogi niemal niecograniczonej wiodacej az do Stam-
butu tez odpowiada romantycznym wzorcom. Przypomng fragment Iwana Pod-
kowy Tarasa Szewczenki (przet. W. Syrokomla):

,|.-.] Hej motodcy! Droga znana,
Ja Carogrod ming;

Lecz w Carogrdd — do Suftana,
Pojdziemy w goscing”.

,,Dobrze, ojcze atamanie,
Zagramy w Bosforze!”**,

Zatem cztowiek wsiadajacy do todzi moze nie do konca panuje nad przebie-
giem podrozy. Podobnie widzi sprawe podrézujacy rzeka Skrzetuski, dla niego
jest ona zywiotem oddalajacym go od znanego $wiata i ukochanej'?.

W tych obrazach rzeki zawiera si¢ podstawowa dychotomia obecna
w pierwszej czeSci Trylogii. Woda jest z jednej strony dzika, nieujarzmiona,

Helena Kapetu$ nastepujaco pisze o magicznych elementach zawartych w Trylogii: ,,Zarowno
opowiesci o duchach (armie duchéw, dusze polegtych, ktore kotuja nad pobojowiskiem), jak
historie o wilkotakach i upiorach, jak zywa wiara w ingerencje diabta czy skuteczno$¢ zabie-
gow magicznych, w cudowne znaki i przepowiednie (praesagnia, omina) — wszystko to swo-
bodnie miesci sig w powiesci 1 stanowi, zgodnie z historyczng prawda, specyfike kultury baro-
kowej, wspolna r6znym klasom spotecznym”. H. Kapetus, Folklor w ,, Trylogii” Henryka Sien-
kiewicza, [w:] Henryk Sienkiewicz. Tworczos¢ i recepcja swiatowa, red. A. Piorunowa
i K. Wyka, Krakow 1968, s. 270.

H. Sienkiewicz, Potop, Warszawa 1961, t. 2, s. 44.

,»Vive valeque! — zawotal Zagtoba — a jesli woda az do Stambutu wasci zaniesie, to klaniaj si¢
suttanowi. Albo tez: jechat go s¢k!...” (H. Sienkiewicz, Ogniem i mieczem, t. 1, s. 119).

11 T, Szewczenko, Wybér poezji, s. 54.

12 H. Sienkiewicz, Ogniem i mieczem, t. 1, s. 119-120.
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nieprzewidywalna i pierwotna™. W takim rozumieniu zwiazana jest z Kozakami,
jak w $piewanej przez nich pie$ni*’. Czy tez stanowi metafore buntu w rozmy-
$laniach Chmielnickiego.

Dobrze: on, Chmielnicki, pokdj zawrze, a rezuny — pod jego imieniem — dalej mord i po-
zoge szerzy¢ beda albo tez na jego glowie swych zawiedzionych nadziei pomszcza. Toz
torzeka wezbrana morze burzal [Ogniemimieczem,t. 1,s.349].

Z drugiej strony jednak — wtasnie za pomoca wody dokonuje si¢ ujarzmienie
dzikiej ziemi:

Toz zakwitlo i zaroito si¢ wszystko. Pobudowano drogi na $ladach dawnych goscincow;

rzeki ujeto groblami,ktore sypal niewolnik Tatar lub Nizowiec schwyta-

ny z bronia w reku na rozboju. [...] Przeszto czterysta kot nie liczac

rzesiscie rozsianych wiatrakow, metto zborze na samym Zadnieprzu [Ogniem i mieczem,
t. 1,s. 38].

Taka ambiwalentna ocena roli rzeki bierze si¢ tez z faktu, ze stan wod uta-
twia lub utrudnia poczynania bohaterow. Wystapienie z brzegow Suly w czasie
wiosennej powodzi sprawia, ze Helena nie moze schroni¢ si¢ pod opicke ksiaze-
ca w Lubniach (co powoduje ciag wydarzen zakonczonych jej ucieczka z Rozto-
gow w towarzystwie Zagltoby). W tym wypadku rzeka jest antagonistka glow-
nych bohateréow. Ale to za to Dniepr ,,broni” Zagloby i Heleny przed $cigajacy-
mi ich kozakami Bohuna. To nurt rzeki topi oddzial $miatkow probujacych
przeby¢ ja wptaw (po zniszczeniu promu). Rzeka Trubiez jest naturalng zapora
przed ogniem wzniecanym przez Kozakow, ktorzy chea ,,poganskim sposobem”
[Ogniem i mieczem, t. 1, s. 39] pokona¢ wojska Wisniowieckiego. Ale przez
wody musza tez przej$¢ opuszczajacy Lubnie zotnierze:

Rzeczywiscie cate chmary komaréw unosity sig¢ nad konmi i ludzmi, bo wojska weszty

w kraj blot nieprzebytych, lasow bagnistych, tak rozmigktych, rzek, rzeczek

i strumien i, wkraj pusty, gluchy, jedna puszcza szumiacy [...]. Kepy tylko czer-

nily sie nad woda, lasy zdawaty siez wody wyrastaé¢, woda chlupotata pod

nogami konskimi, wod¢ wyciskaty kota wozoéw i armat. Wurcel wpadt w desperacje.
,,Dziwny pochod — mowit — pod Czernihowem grozit nam ogien, a tu

% Jadwiga Ruszata wykazata opisata fascynacje Sienkiewicza wzburzona woda uchwytna w opi-
sach morza w jego utworach. Por. J. Ruszata, Morze w zZyciu i tworczosci Henryka Sienkiewi-
cza, [w:] Sienkiewicz. Proby zblizen i uogdlnien, red. D. Kalinowski, wstep Z. Zielonka, Stupsk
1997, s. 81-84.

Oj wyzwoly,

Boze, nas wsich,

bidnych newilnykiw,

Z tiazkoj newoli,

Z wiry bisurmanskoj —

Na jasni zori,

Na tichi wody,

U kraj weselyj,

U mir chreszczennyj [...] (H. Sienkiewicz, Ogniem i mieczem, t. 1, s. 19).
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woda nas zalewa” Rzeczywiscie ziemia wbrew przyro-
dzeniu nie dawata tu statej podpory nogom, ale gigta sig, trzgsta, jakby si¢ chciata
rozstapic¢ i pochtonac tych, co sig po niej poruszali [Ogniem i mieczem, t. 1, s. 343-344].

W tym ostatnim opisie nastgpuje odwrdcenie porzadku §wiata. Ziemia ,,staje
si¢” akwenem wodnym, po ktéorym pieszo porusza si¢ wojsko. Dochodzi do te-
go, ze ,najgorniejsze pulki” (husaria i pancerni) zaczynaja raba¢ drzewa, by
utwardzi¢ drogi.

Jednoczesnie potaczenie grozy pozaru dopiero co zostawionej (przez rycerzy
Jeremiego) za plecami z obecna przerazajaca sita wody stanowi odwotanie do
przepowiedni, jakie pojawiaja si¢ na poczatku powiesci. Jak pamigtamy, rok
1647 ,,byt to dziwny rok”, w ktorym rézne znaki na ziemi i niebie ostrzegaly
przed majacymi nastapi¢ wypadkami — oprocz szaranczy, za¢mienia slonica
i komety, wyr6zniaja si¢ sposrod nich miecz ognisty na niebie i brak zimy,
a w konsekwencji wystapienie z brzegdw wod i zamienienie stepu w ,,wielka ka-
tuz¢” [Ogniem i mieczem, t. 1, s. 5]. Proroctwo pokazujace groze zwiazang
z anormalnym zachowaniem ognia i wody spetnia si¢ w czasie pochodu wojska.
A dodam, ze to nie jest zwykly przemarsz. Wisniowiecki ta droga opuszcza
Lubnie, by nigdy juz do nich nie wréci¢. Mamy zatem do czynienia ze swoistym
odwrdceniem obrazu przejécia przez Morze Czerwone. Tam Zydzi szli z niewoli
do Ziemi Obiecanej (nieco okr¢zna droga), tu z Ziemi Obiecanej, w jaka prze-
ksztatcit Zaporoze Jarema, jego zolierze ida na wygnanie. To wypedzenie do-
tyczy ksigcia, ktorego fortuna topnieje na wojnach kozackich do tego stopnia, ze
wdowa po nim przebywa w Zamoéciu ,,na tasce u brata”", ale tez Skrzetuskiego,
ktory mieszka po $lubie nie w Skrzetuszewie, ale we wsi Burzec ,,na pograniczu
wojewodztwa podlaskiego™'®, czy zupetnie pozbawionego majatku Wotodyjow-
skiego. Rozlana woda pochodu im nie utatwia — przeciwnie, stara si¢ ich unieru-
chomi¢, zatrzyma¢, stad konieczno$¢ podjecia nadludzkich wysitkow.

Intrygujace sa Sienkiewiczowskie opisy Dniepru. Autor Potopu nie widziat nig-
dy tej rzeki — wyobrazit ja sobie tak, jak ja ,,napisali” Taras Szewczenko czy Sewe-
ryn Goszczynski. Halina Krukowska nastgpujaco omawia poezj¢ tego ostatniego:

Jej ukrainsko$¢ nie jest tylko nastgpstwem wybranego tematu historycznego, ale ujawnia
si¢ takze wyraznie w regionalnych obrazach przyrody, wzigtych przez poetg wprost
z brzegdw Dniepru i Rosi. Stworzona przez Goszczynskiego wizja Ukrainy byta poetyc-
ko tak sugestywna, ze wielu tworcow usitowato go nasladowac'’.

Sienkiewiczowski opis Dniepru jest — jak zobaczymy — bliski mitologiczne-
mu obrazowi tej rzeki:

% H. Sienkiewicz, Potop, t. 2, s. 513.

%% Tamgze, t. 1, s. 193.

Y H. Krukowska, Czarny romantyzm Goszczyhskiego, [w:] S. Goszezyhski, Zamek kaniowski,
Biatystok 2002, s. 9.
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Dniepr nawet w legendach wydaje si¢ bowiem bardzo odlegly i nieosiagalny. Jedna z nich
mowi na przyktad o ,,bozym kowalu”, gnajacym zaprzggnigtego do ptuga smoka az do sa-
mego Morza Czarnego, nie dajac mu przy tym ani chwili odetchna¢ i napi¢ si¢ wody
z Dniepru. Spragniony smok musi przezwycigzy¢ meki Tantala dopiero po dotarciu do mo-
rza. Za$ w miejscach, w ktorych sig zatrzymywat, zostawil po sobie dnieprowe porochy®®.

Warto przy tym zauwazy¢, ze obraz Dniepru jako groznego zywiotu jest
powtarzany w poezji Tarasa Szewczenki i stanowi element kreacji ojczyzny
w dziele tego najwigkszego ukrainskiego poety. Na przyktad w Urzeczonej.

Rzeka u Szewczenki ,,nie zamyka si¢” w swoim korycie — zagrozone s tak-
ze drzewa stojace na brzegu. Gniew Dniepru jest przy tym niebezpieczny dla ca-
tej Ukrainy — tak jest choéby w utworze Hajdamacy®.

Z takim wlasnie Dnieprem styka si¢ pan Jan postany przez Jeremiego do
Chmielnickiego, po pozegnaniu Heleny w Roztogach. W czasie przeprawy trafia
na progi skalne zwane Nienasytcem, tedy nie mozna ptynaé, trzeba przetoczy¢
czbina brzegiem. Przeprawa przez Nienasytec jest praktycznie niemozliwa, cho¢
ludzie bajaja, ze przeptynat go Bohun. Skrzetuski patrzy na skalne progi, cho¢ to
ryzykowne, bo jesli sig patrzy w t¢ wodg zbyt dtugo, mozna oszale¢. Mozna tak-
ze zosta¢ pochwyconym przez czarne, dtugie rgce. W ogole jest to miejsce tak
niebezpieczne, ze noca nawet brzeg jest grozny i dlatego po zmroku Zaporozcy
nie przetaczaja tedy czéten. Mamy wigc caly sztafaz grozy: racjonalne niebez-
pieczenstwo (woda ptynie z takim impetem, ze niechybnie zabitaby $miatka, kto-
ry chciatby tedy przeptynac) i moc magiczna (rzeka powoduje szalenstwo, jest za-
mieszkana przez upiory). Sam opis Nienasytca jest bardzo charakterystyczny:

8 T. Raczka, ,Przez fale rozeznaé¢ mysl wéd”. O romantycznych przedstawieniach rzeki w twor-
czosci Adama Mickiewicza i Tarasa Szewczenki, Katowice 2001, s. 23.
»Stekaja, rycza dnieprowe fale,

Wicher w gwattownym uderza szale,

Nadbrzezne wierzby skrzydly silnemi

Wyrzuca w gore, zgina ku ziemi [...]

Jak w czarnym morzu 16dka wsrdod burzy

To sig pograzy, to zndw wynurzy.

A jeszcze kury nie pialy trzecie

I jeszcze cicho na bozym $wiecie,

Swiegoce ptactwo w rozliczne tony

I roztozyste skrzypia jesiony” (T. Szewczenko, Wybor poezji, s. 3, przet. W. Syrokomla).
»[...] a porochy

Migdzy sitowiami

Rycza, jecza — gniewaja sig,

Nuca co$ strasznego.

Przystucham sig, rozzalg sig,

Zapytam ktorego:

,»Czemu starzy, smutni tacy?”

,» — Synu, zta godzina...

Dniepr sig¢ na nas gniewa czegos,

Placze Ukraina!” (tamze, s. 60, przel. L. Sowinski).
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Straszny widok uderzyt jego oczy. Przez cala szeroko$¢ rzeki biegto w poprzek siedm
grobel skalistych sterczacych nad woda, czarnych, poszarpanych przez fale, ktore powy-
tamywaly w nich skaty i przej$cia. Rzeka calym cigzarem wod ttukta o owe groble i od-
bijala si¢ o nie, wigc rozszalata, wsciekla, zbita na biala, spieniona miazgg, usitowata je
przeskoczy¢ jak rumak rozhukany. Ale odparta raz jeszcze, nim mogta lunaé przez otwo-
ry, rzekiby$ gryzta zgbem skaly, skrecata sig w bezsilnym gniewie w potworne wiry, wy-
buchata stupami w gorg, wrzata jak ukrop i ziata ze zmgczenia jak dziki zwierz. A potem
znow huk jakby stu dziat, wycie catych stad wilkow, chrapanie, wysilenia i przy kazdej
grobli taz sama walka, tenze sam zamgt. Nad otchtania wrzask ptactwa, jakby przerazo-
nego tym widokiem, migdzy groblami posgpne cienie skat drgajace na kotbani na ksztalt
ztych duchow [Ogniem i mieczem, t. 1, s. 132-133].

U Sienkiewicza ta grozna, mityczna rzeka ma moc objawiania przysztosci.
Nienasytec niejako antycypuje groze nadchodzacej wojny. W przedstawionym
opisie pojawia si¢ wiele zwrotow o charakterze militarnym (powtarzajacych sig
potem przy opisach walk). Kazda z grobli jest jakby nowym okopem, przy kto-
rym toczy si¢ dzika, bezpardonowa i petna cierpien walka. Krazace nad ,,polem
bitwy” ptaki (nieokreslone, ale przypominajace sgpy nad pobojowiskiem) i zte
duchy czatujace, by porwa¢ swe ofiary, dopetniaja obrazu. Legenda o Bohunie,
ktéry jako jedyny zdotal przeplynaé te straszna droge, wpisuje si¢ znakomicie
W ten proroczy obraz (Bohun wszak kilkakrotnie w cudowny sposob wychodzi
z opresji, co podkres$laja bohaterowie powiesci).

Plynaca woda pelni w utworze funkcje¢ magiczna — przepowiada przysztosc.
Odczyta¢ ja moze czarownica, ale tez, jak widzieliSmy, pozbawiony daru proro-
kowania Skrzetuski. Komplementarna scena do opisu pobytu pana Jana nad
Nienasytcem jest ta, w ktorej Horpyna wroézy Bohunowi. Zeby mozna byto czy-
ta¢ z wody, nalezy ja wzburzyé®'.

Podobnie jak w przypadku Nienasytca woda wrecz wrze, jest tez ,,zbita na mia-
zge” — czyli jak w uprzednio omawianym przedstawieniu ,,doswiadcza przemocy”.
Horpyna ma wrézy¢ Bohunowi, jak przebiegna jego mitosne perypetie. Tymczasem
woda sama decyduje o tym, co pokaze, a wigc czego dowie si¢ Bohun. Najpierw
wigc opowiada, wrdzac §mier¢ brata, potem o potyczce molojca z Wolodyjowskim,
nastepnie o Rzedzianie (nie nazwanym z imienia), dopiero potem o Helenie w ru-
cianym wianku i o krazacym nad nia jastrzebiu. Jawnie pokazuje Wotodyjowskiego
i $mier¢ Donca, ale ukrywa (jak juz wspomniatam) tozsamo$¢ Rzedziana, uniemoz-
liwiajac tym samym przeciwdzialanie jego intrygom. Pokazuje ptaka — jastrzebia
(herb Skrzetuskiego) — mylac w ten sposob odbiorcéw wrozby:

A skad Ty wiesz, ze ten jastrzab to ja? Ja tobie o tym mlodym Lachu szlachcicu powiadat
—moze toon. [...]

Nie — rzekta po chwili wstrzasajac glowa — koty by buw Lach, to by buw oret
[Ogniem i mieczem, t. 2, s. 29].

2L [...] wnet wartka fala naptynela zdwojonym pedem przez koryto; kolo zaczelo obracaé sig

szybciej, az wreszcie zakryl je pyl wodny; zbita na miazge piana kigbita si¢ pod kotem jak
ukrop” (H. Sienkiewicz, Ogniem i mieczem, t. 2, s. 25).
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Oczywiscie, dodatkowym zrodlem pomyiki jest ukazanie Heleny jako ,,ofia-
ry” polujacego drapieznego ptaka — taki obraz rzeczywiscie bardziej odpowia-
dalby jej relacji z Bohunem. Wizja krazacego ptaka znéw wtdruje obrazowi
,»Wrozacego” Nienasytca.

Warto przypomnie¢, ze wszystkie wrozby wody sig¢ spetniaja, racje ma wigc
wiedzma, ktéra moéwi, ze w wodzie najlepiej widac, trzeba tylko umiec¢ patrzy¢
[Ogniem i mieczem, t. 2, s. 7]. Mozna wiec powiedzie¢, ze w pierwszej czesci
Trylogii opowiadajacej o terenach ,,dzikich” natura ma szczegdlna wieszcza moc
(poza woda nalezy przypomnie¢ o kukulce, ktéra bezblednie okresla liczbg sy-
néw panstwa Skrzetuskich i wieszczy im dhugoletnie pozycie matzenskie).

W tej sytuacji nie dziwi fakt, ze to wlasnie woda — staw i rzeka — stanowi
droge, ktora Skrzetuski wydostaje si¢ ze Zbaraza. W tym wypadku, uzywajac
terminu Andrzeja Stoffa, to wlasnie woda jest przestrzenia proby ostatecznej®.
Przy tym staw jest przestrzenia grozniejsza, martwa, w ktorej tatwo mozna zo-
sta¢ wykrytym. Skrzetuski w czasie przemierzania go jest chory, w goraczce.
Wejscie w nurt rzeki jest przelomem — Jan zdobywa pozywienie, odpoczywa na
wysepce zakryty trzcinami, moze si¢ ukry¢ pod dziobami czéten i wreszcie wy-
dosta¢ poza tabory wroga.

Mozna wigc z cala pewnos$cia stwierdzi¢, ze woda w Ogniem i mieczem pet-
ni wazna rolg¢ symboliczna, magiczna, pozostajac jednoczesnie realistycznie uje-
tym elementem $wiata przedstawionego. Jest jej zdecydowanie wigcej niz ognia,
a takze miecza (miecz bowiem jest tylko jeden i nosi go Podbipigta). Szkoda za-
tem, ze Sienkiewicz pominal ja w tytule (jak juz wspomniatam, bytaby w nim
bardziej adekwatna, niz to ma miejsce w przypadku Potopu).
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Ogniem, mieczem i woda. Motyw wody w Ogniem i mieczem
Henryka Sienkiewicza

Streszczenie

W Ogniem i mieczem Henryka Sienkiewicza woda jest, mozna powiedzieé¢, wszechobecna
i pelni réznorakie funkcje. Zwlaszcza w postaci rzeki (gtdéwnie Dniepru) pelni wazna rolg symbo-
liczna, magiczna. Podobnie jak cata Ukraina zostaje ukazana w sposob jak najbardziej zgodny
z kanonicznymi romantycznymi przedstawieniami literackimi: Mariq Antoniego Malczewskiego,
Zamkiem kaniowskim Seweryna Goszczynskiego i poezja Tarasa Szewczenki. Pozostaje jednocze-
$nie realistycznie ujetym elementem §wiata przedstawionego.

Stowa kluczowe: powies¢ historyczna, realizm, tradycja romantyczna, Henryk Sienkiewicz.

With Fire Sword and Water. The Motifs of Water
in With Fire and Sword by Henryk Sienkiewicz

Summary

One can say that in With Water and Sword by Henryk Sienkiewicz water is ubiquitous and
serves various functions. It is evident especially.

It concerns especially the river (mainly the Dniepr) that plays an important symbolic role, magi-
cal. Likewise the entire Ukraine it is shown in accordance with canonical romantic literary represen-
tation: Maria by Antoni Malczewski, The Kaniow Castle by Seweryn Goszczynski and poetry of Ta-
ras Szewczenko. At the same time it remains a realistic element of the portrayed world.

Keywords: historical novel, realism, romantic tradition, Henryk Sienkiewicz.
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Tworczos¢ Oskara Kolberga w kontekscie
ukrainsko-polskich stosunkéw kulturalnych

Jedno z wazniejszych zagadnien folklorystyki ukrainskiej mozna
sformutowaé nastepujaco: jak polscy badacze folkloru — w tym Oskar Kolberg —
przystuzyli si¢ kulturze polskiej i ukrainskiej. Wiadomosci o zyciu i dziatalnosci
naukowej Kolberga mozna znalezé w pracach: Etnografia malorosyjska
(Emnoepagis Manopyceka) Aleksandra Pypina (1891), Wspélczesna etnografia
matorosyjska i Dzialacze folkloru ukrainskiego (Cyuacna manopycoka
emnoepagis i Jlisui ykpaincokozo gonvkiopy) Mykoty Sumcowa (1893-1897;
1910), Historia filologii stowianskiej (Icmopis cnog'ancekoi  ¢hinonocii)
Watrostawa Jahycza (1910), Ukrainiska literatura ustna (Vkpainceka ycha
cnosecnicmo) Filareta Kotessy (1938). Polski badacz Julian Maslanka w 1965
roku opublikowat ksiazke 0 Zorianie Dotedze Chodakowskim, gdzie umiescit
tez materiaty o Oskarze Kolbergu.

Spuscizng Kolberga analizowali naukowcy konca XIX i pierwszej potowy
XX wieku oraz wspoélczesni uczeni. Nalezy jednak podkresli¢, ze spuscizna
folklorysty byta rozpatrywana fragmentarycznie. Mowa tu o badaniach Aleksan-
dra Pypina, Iwana Franki, Mikotaja Sumcowa, Jana Bystronia, Adama Fiszera,
Marka Azadowskiego, Wiktorii Juzwenko, Zoriany Bottarowicz, Fedora Pohre-
bennyka, Iwana Chtanty, Stepana Myszanycza, Romana Kyrcziwa. Oceng teore-
tyczna prac folklorystyczno-etnograficznych Kolberga zawieraja badania Iwana
Franki, Czestawa Neumanna, Wotodymyra Hnatiuka, Filareta Kotessy i wspot-
czesnych badaczy Romana Kyrcziwa, Olgi Turianskiej. Znacznie doktadniej
dziatalnos$¢ folklorystyczna Kolberga badano w Polsce; tu znajduje si¢ miedzy
innymi Muzeum im. Oskara Kolberga w Przysusze, Polskie Towarzystwo Ludo-
znawcze we Wroclawiu oraz Instytut im. Oskara Kolberga w Poznaniu. Jego
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dziatalno$¢ badawcza zostata oméwiona w licznych publikacjach polskich uczo-
nych, w tym: Juliana Krzyzanowskiego, Elzbiety Millerowej, Agaty Skrukwy'.

Waznym czynnikiem w badaniu polskiego i ukrainskiego folkloru pierwszej
potowy XX wieku stata si¢ dzialalno$¢ znanych polskich uczonych, etnologow,
ktérzy nie tylko notowali materiat lokalny, badali go, zataczajac do swoich prac,
ale takze przyczyniali si¢ do rozwoju ukrainsko-polskich stosunkow folklory-
stycznych. Ciekawym zjawiskiem w tym zakresie byto wydanie w roku 1907
monografii Wolyrn — jednej z prac ukrainoznawczych w zbiorowej edycji dziet
Oskara Kolberga. Realizujac Systemowe etnologiczne badanie ziem etnicznie
polskich i obszarow przylegtych, polski etnograf i folklorysta rownocze$nie
skrupulatnie notowat i zbierat tworczo$¢ ludowa Biatorusinéw, Czechow, Sto-
wakow i Ukraincow. W roku 1856 uczony odbyt swoja pierwsza wyprawe na-
ukowa na Ukraing i na Podole, by potem na przestrzeni 25 lat w swoich bada-
niach opisywac¢ Podole Wschodnie i Zachodnie, Polesie, Karpaty, Podkarpacie
i Wolyn?. , Materiat folklorystyczno-etnograficzny zebrany z ukrainskich terenow
przez dhugi czas pozostawal w rekopisach. Za zycia badacza zostaty opublikowane:
czterotomowa monografia Pokucie (1882), pierwszy tom Chelmskiego (1890), tomy
Mazowsze (1887-1890), Lubelskie (1883-1885), zawierajace cenne wiadomosci na
temat kultury duchowej Ukraincéw na wspomnianych terenach™.

Kolejne tomy prac ukrainoznawczych Kolberga (Rus Karpacka, Rus Czer-
wona) pojawiaja si¢ z inicjatywy Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego, ktore
podejmuje decyzj¢ aby opublikowaé caly dorobek badacza. Wsrod materiatow
folklorystyczno-etnograficznych, zamieszczonych w pracy Kolberga Wo#yn. Ob-
rzedy, melodie, piesni, podano utwory kalendarzowo-obrzedowe (koledy, piesni
swigtojanskie 1 dozynkowe), piesni o mitosci, teksty rodzinne i spoteczno-
obyczajowe, wzory piesni rekruckich i prozy basniowej. Cenne sa trzy opisy we-
sela, mimo ze badacz nie uniknat pewnych uogélnien i rozmycia cech lokalnych
tego obrzedu. Zostaty one uzupetnione tekstami piesni ludowych z zapisami nu-
towymi melodii. Praca zawiera zapisy pie$ni z roku 1862, zebrane bezposrednio
przez badacza w okolicach Kowla, Wtodzimierza Wotynskiego i Zytomierza
oraz nadestane mu w tym okresie przez licznych korespondentow.

Wysoko oceniajac wktad polskiego etnografa w ludoznawstwo ukrainskie,
Hnatiuk w recenzji wspomnianego tomu wskazywat powazne niedociagnigcia.
Podkreslit niezgodno$¢ nazwy pracy z zamieszczonym w niej materiatem, a tak-
ze krytykowat Kolberga za brak znajomosci jezyka ukrainskiego, nieudane usys-

1 E. Millerowa, A. Skrukwa, Oskar Kolberg (1814-1890), [w:] Dzieje folklorystyki polskiej
1864-1918, red. H. Kapetus$ i J. Krzyzanowski, Warszawa 1982, s. 25-103.

3. bonraposud, Ockap Konvbepe i Vipaina, t. 223: Ilpayi Cexyii emmnozpaghii ma
@onvknopucmuxu  Ilpayi  Cexyii  emmnocpapii  ma  gonvkropucmuku:  cmammi
(porvrnopucmuxa, emuoepagis), mamepianu, Kpumuka i 6ibriocpagis, JIbBoB 1992, c. 221.
Tu i dalej w tek$cie thumaczenia cytatow z prac obcojgzycznych moje — I.C.

3 3 BontapoBuy, Yrpaina ¢ 0ocrioscennsx nonvcokux emuoepagie XIX cm., Kuis 1976, c. 100.
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tematyzowanie materiatu, wspolne przedstawienie ukrainskich tekstow ludo-
wych wymieszanych z polskimi i utworami pochodzenia literackiego®.

Warto$¢ naukowa wydanych tomoéw spuscizny — wedtug opinii polskiego badacza Ry-
szarda Gorskiego — zalezata od tego, czy zamieszczone materialy zostaly zebrane przez
samego badacza, podane przez korespondentow, czy wzigte z prac drukowanych innych
autorow i prasy. Taki sposob wyzyskania r6znych zrodet doprowadzat do niejednorodno-
$ci wykorzystanego materiatu, oprocz tego 0wczesni kolekcjonerzy nieraz grzeszyli, za-
pisujac utwory jezykiem literackim, albo §wiadomie ukrywajac cechy dialektalne, cha-
rakterystyczne dla tej czy innej okolicy®.

Znaczenie spuscizny ludoznawczej Oskara Kolberga w badaniach folklory-
stycznych ziem ukrainskich jest szczegdlnie wazne i z uptywem czasu wartos¢
jego monumentalnego dorobku rosénie. Rozszerzajac granice terytorialne obszaru
badan, dokonal on rekonesansu naukowego nie tylko ziem etnicznie polskich,
ale 1 ukrainskich, pozostawiajac wartosciowy material faktologiczny do badania
réznych obszaréow tradycyjnej kultury materialnej i duchowej oraz miedzyet-
nicznych wptywow kulturowych.

Wsrdd publikacji folkloru ukrainskiego w polskich wydawnictwach nalezy
przypomnie¢ sobie pracg ksigdza Adolfa Pleszczynskiego (1841-1925) Opis hi-
storyczno-statystyczny parafii Miedzyrzeckiej, W ktorej jeden z rozdziatow jest
poswiecony Ukraincom Podlasia Potudniowego. Warto zauwazy¢, ze wspo-
mniang prace Pleszczynski nadestat do redakcji ,,Wisty”, lecz ostatecznie opu-
blikowano tylko pierwszy rozdziat — Bojarzy miedzyrzeccy. Studium etnogra-
ficzne (1892) w jedenastym tomie Biblioteki. Praca o charakterze migdzyetnicz-
nym zostata wydana w catosci w 1911 r. Monografi¢ przygotowano bardzo sta-
rannie, wykorzystujac w niej zrodta historyczne. Autor podat krotki opis miej-
scowosci, wykaz wsi, nalezacych do parafii rzymskokatolickiej, z ktorych 26
okreslit jako ruskie, a takze krotka historie osadnictwa na tych ziemiach. Opisu-
jac swoich parafian, autor zaznaczal, ze réznica w obrzedach religijnych chio-
pow, czyli Polakéw i Ukraincow, nigdy nie byta przyczyna jakichkolwiek sprze-
czek, poniewaz ludnos$¢ od dawna zyta ze soba jak rodzina, a w jednej wsi moz-
na byto ustysze¢ zaréwno ukrainskie, jak i polskie piosenki. Na potwierdzenie
tego faktu Pleszczynski obok rozdziatu o obyczajach i obrzedach Mazuréow za-
miescit rozdziat Piesni i dumki Rusinow, ktory zawieral piesni o mitosci, zarto-
bliwe, rekruckie, a takze ballady. Na uwage zastuguje takze rozdziat poswigcony
ceremonii matzenstwa Podlasian — Obrzedy i Spiewy weselne u Rusinéw. Opisu
obrz¢du dokonano w potudniowej czesci regionu, a doktadniej w dwoch wsiach
— Manie i Rogoznica.

Uznajac zatem argumentacje autora, mozna stwierdzié, ze badany obszar za-
chowat wiele archaicznych osobliwosci zwyczajowych, obrzedowych i jezyko-

* B. Tmatiok, Peyensis na ,, Wolyii” O. Konwbepza, [B:] ,,3amuckn HaykoBoro ToBapucTBa iM.

[lesuenka”, JIeBiB 1908, c. 230.

® R. Gorski, Oskar Kolberg. Zarys zycia i dzialalnosci, Warszawa 1974, s. 239.
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wych. Opisujac kolejno obrzgdy weselne — zargeczyny, swaty, zaprosiny na wese-
le, korowaj, wyjazd do $lubu, rozplatanie warkocza, podziat korowaja — badacz
podkresla lokalne osobliwosci obrzedu, wyrdznia bogactwo czynnosci obrzedo-
wych — zwiazanych z wypiekiem korowaja. Opis uzupetiono tekstami piesni,
ktore cho¢ zapisane w polskiej transkrypcji, zachowuja jednak cechy dialektycz-
ne. Publikacja zostata zauwazona w kotach naukowych; w szczegolnosci Franko
podkreslit, ze wspomniana analiza jest ciekawa i odznacza si¢ sumienno$cia za-
piséw. Doktadna recenzje¢ napisat polski badacz I. Baranowski w warszawskim
czasopismie ,,Ziemia”, podkreslajac szczegbtowos¢ opracowania wyjatkowo bo-
gatego materiatu, a rozdzial poswigcony etnografii Rusindw nazwat prawdziwa
ozdoba pracy Pleszczynskiego.

Badajac polska literature ludowa, uczeni aktywnie zataczali do swoich prac
historyczno-poréwnawczych takze ukrainskie materiaty zrodtowe. Aleksander
Briickner, analizujac poezje polskiego $redniowiecza W zbiorze Piesni polsko-
-ruskie® (IZicui nonvcwro-pycuri), podat okoto 70 ukrainskich tekstow z polskich
zbioré6w piesni XVII w. Znalazlszy ukrainskie piesni ludowe w polskich
zrodlach, uczony stwierdzit, ze teksty te ,,odznaczaja si¢ [...] realizmem; nie ma
w nich tej afektacji, sentymentéw, mitologii, frazesow gérnych a nieszczerych,
w jakie obfituje liryka polska tych samych zbiorkdéw; sa one bardziej ludowe
i dlatego juz zashuzyly na przedruk™’. Na bezposredni zwiazek polskich piesni
ludowych z ukrainskimi wskazywal w swoich pracach etnolog i folklorysta,
historyk kultury Jan Bystron. W pracy Polska piesn ludowa (1927) badacz opisat
tzw. ,karpacki cykl” piesni, wspdlnych dla narodéw stowianskich. Opinie¢
polskiego uczonego podzielat Filaret Kolessa, pos§wiegcajac tej kwestii specjalna
prace Karpacki cykl piesni ludowych (wspdlnych dla Ukrainicow, Stowakow,
Czechéw i Polakéw)®. Szczegdlna uwage autor zwrocit na czynniki sprzyjajace
krzyzowaniu si¢ wplywow kulturowych, a zwlaszcza w poezji i muzyce ludowe;.

Jedna z prac Bystronia Kultura ludowa (1936) pojawita si¢ w okresie ozywionej
dyskusji nad problemem warto$ci i zachowania tradycyjnej kultury ludowej w pol-
skiej etnografii i folklorystyce. W swojej pracy uczony zawart odpowiedz na pyta-
nie: czy tradycyjna kultura jest skazana na zniknigcie i czy warto ingerowa¢ w ten
proces tak, by spowolni¢ jego przebieg? Badacz z pozycji historycznej i czgsciowo
socjologicznej wskazat na czynniki tworzenia i wsparcia kultury ludowej, zaznacza-
jac, ze zostanie stworzona nowa kultura, $cisle zwiazana z zyciem ludnosci wiej-
skiej, sformowana przez nia, ktora bedzie zaspokajac jej tworcze ambicje.

W roku 1839 Oskar Kolberg zaczat zbiera¢ i zapisywaé folklor muzyczny.
W muzyce ludowej szukal natchnienia dla wtasnej twérczosci kompozytorskiej.
Z czasem uznal sens zapisywania folkloru wytacznie w autentycznej formie;

6 A Briickner, Piesni polsko-ruskie, ,,Pamietnik Literacki” 1911 oraz tegoz Piesni ruskie,
»,Pamigtnik Literacki” 1913, z. 2.

Tenze, Piesni ruskie, s. 219.

8 J. Bystron, Polska piesi ludowa, Krakow 1927, s. 36.
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szczegbdlnym przyktadem tego byly Piesni narodu polskiego (1857). Od 1845
roku pracowat jako ksiggowy w Zarzadzie Kolei Warszawsko-Wiedenskie;j,
a potem w Zarzadzie Dyrekcji Drog i Mostow. Praca ta pozwalala zgromadzi¢
srodki finansowe na dziatalno$¢ wydawnicza, badania i podroze. W ciagu 20 lat
Kolberg objat nimi takie tereny, jak: Kurpie, Pogorze Beskidzkie i Podhale, Po-
dole, Slask, ziemig chelmska i dobrzynska oraz miasta: Lublin, Lomze, Kalisz,
Kutno, Krakéw, Ptock, Radom, Kielce, Sandomierz’.

W 1861 roku zrezygnowat on ze stalego miejsca pracy. Gléwnym jego celem
stato si¢ zebranie materiatow dotyczacych wszystkich dziedzin kultury ludowej na
terenie przedrozbiorowej Rzeczypospolitej i stworzenie podstaw dla nowej dyscy-
pliny naukowej — etnografii. Program naukowo-badawczy realizowat w serii wy-
dawniczej Lud, jego zwyczaje, sposob Zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy,
gusta, zabawy, piesni, muzyka i tance (1857-1890), poswiecajac kazdemu regio-
nowi osobng monografi¢. Kolberg stworzyt 33 tomy Ludu i Obrazéw etnograficz-
nych, opublikowat blisko 200 artykutéw z zakresu etnografii, folkloru, jezyko-
znawstwa, muzykoznawstwa. Zostawit takze pokazny zbior materialow rekopi-
$miennych, ktére stanowity podstawe pozniej wydanych tomow: Chetmskie, Prze-
myskie, Wolyn (ukazaly si¢ na przetomie XIX—XX W.) oraz Dziel wszystkich. Dwa-
dziescia siedem lat po jego $mierci Jozef Tretiak wydat prace etnograficzna o Wo-
tyniu Wolyn. Obrzedy, melodie, piesni. Wszystkie sprawy (1907) na podstawie ma-
teriatow Kolberga zebranych w teczkach. Wydawca wybrat do druku tylko czgsé¢
notatek, zostawiajac w rekopisach zarowno polskie piesni z tego terenu, jak i piesni
w dialekcie ukrainskim. Tom zawiera trzy opisy wesela, piesni obrzedowe weselne
i $wiateczne (razem 148), inne piesni i melodie, 25 basni, ktore zostaly zapisane
okoto 1835 roku przez Jana Prusinowskiego i podarowane Kolbergowi. Wyprawa
Kolberga na Wotyn w 1862 roku objeta przede wszystkim Polesie Wotynskie (oko-
lice Kowla i Wlodzimierza) i rejon Zytomierza. Materiaty, ktérych nie wydat Tre-
tiak, opublikowano pdzniej w dodatkowym tomie, poswigconym Wolyniowi.

Program badan kultury ludowej na terenach dawnej Rzeczypospolitej, zbior
zrodet i opracowan w postaci toméw Ludu i Obrazéw etnograficznych razem
z archiwum rgkopi$miennym — stanowi fundament polskiej etnografii i folkloru.
Pierwsze probki ukrainskiej tworczosci ludowo-poetyckiej Kolberg zanotowat
jeszcze w latach trzydziestych XIX wieku w Warszawie od ukrainskich chtopow
panszczyznianych, ktorych ziemianie przywiezli do Polski. Systematyczne zbie-
ranie materiatu folklorystyczno-etnograficznego na terenach ukrainskich rozpo-
czeto sie w latach sze§édziesiatych XIX w. Wedrowki po ukrainskich ziemiach
etnograficznych przynosity bogate zniwo. Uczony nie tylko notowat, ale i badat
zebrany material, komentowat go, a od roku 1880 zaczat publikowaé. Zdaniem
Juzwenko: ,,w ocenie ukrainskiej tworczosci ludowo-poetyckiej O. Kolberg po-

® E. Miller, A. Skrukwa. Henryk Oskar Kolberg. Muzyk, kompozytor, folklorysta, etnograf, [w:]
Etnografowie i ludoznawcy polscy. Sylwetki, szkice biograficzne, red. E. Frys$-Pietraszkowa
i A. Spiss, t. 2, Wroctaw — Krakow 2007, s. 151.
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szedt znacznie dalej niz poprzednicy. Ukrainskie piesni ludowe uwazat on nie
tylko z gtos dawnych czasow, ale wskazywat tez na ich rolg sprawcza i zwiazek
z zyciem spotecznym, podkreslat specyfike narodowa'°. We wstepie do drugie-
go tomu Pokucie Kolberg tak scharakteryzowat oscienny folklor $piewany:
,Ukrainskie piesni ludowe — to utwory o wysokiej wartosci poetyckiej [...] wy-
petione humorem i zyciowa dowcipnos$cia, a nierzadko zjadliwa, ostra satyra,
w ktorej $miato sa demaskowane wady spoteczenstwa™. Polski folklorysta po-
$wigcat rowniez uwagge utworom innych gatunkow ukrainskiej literatury ludowej
— basniom, zagadkom, przystowiom, porzekadtom.

W roku 1876 Kolberg zanotowat odrgbne materiaty folklorystyczno-etnogra-
ficzne rowniez w Stanistawowie, Kotomyi i Czerniowcach, lecz brak czasu nie po-
zwalal mu dokona¢ bardziej doktadnej kwerendy tych okolic. W tym okresie
przedmiotem dziatalno$ci zbierackiej dla uczonego byly przewaznie obyczaje, ob-
rzedy, piesni, muzyka, jezyk itp. Kolberg nawiazat zwiazki z miejscowymi znaw-
cami obyczajow i tradycji ludowych, a wlasciciele ziemscy z wlasciwa sobie go-
scinnoscia proponowali mu mieszkanie w swoich majatkach, ktore stawaly sig
prawdziwymi ,,pracowniami” folklorystycznymi — tam spotykat on si¢ ze swoimi
respondentami i informatorami, a zbieraczom folkloru udzielat konsultacji nauko-
wych. Nieoceniona pomoc otrzymywat Kolberg od Wtadystawa Przybystawskiego
z Czortowca, Wiadystawa Szamlowskiego z Barysza, ojca Sofrona Witwickiego
z Zabia, Antoniego i Oteny Gotebiowskich z Harasymowa, Ignacego Kszysztofo-
wicza z Jasenowa-Pilnego i innych, ktorzy swoja go§cinnoscia, wsparciem i pomo-
ca w nawiazywaniu kontaktow z miejscowa ludno$cia sprzyjali aktywnej pracy
zbierackiej i wszechstronnemu badaniu kultury duchowej narodu ukrainskiego.
W Przybystawskim Kolberg znalazt prawdziwego wspdlnika i towarzysza, ktory
nie tylko godnie przyjmowat folkloryste¢ w swoim domu, ale tez stat si¢ doradca
i jednym z inicjatorow zbierania ustnej tworczosci ludowej w regionie pokuckim.

Kolberg bronit naukowych zasad zbierania tworczosci ludowej. Majac $wia-
domos$¢ wartosci tych utwordw, nieraz uznawal je za niewyczerpane zrodto
w badaniu kultury duchowej narodu. Jako wnikliwy zbieracz folkloru obstawat
za naukowa precyzja zapisow i obowiazkiem notowania okoliczno$ci towarzy-
szacych danemu utworowi.

W swej pracy Kolberg poswigcat wielka uwagg organizacji masowego zbie-
rania utworéw tworczosci ludowej. Zdaniem Juzwenko:

[...] potrafit zjednoczy¢ wokot siebie duza liczbe zbieraczy, z ktorymi utrzymywat staty
kontakt, byt ich konsultantem. W swoich listach goraco propagowat tworczos¢ ludowa,
ujawniat jej wartos¢, zaszczepial mitos¢ do niej. W taki oto sposob, O. Kolberg osiagnat
to, ze nadsytano mu ogromne ilo$ci materiatu, ktéry on sam starannie badal, sprawdzat
i przygotowywat do druku®?.

10 B. [03BemKo, Yipaincvra napoona noemuuna meopuicme y nonscwkiii gponvknopucmuyi XIX cm.,
Kuis 1961, c. 82.

1 0. Kolberg, Pokucie. Cz. 1, [w:] tegoz, Dzieta wszystkie, Wroctaw — Poznan 1962, t. 30, s. X.

12 B, 103BeHKo, Vkpaincoka napoona noemuuna meopyicme..., c. 90.
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W odniesieniu do tego elementu dziatalnosci Kolberga Neumann pisat:

Rozpoczynajac badanie mato sobie znanego ludu, autor zapoznaje si¢ tak z nim, jak
i z okolica, najpierw z prac swoich poprzednikow, badajac historig, archeologig i materia-
ly etnograficzne, a nastepnie odbywa O. Kolberg wyprawy, czyniac wiasne obserwacje’®,

Jako kierownik sekcji etnologicznej Komisji Antropologicznej Kolberg opu-
blikowat plan pod tytutem Instrukcja do badan cech ludowych (1874), w ktorym
zawart reguty naukowe i zasady zapisu materiatu folklorystycznego i etnogra-
ficznego, bedace efektem wieloletniej pracy.

Najpierw, pracujac nad wskazanym zbiorem, Kolberg starat si¢ zebra¢ mak-
symalng liczb¢ wariantow kazdej piesni i rozpoczynat jej opracowywanie i edy-
cje tylko wtedy, kiedy byt przekonany, ze materiat zostat catkowicie wyczerpa-
ny. Juzwenko zaznacza:

0. Kolberg popetnit tutaj blad, uwazajac, ze tworzenie piesni ludowych jest jakim$ nie-

zmiennym, staltym procesem. Poza tym, wykonanie tego zamierzenia przez jednego

czlowieka bylo zadaniem ponad sily i rzecz jasna, wymagato duzo czasu™*.

Zadaniem Kolberga, jako zbieracza folkloru, byto systematyczne notowanie
i publikacja piesni ludowych. W tym celu badacz odwiedzit r6zne zakatki Pol-
ski, gdzie zbieral piesni i notowal melodie tancow. W roku 1842 wyszedt pierw-
szy przygotowany przez niego zbior, ktory, zdaniem Pypina, byt praca popularna
i praktyczna:

0. Kolberg chciat wprowadzi¢ piesn ludowa do spoteczenstwa, da¢ jej miejsce w kompozycji

muzycznej, pdzniej jego zainteresowanie rozszerzato si¢ coraz bardziej i bardziej, az postano-

wil on stworzy¢ systematyczny zbior muzyki ludowej poprze zgromadzenie jak najwigkszej

liczby wariantow, a nastepnie pogrupowanie ich wedlug tematow nadrzednych™.,

Ten plan zostat zrealizowany w drugim zbiorze Kolberga — Piesni ludu pol-
skiego (1857), do ktorego weszto 41 piesni ludowych z duza liczba inwariantow
kazdego utworu i 500 melodii ludowych (oprécz piesni, rowniez tance z nutami
1 przy$piewami).

Zebrany materiat Kolberg uporzadkowat nie wedtug tematyki, a stosujac
Klucz terytorialny, o czym $wiadcza tytuty jego monografii folklorystyczno-
etnograficznych, a takze swoisty plan rozmieszczenia materialu w badaniu:
miejscowos¢, ludno$é, obyczaje i obrzedy, a dalej: piesni, tance i inne gatunki
tworczosci ludowej. Nawet pobiezny przeglad zbioréw Kolberga poswigconych
ukrainskiej tworczosci ludowej, daje mozliwos¢ nie tylko przesledzenia metody-
ki zbierania materiatow folklorystycznych i etnograficznych, ale i przekonania
si¢ co do celowosci tej metodyki w procesie ksztattowania nauki folklorystycz-
nej i etnograficznej.

18 1. Heitman, Peyensisn na ,, Pokucie” Ockapa Konvbepea, ,,Kueckas crapuna” 1884, 1. 3, c. 484.

4 B. I03Benko, 3asnay. npays, c. 105.

% 0. Hemmn, Hemopus pycckoii smuoepagpuu, Canxr-Tlerepoypr 1891, 1. 3, Ommuozpagus
manopycekas, ¢. 290.
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Ciekawe i niejednoznaczne byty i pozostaja poglady ukrainskich badaczy na
temat dziatalnosci folklorystycznej Kolberga. Najglebiej i najpetniej mozemy
przesledzi¢ t¢ zmiang na przyktadzie badacza ukrainskiej kultury Iwana Franki,
0 czym pisata Tetiana Ruda w monografii opublikowanej w roku 1974: lwan
Franko — badacz folkloru stowianskiego (lean @panko — Oocrionux
cnos'sncoekozo ¢hoavkaopy). W swoich pracach naukowych Franko zawsze
wspomina Oskara Kolberga z szacunkiem. Szczegélnie wysoko oceni
dziatalno$¢ wybitnego folklorysty i etnografa, poniewaz wyznaczyta ona mocny
fundament polskiej etnografii regionalnej. Rozkochany w melodiach ludowych
Kolberg czgsto odwiedzal wioski, gdzie zapisywal pie$ni, a pozniej i inne
gatunki ludowe, podania, obyczaje'®. Badacz taczyl materiat w monografie
encyklopedyczne, zawierajace opisy kultury ludowej poszczegdlnych regionow,
wchodzacych w sktad dawnej Rzeczpospolitej. Material, zapisany na ukrain-
skich terenach, zostat zawarty w czterotomowej pracy Pokucie (1882-1889),
w tomie Wolyn i oddzielnych publikacjach w Zbiorze wiadomosci do antropo-
logii krajowej (1877-1895), a takze w tomach: Chefmskie, Przemyskie i innych.
Oproécz tego, w archiwum Kolberga przechowywana jest znaczna liczba zapisow
folkloru ukrainskiego, ktére po raz pierwszy zostaly wydrukowane w nowym
wielotomowym wydaniu prac polskiego zbieracza. Sa one wiaczone do dwuto-
mowej monografii Rus Czerwona i jednotomowej Rus Karpacka. Stawiajac
wysoko Kolberga jako specjalist¢ od zbierania materiatu, Franko jednoczesnie
podkreslal, ze publikacje polskiego uczonego nie sa pozbawione pewnych
mankamentow:

O. Kolberg nie zawsze wlasciwie rozumiat zjawiska zycia ludowego, czasami bezkry-
tycznie przyjmowal ogdlne twierdzenia innych folklorystow. Zbierajac w pospiechu,
chwytat on w kazdej okolicy to, co mogt wziaé na raty, napetniat swoje tomy opisami
okolic, wyciagami ze starych gazet itp., a w zapisanym materiale drukowat przy opisach
réznych okolic po 10 razy te same piesni, basnie, wierzenia, rzadko kiedy powotujac si¢
na poprzednie tomy, nie méwiac o cudzych zbiorach..."

Zbiorowy druk materialu, charakterystyczny dla zwolennikéw metody geogra-
ficznej (uznawat ja juz Zegota Pauli i Kazimierz Wojcicki), sprawit, Ze w ogromnej
pracy Kolberga Lud trudno cokolwiek znalez¢. Na uwage zastuguje recenzja Franki
trzeciego tomu Pokucie wydrukowanej w czasopi$mie ,,Kwartalnik Historyczny”
(1889). Podkresliwszy osiagnigcie Kolberga w doborze wzorcowych utworow lu-
dowych, ukrainski badacz stwierdzil chaotyczno$¢ zbioru, brak komentarzy i klasy-
fikacji dla poszczegdlnych piesni, wskutek czego jest niezrozumiate, ktore zapisy
zrobit sam autor, a ktore pochodza z publikacji innych folklorystow.

Kolberg byl bardzo niezadowolony z tej recenzji, oskarzat nawet Franke
0 nieuwagg i tendencyjny charakter krytycznych wnioskow. Nie zgadzat sig¢ na

% T, Pyna, lean @panko — docnionuk cios sancvrozo goavrnopy, Kuis 1974, c. 57.
1. dpasuxo, 3iGpanns meopis: Y 50-mu momax, Kuis 1980, 1. 27, c. 348-350.
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przyktad z postulatem ukrainskiego uczonego, by podawaé przy zapisach utwo-
row ludowych imiona informatoréw, chociaz byto to uzasadnione, a zapropono-
wane przez Frank¢ zasady zbierania — nieco postgpowe jak na owe czasy — do
dzi$§ pozostaja aktualne.

Nie nalezy jednak zapominaé o tym, ze niedoskonatosci publikacji Kolberga
byty w pewnej mierze typowe dla catej 6wczesnej folklorystyki, ktora jeszcze
nie wypracowata statej metody zbierania i opracowywania materiatoéw folklory-
styczno-etnograficznych. Obecnie polscy badacze ponownie pochylili si¢ nad
Ludem Kolberga i jego obszerna spuscizna r¢kopismienng, wydajac nowa oceng
dziatalnosci stawnego zbieracza folkloru. Znani uczeni, Julian Krzyzanowski
czy Jozef Burszta, przyznaja, ze nawet tomy przecigzone materiatem opisowym
i niedoskonate z punktu widzenia naukowych zasad uporzadkowywania maja
znaczna wartos$¢ tak dla folklorystow i etnografow, jak i dla literaturoznawcow,
jezykoznawcow i socjologdw. Jednak, nie umniejszajac zastug Kolberga, nalezy
uzna¢ takze stuszno$é uwag krytycznych Franki, chociaz niektore z nich wydaja
si¢ zbyt surowe. Przede wszystkim Franko poddat ostrej krytyce geograficzng
metode w etnografii i folklorystyce, czyli regionalne zbieranie materiatu z okolic
I prowincji, ktora wedtug niego panuje w polskiej etnografii od dawna. Zgodnie
z taka zasada zostal utozony zbior Kolberga Lud, a takze Pokucie, Mazowsze,
Przemysl, Chetmskie. Nastgpnie Franko stwierdzit:

Kolberg nie zawsze potrafit utozy¢ zebrany przez niego i przez innych material: jedna
i ta sama pigsn, przystowie, opowies¢ drukowat 5, 10 razy, w miarg jak zostata zapisa-
na w roznych okolicach [...]. Wszystkie, rzeczywiscie nowe materialy, zebrane przez
Kolberga do etnografii polskiego ludu, mozna byloby dogodnie zmiesci¢ w 2 albo
3 tomach®,

Analizujac publikacje folklorystyczne, ukrainski badacz podszedt do nich
wedtug kryterium naukowego i w kwestiach dotyczacych tekstologii, warian-
tywnosci czy ogolnych zasad systematyzacji materiatow z pewnoscia miat racje.

Z czasem poglady Franki na temat dziatalnosci Kolberga jako folklorysty
zmienity si¢. Jest to dostrzegalne w recenzjach Pokucia umieszczonych
w ,,Kwartalniku Historycznym” odpowiednio w roku 1889 i 1890. Tym razem
Franko podkreslit bardzo doktadng transkrypcje ukrainskich tekstow, co swiad-
czy 0 wysoko rozwinietym u zbieracza folkloru stuchu i odczuwaniu osobliwo-
Sci dialektu. T chociaz zauwaza niektore bledy przy transkrybowaniu tekstu,
a takze ubolewa, ze przy wigkszosci piesni Kolberg nie podaje, gdzie one byty
zapisane, a czasami nie wymienia takze, kto je zapisat, jednak nazywa to bada-
nie ,,$wietna praca etnograficzna [...] z punktu widzenia nowosci i bogactwa ze-
branych materiatow”"®.

18 Tamze.

19 .. . . . . ..
I. 30up, Vipaincexuii gonvknop y poszeiokax noavcokux 0ociionukie (Ha mamepiani

“noxymms” Ockapa Komvoepra), [B:] Ilpobremu crog snosnascmsa, 2005. Bun. 55, ¢. 257.
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Najlepiej o zmianie pogladow Franki $wiadczy fakt, ze on sam korzystat ze
zbioréw Kolberga przy napisaniu najpetniejszego i najgiebszego badania folklo-
rystycznego Studia nad ukrainskimi piesniami ludowymi w roku 1913 (Cmyoir
Hao yKkpaincekumu Hapoonumu nicuamu). Siggat do nich takze podczas tworze-
nia pracy Galicyjsko-ruskie powiastki ludowe w roku 1908 (I ‘aruywsko-pycoki
napooni npunogioxu). W przedmowie do tej publikacji badacz podaje spis
literatury polskich publikacji, w ktérych zamieszczono galicyjsko-ruskie powie-
dzonka, m.in. Pokucie Kolberga, a takze w pracy Do historii ukrainiskiego
wertepu XVII w. w roku 1906 (Jo icmopii ykpaincvkozo eepmeny XVIII cm.),
w ktorej Franko w bibliografii na temat polskiej szopki wymienia Lud i Mazow-
sze Kolberga. Nalezy rowniez zwrdci¢ uwagg na fakt, ze Franko byt populary-
zatorem zbioréw Kolberga, 0 czym $wiadcza listy do Mychajty Drahomanowa
i Borysa Hrinczenki.

Franko potrafit nalezycie oceni¢ trud zbieracki i wydawniczy Kolberga, po-
niewaz, jak si¢ wydaje, tytaniczna praca nie mogta ujs¢ uwadze tego ukrainskie-
go uczonego. Znamienny jest w tym kontekscie fakt, ze Kolberg, ktory wraz ze
zbieraniem materiatu folklorystyczno-etnograficznego na polskich terenach, za-
jat si¢ i badaniem ukrainskich terendéw, potrafit zebra¢ i oceni¢ material, nie
umniejszajac jego wartosci w porownaniu z polskim.

W roku 1856 uczony zrealizowat swoja pierwsza podréz na Ukraing, na Po-
dole, i w ciagu 25 lat badaniami zostato objete Wschodnie i Zachodnie Podole,
Polesie, Karpaty, Podkarpacie i Wotyn. Zebrany bogaty i roznorodny materiat
folklorystyczno-etnograficzny z ziem ukrainskich dtugi czas pozostawat w r¢ko-
pisach. Za zycia badacza zostaty opublikowane: czterotomowa monografia Po-
kucie (1882), pierwszy tom Chelmskiego (1890), tomy Mazowsze (1887-1890),
Lubelskie (1883-1885), ktore zawieraja cenne wiadomosci na temat kultury du-
chowej Ukraincow na wymienionych terenach. Dzigki staraniom Izydora Ko-
pernickiego w roku 1891 zostat wydany drugi tom Chetmskiego i Przemyskie.
I dopiero na poczatku XX wieku, w roku 1907 w Krakowie, 17 lat po $mierci
Kolberga, zostata opublikowana praca etnograficzno-folklorystyczna Wohn,
ulozona przez Tretiaka z archiwaliow ludoznawcy.

Przez ostatnie dwiescie lat w $wiecie wydano duzo réznych publikacji
o folklorze stowianskim — od oddzielnych publikacji w czasopismach do wielo-
tomowych fundamentalnych zbioréw. Praca folklorystyczna Kolberga, ktora
zawiera bogate i rozmaite wiadomosci o kulturze i bycie narodow stowianskich,
a w szczegodlnosci — ukrainskiego, wzbudzita ogromne zainteresowanie i zostata
pozytywnie oceniona przez spoteczno$¢ naukowa. W obrebie Stowianszczyzny
posta¢ Kolberga-folklorysty wyroznia ogromny wktad w rozwoj wiedzy o twor-
czosci ludowej. Dzigki jego pracy zbierackiej utrwalono materiat, stanowiacy
podstawg studiow porownawczych. W tym kontekscie krytyka Franki na temat
zasad pracy zbierackiej Kolberga traci swoj sens, jest ona ,neutralizowana”
przez sam fakt wykorzystania tych zapisow. Mozna stwierdzié, ze folklorysci
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XX w., popierajac ogélnie krytyczna oceng Kolberga-naukowca, raczej oddawa-
li hotd tradycji, czyli orientowali si¢ na konstatacj¢ zastrzezen Franki i Hnatiuka.
Tymczasem szerokie wykorzystywanie zapisow Kolberga przez tych samych
folklorystow w istocie jest antyteza takiej krytyki. Zapisy Kolberga pochodzace
z konca XIX i poczatku XX w. Franko i Hnatiuk wykorzystuja rownie aktywnie,
co je krytykuja. Nic wigc dziwnego, ze wspotczesni folklorysci coraz czgsciej
i szerzej siegaja do spuscizny Kolberga®.

Wspotczesna tendencja zroznicowanego i ,,wielowymiarowego” rozumienia
klasycznych teoretycznych pojeé folklorystyki sprzyja obiektywnej ocenie fak-
tow historii tej nauki. Dlatego karty wpisane przez Kolberga do skarbnicy folk-
loru stowianskiego moga i powinny by¢ odczytane ,,dzi$” po nowemu, czyli ina-
czej, niz to bylo zrobione w naukowym ,,wczoraj”.
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Tworczosé Oskara Kolberga w kontekscie ukrainsko-polskich
stosunkow kulturalnych

Streszczenie

Artykut zawiera analizg prac Oskara Kolberga w kontek$cie ukrainsko-polskich stosunkow
kulturowych. Autorka zbadata jego dziatalno$¢ w obszarze folklorystyki oraz przywotata opinie
ukrainskich naukowcow.

Stowa kluczowe: Oskar Kolberg, folklor, ukrainsko-polskie stosunki kulturowe.

The Work of Oskar Kolberg in the Context of Ukrainian-Polish
Cultural Relations

Summary

The article analyses the work of Oskar Kolberg in the context of Polish-Ukrainian cultural re-
lations. Peculiarities of his collecting activity, the scientific principles of collecting folklore genres
and opinions of Ukrainian scientists about his work are analyzed.

Keywords: Oscar Kolberg, folklore, Polish-Ukrainian cultural relations.
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Juliana Krzyzanowskiego Dzieje literatury polskiej

Julian Krzyzanowski to znakomity polski historyk literatury, polonista, folk-
lorysta, badacz literatury ludowej. Przez wiele lat kierowal Katedra Literatury
Polskiej na Uniwersytecie w Warszawie.

Urodzit si¢ 4 lipca 1892 roku w Stojancach pod Lwowem, zmart 19 maja
1976 roku w Warszawie. Syn Jozefa Krzyzanowskiego, urzednika, i Marii
z Dembowskich, nauczycielki. W latach 19031905 uczgszczat do szkot w Rze-
szowie, a nastgpnie w latach 1906-1911 do gimnazjum w Sanoku, gdzie zdat
maturg. Na przetomie lat 1910/1911 dziatat w Koétku Literacko-Artystycznym
przy wieczornej czytelni uczniow. Studiowat w latach 1911-1914 polonistyke
na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie. Debiutowat w 1913 roku recenzja
rozprawy Romana Pollaka, pt. Poezje Kochanowskiego a ,, Goffred” Tassa—
Kochanowskiego, ogloszona na tamach ,,Pamietnika Literackiego”. W piSmie
tym publikowat w nastepnych latach rozprawy i recenzje’. Jego dorobek pisarski
oblicza si¢ na ponad 1200 opublikowanych prac naukowych?.

Przedmiotem badan Krzyzanowskiego byly cale epoki, ale zajmowat sig
rowniez dziejami gatunku, migdzy innymi dwie ksiazki poswiegcil szesnasto-
wiecznemu romansowi. Opublikowal wiele prac dedykowanych poszczegol-
nym tworcom: Stanistawowi Reymontowi, Wiadystawowi Orkanowi, Henry-
kowi Sienkiewiczowi, Elizie Orzeszkowej. Jako edytor opracowat proze wcze-
snego odrodzenia, romans staropolski, dzieta Jana Kochanowskiego, Henryka
Sienkiewicza, Elizy Orzeszkowej, Adama Mickiewicza, Kazimierza Przerwy-
-Tetmajera, Jozefa Ignacego Kraszewskiego i wielu innych. Drugim polem ak-

! B. Dorosz, Krzyzanowski Julian, [w:] Wspélczesni polscy pisarze i badacze literatury, stownik

bibliograficzny, t. 4: K, red. J. Czachowska, A. Szatagan, Warszawa 1996, s. 415.
Encyklopedia szkolna WSIiP. Literatura. Wiedza o kulturze, red. A.Z. Makowiecki, Warszawa
2006, s. 362.
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tywnosci badawczej Krzyzanowskiego byta folklorystyka, ktora na gruncie pol-
skim zainicjowal ksiazka pt. Paralele. Studia porownawcze z pogranicza litera-
tury i folkloru (1935). Tuz po drugiej wojnie $wiatowej opracowat fundamental-
na systematyke polskiej bajki ludowej Polska bajka ludowa w uktadzie systema-
tycznym (1947) i opatrzyt komentarzem ludowe przystowia polskie Mqdrej gto-
wie dos¢ dwie stowie (1958-1960). Opublikowat wiele studiow folklorystycz-
nych — byt redaktorem Stownika folkloru polskiego i pracy zbiorowej Dzieje
folklorystyki polskiej (1970). Wyjatkowa aktywno$¢ badawcza Krzyzanowskie-
go laczyla sig¢ z kasliwoscia pidra, polemiczna potoczystoscia i wyraznym su-
biektywizmem ocen®,

Historia literatury wspotcze$nie ma status niepewny i watpliwy. Wynika to
z faktu, iz od lat siedemdziesiatych minionego wieku rozszerzeniu ulegat zakres
nauk o literaturze. Jej pozycje naruszyly przemiany, ewolucje zachodzace
w procesie historycznoliterackim oraz systemie literatury, ktore zaowocowaty
wieloscia ,,przelomoéw”, metodologicznych rozmaito$ci, zré6znicowanych proce-
dur interpretacyjnych, globalizacja i jednocze$nie regionalizacja kultury®. Liczne
zwroty, w tym przede wszystkim zwrot narratywistyczny, przenosity osrodek za-
interesowan ,,ze zjawisk literackich na pytania o warunki mozliwosci historii li-
teratury [...] testowania nowych metod na stosunkowo waskim materiale ba-
dawczym lub ukazywania z innego punktu widzenia zjawisk wcze$niej opraco-
wanych™.

Zdaniem Teresy Kostkiewiczowej:

Uprawianie historii literatury po strukturalizmie i dekonstrukcji, w polu uogélnionej kon-
cepcji kryzysu humanistyki, wymaga odwagi, determinacji i konsekwencji. [...] Funda-
mentalne (a — by¢ moze — fundamentalistyczne) i niezbgdne do uprawiania tej dyscypliny
jest przekonanie o literaturze rdznych czasow jako otwartej catosci i jednosci, realizuja-
cej sie¢ w niezmiennym jej dazeniu do odstawiania (historycznie warunkowego) ludzkie-
go doswiadczania $wiata. [...] Praca badacza w tej dziedzinie wymaga pewnej dozy po-
kory i szacunku dla przedmiotu (i poprzednikéw), wyklucza postawe wyzszosci wobec

3 Encyklopedia szkolna. Literatura i nauka o jezyku, red. A.Z. Makowiecki, B. Kryda, G. Lesz-
czynski i in., Warszawa 1995, s. 314-315. Opracowanie na podstawie Dzielo Juliana Krzyza-
nowskiego, bibliografia prac, Warszawa 1973.

Szerzej w tej kwestii migdzy innymi w: K. Wyka, O potrzebie historii literatury, Warszawa
1969; M. Janion, Humanistyka. Poznanie i terapia, Warszawa 1974; T. Burek, Zadnych ma-
rzen. Szkice, Warszawa 1989; H. Markiewicz, Dylematy historyka literatury, ,,Pamigtnik Lite-
racki” 1986, z. 4; T. Walas, Czy jest mozliwa inna historia literatury?, Krakow 1993; T. Walas,
Historia literatury w przebudowie, [w:] Polonistyka w przebudowie. Literaturoznawstwo —
wiedza o jezyku — wiedza o kulturze — edukacja. Zjazd Polonistow, Krakow, 22-25 wrzesnia
2004, red. M. Czerminska [i in.], t. 1, Krakow 2005; R. Nycz, O przedmiocie studiow literac-
kich — dzis, ,,Teksty Drugie” 2005, nr 1/2; Przyszlos¢ polonistyki. Koncepcje — rewizje — prze-
miany, red. A. Dziadek, K. Klosinski, F. Mazurkiewicz, Katowice 2013 i wielu innych.

Z. Nalewajk, Historia literatury a komparatystyka w refleksji metanaukowej i praktyce badaw-
czej Juliana Krzyzanowskiego, [W:] Krzyzanowski. Spojrzenie po latach, red. L. Ksiazyk,
M. Nabialek, Warszawa 2013, s. 28-29.
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minionego czasu i dawnych dokonan, wspiera si¢ na poczuciu wspolnoty i wiezi z nimi
w nieustannym wysitku zrozumienia siebie i $wiata®.

Wspolcezesne literaturoznawstwo charakteryzuje waska specjalizacja w ob-
rebie jednej epoki, rodzaju lub gatunku literackiego. Syntetyczne przedstawianie
dziejow literatury polskiej nie jest popularne, o czym $wiadczy fakt, iz po dziele
Krzyzanowskiego wydane zostato tylko jedno dzieto o takim ksztatcie — Histo-
ria literatury polskiej Czestawa Mitosza’.

Krzyzanowski pisat Dzieje literatury polskiej w czasie, gdy nikt nie podwa-
zal kompetencji i celowosci historyka literatury. Wcielal najlepsze wzory nauki
o literaturze, jako dyscypliny opartej na mozliwie szerokiej znajomosci zjawisk
przynaleznych do pismiennictwa narodowego, kultury, dziejow jezyka, tradycji
pisanej i ustnej, do czego w osobistym warsztacie naukowym dotaczyt eksplora-
cje folkloru, socjologie Zycia literackiego i komparatystyke. Wybitny stylista
obdarzony charakterem polemicznym docieral swymi pracami do pozanauko-
wych $rodowisk czytelniczych. Badaniom literackim wyznaczat przede wszyst-
kim cele poznawcze, a zadania historyka literatury rozumiat w tym duchu, by
czytelnik ,,uczuciowo przezywat jej tre$ci najcenniejsze, zaklete w wiecznie zy-
wym stowie tworczym™®. Bardzo czgsto postrzegany jest jako ,,polihistoryk, za-
pamietaty filolog, encyklopedysta-kolekcjoner”, a nie teoretyk literatury®. Zaneta
Nalewajk zauwaza, ze ,,wyjatkowos$¢ myslenia teoretycznego” Krzyzanowskie-
go polega na sktonnosci do refleksji metateoretycznej, autonomicznego postrze-
gania dziefa literackiego oraz uznawania charakteru przedmiotu badan humani-
stycznych za jednorodne i niepowtarzalne, przy czym ich ,,elementy i funkcje
moga by¢ komponentami wielu utworéw”™°. Krzyzanowski twierdzit, iz zmiany
historycznoliterackie dzieta mozna dostrzec, badajac podobienstwa, a poprzez
takie dziatanie wychwyci¢ roznice. W podejsciu tym istotne bylo przebadanie
jak najwiekszej liczby tekstow oraz wielu kontekstow™.

Krzyzanowski byt zwolennikiem pluralizmu metodologicznego, przy czym
najchetniej postugiwal si¢ metoda filologiczno-historyczna, traktujac ja jako
,,punkt wyjscia do analizy [...], syntezy lub systematyki o charakterze kompara-
tystycznym”*?. Opowiadat si¢ za rozpoznawaniem zwiazkow genetycznych mie-
dzy zjawiskami, przy czym uwazal, iz podobienstwa migdzy nimi moga by¢
,rezultatem oddziatywania czynnikow innych niz wspolne pochodzenie [...].
Sumienna systematyka koncentruje si¢ na wykrywaniu ogniw zaginionych™,

® T. Kostkiewiczowa, Historia literatury w przebudowie, ,, Teksty Drugie” 2005, nr 1/2, s. 43.

7. Nalewajk, Historia literatury..., s. 29.

K. Wyka, Krzyzanowski Julian, [w:] Literatura polska XX wieku. Przewodnik encyklopedyczny,
Warszawa 2000, s. 331.

Z. Nalewajk, Historia literatury..., s. 34.

Tamze, s. 35.

Tamze, s. 36.

Tamze, s. 37.

J. Krzyzanowski, Nauka o literaturze, s. 30.
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a po ich ustaleniu zmierza do ukontekstowienia i opisu genetycznego™. Syste-
matyke okreslal metaforycznym mianem drzewa, ktére sigga korzeniami czaséw
najodleglejszych, wierzchotkiem za$ dotyka zjawisk najbardziej wspotczesnych,
przez co staje si¢ idealna historia literaturyls.

Swoje poglady na literatur¢ oraz sposoby jej naukowego badania wylozyt
w dziele Nauka o literaturze (1966, wyd. 2 uzup. 1969), a takze w zarysie popu-
larnym Sztuka stowa. Rzecz o zjawiskach literackich (1972)*.

Prace nad syntetycznym konceptem historii literatury polskiej rozpoczat
jeszcze przed Il wojna swiatowa. W 1938 roku wydat ksiazke poswigcona za-
gadnieniom literatury polskiej od czaséw sredniowiecznych po barok (Od sre-
dniowiecza po barok). Kontynuacje¢ rozpoczetego dzieta stanowity Dzieje litera-
tury polskiej, wydane w 1969 roku. Autor przedstawit w nim rozwdj pismiennic-
twa polskiego w porzadku chronologicznym od czas6w najdawniejszych, to jest
od $redniowiecza, po okres migdzywojenny. Ksigzka ma charakter opracowania
historycznoliterackiego. Od lat pozostaje cenionym podrecznikiem dla studen-
tow filologii polskiej, ale takze zajmujaca lektura dla wszystkich zainteresowa-
nych historig literatury polskie;j.

Jezyk, ktérym postuguje sie Krzyzanowski w Dziejach oraz w innych ksigz-
kach, cechuje przenikliwo$¢ intelektualna potaczona z artyzmem przekazu. Au-
tor w sposob swobodny, a zarazem kunsztowny, rozwija interpretacje istotnych
zjawisk literackohistorycznych lub roztrzasa problem, nie ukrywajac przy tym
subiektywnos$ci przyjetego punktu widzenia. Tak o tajnych wyktadach prowa-
dzonych w czasie wojny przez Mistrza pisze Jerzy Pelc:

W tej gawedzie raczej niz wykladzie wyrazaty si¢ jego osobiste sympatie i antypatie,

przewijaty zlosliwosci i uszczypliwosci, a jezyk miat cigty i ani chcial, ani umiat si¢

miarkowa¢ [...] nie gardzit plotka, nie kierowatl si¢ zasada ,,de mortus nihil nisi bene”,

nie bylo w jego opowiadaniach ludzi ani dziet umartych. Nie wprowadzat nas do pante-
onu wiedzy ani nie odprawiat missa solemnis®’.

Pelc zwraca takze uwagg na inny przymiot pisarstwa Krzyzanowskiego, na ele-
menty semiotyczne, ktore stanowia ,,emanacje mysli, uczué¢ oraz idei w stowach™®,
na funkcje pragmatyczne, kiedy ,,pokazywat, jak czynniki spoteczne i kulturowe
ksztattuja postawe krytyka czy historyka literatury wzgledem opisywanych
i ocenianych dziet, a pisarza — wzgledem artystycznie przetwarzanych zdarzen,
rzeczy i zjawisk™ oraz na relacje semantyczne tekst — rzeczywisto$¢, komentarz
rzeczowy i stownikowy, kontakt literatury z zyciem:

Zob. tamze, s. 41.

J. Krzyzanowski, Dzieje literatury..., s. 31.

K. Wyka, Krzyzanowski Julian, [w:] Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, t. 1, red.
J. Krzyzanowski, Cz. Hernas, Warszawa 1984, s. 528.

J. Pelc, Mistrz — o Julianie Krzyzanowskim, [w:] tegoz, Wizerunki i wspomnienia, Warszawa
1994, s. 271.

18 Tamze, s. 277-278.
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[Krzyzanowski] Jak mato ktory historyk piSmiennictwa [...] uwzglednial [...] wszystkie
elementy procesu porozumiewania si¢, niekiedy przedstawiane w semiotyce obrazowo
W postaci schematu zwanego czworokatem semiotycznym, ktorego wierzchotkami sg
nadawca, znak, odbiorca i to, do czego znak si¢ odnosi, a w wypadku nauki o literaturze
autor, dzieto, czytelnik i rzeczywisto§é™®.

Wszystkie przytoczone powyzej stowa odnies¢ mozna takze do jego Dziejow
literatury polskiej. W tekstach tejze ksiazki nie dominuja cechy stylu naukowe-
go. Wiele w nich wyrazen charakterystycznych dla stylu potocznego, czgsto na-

cechowanych emocjonalnie: 0 Deotymie wyraza sig ,,wieszczka-grafomanka”?,

mizdrzaca sie poetesa™'; pozyczek innostylowych: ,.tkan tematyczna”?; poto-
cyzméw: ,,w toku tych Zapaséw”23, »zapuszczaé korzenie”, ,,nie igat i nie zatajat
prawdy”24; archaizmow: ,.tedy”, ,,mgza wnuki Kazimierzowej, Jadwigi”zs, ,pro-
ces ten [...], jat zataczaé kregi rozleglejsze”®, i $rodkow apelujacych do wy-
obrazni odbiorcy: ,,Chrobry wywalczyt wielkos¢ Polski, linig jego zagubit popg-
dliwoécia Smiaty, zadaniem Krzywoustego byt powrét na zwycigskie szlaki
wielkiego pradziada®. Znajdujemy takze liczne konstrukcje metaforyczne
przypominajace stopniem wyrazistosci srodki ekspresji artystycznej, na przyktad
Jkrzepcy epigoni”®, czy tez zleksykalizowane przeno$nie mowy potocznej:

,Wyszukana szata jezykowa, utkana z przeréznych subtelno$ci”®, , Literatura

pozytywistyczna nie byta wdzigcznym polem dla kwiatéw poezji”*’. Minimalne
jest natomiast nasycenie tresci Dziejow terminami, a ich znaczenie autor obja-
$nia prostym, potocznym jezykiem.

Struktura sktadniowa tekstow natomiast bardziej zblizona jest do stylu na-
ukowego ze wzgledu na przewage zdan ztozonych, hipotaktycznych. Niektore
z nich maja forme klasycznych okresow, a ich wyrazisto§¢ wzmocniona jest czg-
sto przez antyteze®'. Posiadaja jednak tak przejrzysta budowe, iz ich wyrazistos¢
jest zrozumiala dla przecigtnego odbiorcy. Przyktadem moze by¢ zdanie odno-
szace si¢ do dzieta Wincentego Kadtubka:

19
20

Tamze.
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[...] wiadomosci historyczne jego Kroniki polskiej tak dalece posungly sig na plan dalszy,
ze dzieto to poczytano — niestusznie zreszta — za encyklopedyczny zarys wychowania. Nie
ustalanie faktow, lecz ich oéwietlanie wedtug zasad moralnych ku zbudowaniu czytelnika —
oto zadanie, ktore pobozny biskup sobie postawit i ktore rozwiazywat zgodnie ze swymi za-
foZeniami, to znaczy niedoktadnie i stronniczo, tak ze warto$¢ historyczna jego pracy jest
bardzo nikta. Mimo to — w przeciwienstwie do mato znanego Galla — kronika Kadtubka
cieszyla sig ogromna popularnoscia, stata si¢ nawet podrecznikiem uniwersyteckim®.,

Czgstym zabiegiem stosowanym przez Mistrza jest stowny dowcip — zjadli-
wy, ale niezmiernie dyskretny, oparty na asocjacyjnych mozliwosciach stow,
np.: ,,drobnorealistyczne odtwarzanie Zycia”33, »~drewniana alegoria SwiQto—
chowskiego™*.

Danuta Buttler zauwaza, iz: ,,w indywidualnym zasobie stownym profesora
Krzyzanowskiego «osadzaly si¢» jak gdyby pod wplywem jego zainteresowan
naukowych, ciaglego kontaktu z tekstami minionych epok, wyrazy nalezace do
bardzo réznych chronologicznie warstw leksyki”**. Naleza do nich na przyktad
stowa: odpoznac ‘rozpoznal’, kwadrowaé z czym ‘harmonizowac, zgadzac sig’,
tkan, narabia¢ ‘uzupetial’, obledny ‘doprowadzajacy do zbtadzenia’, pojsé
skqd “wywodzié sie, bra¢ poczatek’, prawi¢ ‘opowiadaé™®.

Obecnie dostgpnych jest wiele prac dotyczacych historii polskiej literatury,
jednak dzieto Krzyzanowskiego nadal ma swoich wiernych czytelnikow, ponie-
waz nie jest tylko podrgcznikiem pelnym faktow, dat i tytulow. Autor bardzo
ciekawie snuje opowies¢ o rozwoju polskiej literatury, charakteryzuje i uwydat-
nia jej cechy szczegolne, nawiazujac przy tym do réznych rodzajow sztuk, wyja-
$nia konteksty obyczajowe w sposob zrozumiaty nawet dla laika w dziedzinie li-
teraturoznawstwa, bez wszelkiej sztywnosci i przenaukowienia. Walory te wpi-
suja w dzisiejszej perspektywie Dzieje literatury polskiej Krzyzanowskiego
w orientacje narratologiczna w humanistyce, ktora stata si¢ hegemonem na fo-
rum teorii®’. Oto przyktad — kilka zdan o ludowosci i tworczosci Teofila Lenar-
towicza oraz Wiadystawa Syrokomli:

Literatura, jak gdyby na potwierdzenie obserwacyj powiesciopisarskich, skupiata si¢
przewaznie w miastach, jakkolwiek zdarzali si¢ jeszcze pisarze mieszkajacy w swoich
majatkach, tworzyli ja bowiem przedstawiciele formujacej si¢ inteligencji. Byli oni jed-
nak bardzo mocno zwiazani z tradycjami wiejskimi i znajomo$¢ ich przeksztatcali za-
zwyczaj w kult ludowosci. Wyrazem tego byto zastapienie tytutu ,,barda” swojskim ,,lir-
nikiem”; stad dwu najpopularniejszych poetdw krajowych, Lenartowicza i Syrokomleg,
zwano pierwszego ,,lirnikiem mazowieckim”, a drugiego ,,lirnikiem litewskim®,

J. Krzyzanowski, Dzieje literatury..., s. 10.

% Tamze, s. 373.

% Tamze, 380.

D. Buttler, O stylu naukowym..., s. 328.
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Ksiazka cechuje si¢ utozona w sposdb syntetyczny trescia opisywana z wiel-
kim znawstwem, ale i swada. Przedstawia problemy najistotniejsze dla podej-
mowanego w pracy tematu. Krzyzanowski przejrzyscie charakteryzuje te utwory
1 momenty w historii literatury polskiej, ktore mialy najistotniejsze znaczenie dla
ksztaltowania si¢ naszego narodowego piSmiennictwa. Dzigki temu czytelnicy
moga uswiadomi¢ sobie, jak istotna w danym okresie dziejowym panstwa byta
literatura polska.

Praca podzielona jest na osiem koherentnie wyodrebnionych rozdziatow,
ktore z kolei zawieraja kilku- lub kilkunastopunktowe podrozdziaty. Wystepuje
tradycyjny podziat na epoki, biorace nazwy od dominujacych pradow literac-
kich, przy czym w ich charakterystyce zauwazalna jest teoria przemiennosci
pradéw romantycznych i klasycznych — stale obecnych, lecz w kolejnych epo-
kach dominujacych lub tracacych na pozycji. Podzial ten przyj¢to nazywacé sinu-
soida Krzyzanowskiego lub ,,falowa” teoria przemiennosci®. Sredniowieczu,
pod nagtéwkiem Alegoryzm sredniowieczny poswigcono 24 strony, okres rene-
sansu zatytulowany Humanizm renesansowy omowiony zostat na 74 stronach,
barok natomiast w rozdziale Literatura barokowa na 56, nastgpny — Literatura
wieku Oswiecenia — na 59, z kolei najszerzej oméwiony Romantyzm polski na
128, dalej Pozytywizm na 94, przedostatni rozdziat Neoromantyzm na 107, ostat-
ni poswigcony literaturze migdzywojnia i wspotczesnej autorowi na 96 stronach.
Prace zamyka skrot catoksztattu dokonan oraz dorobku artystyczno-ideowego
polszczyzny, pod sugestywnym romantycznie naglowkiem Ksiqg literackich na-
rodu polskiego, zawarty na 6 stronach.

Podziat tresci zaproponowany przez autora pozwala na przyjrzenie si¢ prze-
mianom, jakie zachodzity w literaturze polskiej, przestudiowanie, jak rozwijata
si¢ na ziemiach polskich kultura piSmiennicza, przeanalizowanie, w jakim Kie-
runku podazala, rozpatrzenia si¢, czy byta kumulatywna z literatura europejska
1 Swiatowa.

Zdaniem Krzyzanowskiego, literatura polska byta naturalnie i bezwarunko-
wo powiagzana z sytuacja polityczna i spoleczng panstwa oraz narodu polskiego,
co wyrazit migdzy innymi w rozdziale o romantyzmie polskim, rozwazajac za-
gadnienie polskiego mesjanizmu:

Graniczace ze zwyrodnieniem przejawy mesjanizmu wywodza si¢ z niekorzystnego fak-
tu, iz romantyzm polski rozwijal sig¢ na emigracji. Im dtuzej mianowicie emigracja trwa-
fa, tym wyrazniej zaznaczalo si¢ jej oderwanie od pnia macierzystego, od zycia narodu,
od jego codziennego jezyka w sensie dostownym i przeno$nym tego wyrazu. Literatura
jej odbijata to zjawisko bardzo wymownie, skazana bowiem na czerpanie z obcej ziemi,
tongta w przer6éznych abstrakcjach, nie kontrolowanych przez rzeczywisto$¢ — obojgtna,
czy abstrakcjami tymi byly mistyczne spekulacje na temat przysztosci, czy rownie jalowe
grzebanie si¢ w przesztosci. I jedno, i1 drugie byto ucieczka od podstawowych zagadnien
terazniejszosci, ktdra rozumiano coraz to mniej i w ktorej orientowano sig¢ coraz stabiej.

39 Tenze, Nauka o literaturze, Wroctaw — Warszawa — Krakéw — Gdansk 1984, s. 334.
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A bezlitosnemu temu procesowi podlegali nie tylko poeci nizszego lotu, ale rowniez ge-
niusze, ktorzy, jak Mickiewicz, odchodzili od tworczosci lub, jak Stowacki, gubili si¢ na
obtednych szlakach marzenia. [...] literacka produkcja krajowa miata charakter catkowi-
cie rozny. [...] pisarze krajowi w wielonurtowym pradzie romantycznym reagowali
przede wszystkim na te skladniki, ktore u pisarzy emigracyjnych nie dochodzily do gto-
su, jego sktadniki spoteczne.

Istotny wptyw mialy takze czynniki rozwoju ekonomicznego. Kontynuujac
rozwazania nad polska literatura romantyczna, zauwaza, iz kwestie spoleczne
poruszano w wymiarze zagadnien zycia chtopéw, natomiast w nieznacznym tyl-
ko w odniesieniu do robotnikow. Wynikato to nie z braku zainteresowania kwe-
stig robotnikoéw, lecz ze znikomego rozwoju przemystu na ziemiach polskich.
Ponadto spostrzega, ze w utworach o zyciu chlopéw wystepuje zazwyczaj chiop
biatoruski lub ukrainski, natomiast chtop z ziem rdzennie polskich byt przedmio-
tem opisow pod katem naukowym, etnograficznym, a nie literackim i ,,powoli
tylko zdobywat sobie literackie prawo obywatelstwa’™**.

Czynnikiem wptywajacym na obraz chiopa w literaturze byto takze pocho-
dzenie spoteczne samych pisarzy, ktorzy w wigkszosci wywodzili si¢ ze §rodo-
wiska szlacheckiego, oraz dotkliwe do$§wiadczenia historyczne, dowodzace, iz
masy chtopskie nie miaty jeszcze ,,dostatecznie uswiadomionego poczucia naro-
dowego™*.

Zdaniem Krzyzanowskiego, inaczej wygladata sytuacja literatury w okresie
pozytywizmu, kiedy to pomimo podzialu ziem polskich pomigdzy zaborcow:
,kultura umystowa i polityczna [...] byla w catej Polsce jednolita, [...] mimo
pozornych roéznic migdzy Krakowem a Warszawa w obydwu tych osrodkach te
same zagadnienia, w kazdym z nich rozwigzywane — w zalezno$ci od warunkow
miejscowych — inaczej, ale w sposob analogiczny. To samo powiedzie¢ trzeba
o o$rodkach emigracyjnych [...]”*. Pozytywizm mial bowiem w Polsce mocne
podwaliny w publicystyce, ktora fakt jego pojawienia si¢ zapowiadata kilkana-
Scie lat wezesniej™.

Historia literatury dla Krzyzanowskiego nie byta ,.galeria szacownych, ale
martwych eksperymentow”. Porusza si¢ po niej czgsto bez zachowania ,,salono-
wych, nieskazitelnych manier”, czego przyktadem sa liczne autorskie osady dziet
i ich tworcow, na przyktad Deotymie przydat epitet ,,grafomanki warszawskiej”*.

Zdzistaw Libera charakteryzuje jego ujecie literatury polskiej jako traktowa-
ne w ,kategoriach warto$ci artystycznych”, ,,wyzwolonej z tradycji narzuconej
przez pozytywizm”, ukazanej w ,,skali europejskiej”, wyjasniajacej jej osiagnig-

Tenze, Drzieje literatury..., S. 241.

4 Tamze, s. 242.
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4 Tamze, s. 401.
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cia ,,zarowno w dziedzinie mysli, jak tez w dziedzinie sztuki”*. Natomiast o je-
go warsztacie naukowo-pisarskim pisze, ze cechuje si¢ ,,duzym poczuciem od-
powiedzialnosci naukowej [...] wnika gleboko w omawiane dzieto i rozpatruje
je wszechstronnie™'.

Przedstawiona w Dziejach historia literatury polskiej pisana jest bez nacisku
na jej role dydaktyczng. Autor zawraca natomiast uwagg na jej funkcje estetycz-
na, odmienno$¢ i odrgbnos¢ od literatur innych krajow. Traktuje literaturg polska
jako przyswajajaca i wydobywajaca z literatury europejskiej nowe, odrebne wia-
Sciwosci, a takze wyrastajaca z niej 1 wpisujaca si¢ w nia.

W opisie literatury polskiej stosowanym przez Krzyzanowskiego nie zauwa-
7a si¢ sktonnos$ci do popularyzowania jakiej$§ wybranej ideologii politycznej czy
spotecznej. Mozna natomiast okresli¢ Dzieje jako utwoér pisany z subiektywne-
g0, autokrytycznego punktu widzenia i osadu, wynikajacego czesto z wlasnych
zainteresowan, upodoban, zamitowania. W Ksiegach literackich narodu polskie-
go formutuje swoja wizje literatury polskiej: , literatura polska, odtwarzajac te
wszystkie stadia, ktore znamy z innych literatur, r6zni si¢ od nich tym, ze nad
sprawy zycia jednostkowego wynosi zagadnienia zycia zbiorowego, polityczne-
go i spofecznego. A w ten sposob okazuje sie ona literaturg przysztosci™®. Cze-
staw Hernas wyraza poglad, iz Krzyzanowski dokonat oceny literatury polskiej,
wypowiadajac si¢ ,,w imieniu wlasnego «ja» uformowanego przez czas, historig,
emocje i gusty pokoleniowe™®, ktore okreslit jako ,,system gustow postneoro-
mantyczny a przedgombrowiczowski>.

Stanistaw Pigon poréwnat Krzyzanowskiego do ptaka ,,0 bogatym upierze-
niu, o $miglych skrzydtach, ale i szponiastym i o zapalczywym dziobie”, nato-
miast Ryszard Wojciechowski wypowiedziat sig, iz ,,spogladat na literaturg z lo-
tu ptaka”. Takie sa rowniez jego Dzieje literatury polskiej — nasycone bogac-
twem ujecia ztozonosci probleméw, pelne bystrych, wartkich opisow oraz cig-
tych, zdecydowanych opinii i ocen.

Walorem ksiazki wartym podkreslenia jest bardzo obszerna bibliografia, od-
dzielnie opracowana do kazdego z rozdziatow, zawierajaca najwazniejsze wyda-
nia zbiorowe, wybory tekstow oraz edycje komentowane. Autor pomija nato-
miast pierwodruki, ktore zazwyczaj cytowane sg w tresci ksiazki.

Tekst Dziejow zostat udokumentowany osiemdziesigcioma ilustracjami, do-
branymi z wyrazna dbatoscia i pieczolowito$cia. Staranna, cho¢ czarno-biata
szata graficzna sprawia, ze ksiazke czyta si¢ z wielka przyjemnoscia.

I

6 7. Libera, Nad bibliografiq prac Juliana Krzyzanowskiego, [W:] Dzielo Juliana Krzyzanow-
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Doskonalym dopelnieniem staje si¢ takze umieszczony w zakonczeniu In-
deks, zawierajacy alfabetycznie utozone nazwiska autorow, tytulty omawianych
dziet i nazwy rzeczowe wystepujace w tomie. Dzigki temu odbiorca jest w stanie
fatwo odszuka¢ w tek$cie potrzebna informacje.

Nie mozna réwniez pomina¢ solidnosci w oprawie ksiazki, za sprawa ktorej
jest ona woluminem pozwalajacym uzytkowac si¢ przez wiele lat, a nie — jak
mnostwo wspoétczesnie wydawanych pozycji — ,,rozpada si¢” w trakcie pierw-
Szego zetknigcia sig czytelnika z pozycja wydawnicza.

Dzieje literatury polskiej Krzyzanowskiego, to dzieto ktore w tatwy sposob
szereguje wiedze z zakresu dziejow literatury polskiej. Przyktad pracy nauko-
wej, do ktorej wraca si¢ nie tylko w celu poszukiwania czy usystematyzowania
wiedzy, ale i dla przyjemnosci, albowiem ksigzka jest ,,iScie gdanska, mocna
i zgrabna, z glgbokimi i pakownymi pétkami, celnie i po gospodarsku uporzad-
kowana, cho¢ nie ze wszystkim bodaj gtadka i dopoliturowana, aby juz nie rzec
wrecz dolizana™!. Dlatego tez zapewne wszystkie egzemplarze dotychczaso-
wych wydan nie musiaty dtugo czeka¢ na nabywcow.

Pomimo ogloszenia w latach dziewigédziesiatych przez Francisa Fukuyame
pracy Koniec historii oraz licznych zwrotoéw literaturoznawczych, praca Krzyza-
nowskiego nie traci walorow dzieta, ktorego celem jest przedstawienie historii
literatury obejmujacej swym zasiggiem wszystkie dzialy literaturoznawstwa.
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Juliana Krzyzanowskiego Dzieje literatury polskiej

Streszczenie

Artykut przywotuje, w czterdziesta rocznicg $mierci, najwazniejsze dzieto jednego z najwy-
bitniejszych historykow literatury polskiej w XX wieku — Juliana Krzyzanowskiego.

Przemyslenia koncentrujg si¢ na pracy Dzieje literatury polskiej, ktora taczy w sobie uczono$é
historyka z rozmachem komparatysty oraz stanowi kompendium wiedzy na temat literatury pol-
skiej od sredniowiecza po dwudziestolecie miedzywojenne.

Przypomina dziatania Profesora w dziedzinie polonistki i folklorystyki.

Stowa kluczowe: literatura polska, historia, komparatystyka.

Julian Krzyzanowski’s Dzieje literatury polskiej

Summary

The following academic article is due to imply and remind, in the fortieth anniversary of his
death, the most significant piece of work of the most eminent and distinguished historian of mod-
ern literature in the XX century, Julian Krzyzanowski.

The thorough contemplations put emphasis on the oeuvre, that merges the historian’s lore to
his tremendous spirit of a comparatist. Moreover, as such, the work would constitute a compen-
dium of Polish Literature since the Medieval times up till contemporary.

It is firmly believed, that the Historian’s (the Master’s) efforts undertaken in the field of Pol-
ish studies and the study of folklore are appropriate to mention furthermore.

Keywords: Polish Literature, History, comparative studies.
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Zniewolenie jednostki w §wiecie systemow. Relacje:
czlowiek—mechanizmy niewoli w tekstach Kazika
Staszewskiego z ptyty Oddalenie

Celem niniejszego artykutu jest proba przyblizenia zapomnianej nieco ptyty
Oddalenie Kazika Staszewskiego, nagranej w jednym z jego artystycznych
wcielen — pod szyldem ,,Kazik”. Tematem przewodnim nagranego i wydanego
przed dwudziestu laty albumu jest uwiktanie cztowieka w r6znego rodzaju zniewo-
lenia, stosunek jednostki ludzkiej do takich obszaréw zycia — poczawszy od prywat-
nych obsesji az po globalna polityke — ktdre kreuja mechanizmy niewoli.

Przypomnienie sylwetki jednego z najbardziej znanych tworcow rodzimej
muzyki rockowej 1 okotorockowej wydaje si¢ niekonieczne, przede wszystkim
ze wzgledu na ogromna popularnos¢ tworcy: ten wywodzacy si¢ z zamknigtego
niegdys$ kregu punk rocka artysta, sita wdart si¢ nie tylko na estrade¢ polskiej pio-
senki, ale rowniez ,,na salony” — bywa zapraszany, jako ekspert w wielu dzie-
dzinach zycia i swoisty autorytet, do programoéw telewizyjnych, prasy, portali in-
ternetowych. Najprostszym eksperymentem, ktory pozwala na uswiadomienie
skali masowosci jego odbioru, jest proba wpisania nazwiska do wyszukiwarki
internetowej google.com z dowolnym hastem bedacym w centrum zaintereso-
wania opinii publicznej. Haslto ,,Kazik Staszewski polityka” jako pierwsze re-
kordy wyswietla artykuty Kazik Staszewski odstania kulisy negocjacji z Korwin-
-Mikkem w portalu wpolityce.pl, Kazik Staszewski chwali Lecha Kaczyhskiego
na stronie ,,Faktu”, Panstwo jak zlodziej; PO i PiS jak mafia — to portal ,,nate-
mat.pl”, potem mamy ,,youtubowy” wywiad o polityce, nast¢pnie tekst Niegfo-
sowanie nie odbiera mi prawa do komentowania, czyli wywiad dla TVN24, po-
tem cytaty tekstow piosenek umieszone na wikiquoute.com, a kolejne wyniki
odsylaja nas do takich medidow, jak portale ,,Polityki”, ,,Gazety Wyborczej’,
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,Polska Times”, , Newsweek”...! | to wszystko na pierwszej jedynie stronie
z wynikami! Proba kolejna — wpisanie samego imienia tworcy tacznie z hastem
»religia” — skoniczy si¢ podobnym efektem, z tym ze teraz rezultat jest jeszcze
ciekawszy. Wsrdd pierwszych wynikow znajdziemy link zarowno do ateistycz-
nego portalu racjonalista.pl, w ktorym Mariusz Agnosiewicz w ciekawym, cho¢
niepozbawionym btedow artykule, Kult swiatopogladowo zaangazowany $ledzi
»droge duchowej przemiany” Staszewskiego od zarliwego zaangazowania
w chrzescijanstwo bliskie Swiadkom Jehowy, poprzez agnostycyzm, az po de-
klarowany ateizm. Ale juz za chwilke pojawi si¢ katolicki portal fronda.pl, ktory
wybiodrczo cytujac Kazika z wywiadu udzielonego Robertowi Mazurkowi do ty-
godnika ,,W Sieci”, tytutuje tekst Kazika pochwata wiernosci matzenskiej, tra-
dycyjnej rodziny i ,,dziadostwa”. Zaréwno racjonalistyczny portal z ambicjami,
jak i cheace by¢ traktowane jako awangarda tradycyjnego katolicyzmu pismo
»~Fronda”, wyraznie potrzebuja Kazika do prezentacji swoich pogladow. A po-
miedzy nimi — jakby celowo na potwierdzenie naszej tezy — artykut w nieate-
istycznym, ale i niekatolickim portalu chrzescijanstwa zreformowanego
gdansk.reformacja.pl — Bdg i religia w piosenkach Kultu i Kazika®.

Mimo to waznym wydaje si¢ blizsze przyjrzenie si¢ intelektualnym, czasem
celowo upraszczanym do poziomu j¢zyka teksciarstwa piosenkowego, pogladom
Kazika, zaro6wno dzisiejszym (cho¢ coraz trudniej nie dostrzega¢ w nich jezy-
kowego i tworczego impasu, mimo ewidentnych powrotéw formy), jak i tym
niegdysiejszym, ktore — cho¢ publicystycznie przywiazane do czasu powstania —
zdaja sie, dzigki anegdocie, storytellingowi, paraboliczno$ci, nie traci¢ na warto-
$ci. Dwa wydarzenia — dwudziestolecie jednej z najbardziej oryginalnych ptyt
w dorobku artysty® i wydanie ksiazki, ktora bywa reklamowana jako ,,autobio-
grafia”, w rzeczywistosci bedac Wywiadem—rzekq4 — sa doskonata okazja, zeby
przyjrze¢ si¢ jeszcze raz temu frapujacemu fragmentowi jego tworczosci.

Najpierw jednak nalezy dla porzadku krotko opisaé¢ rozne §ciezki dziatalno-
$ci Kazimierza Staszewskiego; jest to o tyle trudne, ze od pewnego momentu
(niemal od 1990 roku) rozwijaja si¢ one rownolegle, niezaleznie od siebie, ale
pozostajac w pewnym stopniu we wzajemnym zwiazku. Nie czas tu i miejsce na
przedstawianie historii mys$li muzyczno-spotecznej Staszewskiego, ale maty rys
historyczny moze by¢ pomocny. ,,Kariera” Kazika rozpoczeta sig w roku 1979
w zespole Poland, ktory, bardzo krotko, w roku 1981 wystepowat pod nazwa
Novelty Poland, by ostatecznie w roku 1982 przeksztalci¢ si¢ w Kult, grajacy —
praktycznie nieprzerwanie — do dzis, czyli juz 33 lata. W 1990 roku nastapita
pierwsza proba skonfrontowania Kazimierza Staszewskiego z rapem, zaczat on
nagrywac plyty solowe jako ,,Kazik” (pierwsza z nich ukazata si¢ w roku 1991).

1 Zrodto: https://www.google.pl/?gws_rd=ssl#q=kazik+staszewski+polityka [dostep: 25.10.2015].
2 7rodlo: https:/iwww.google.pl/?gws_rd=ssl#q=kazik+religia [dostep: 25.10.2015].

¥ Kazik, Oddalenie, SP Records, 1995.

* R. Ksiezyk, K. Staszewski, Ide tam, gdzie ide. Autobiografia, Warszawa 2015,
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Zupelie niespodziewang odstong tegoz stal si¢ w 1991 roku zespot Kazik Na
Zywo, czyli rapcore’owe Wcielenie wokalisty i towarzyszacych mu muzykow.
Kolejne, ale nie mniej wazne fragmenty tworczosci, to plyty nagrane jako Kazik
Staszewski — trylogia z coverami, najpierw Kurta Weila, potem Toma Waitsa,
i na koniec Kazimierza Grzeskowiaka i jego Silnej Grupy pod Wezwaniem
(2001, 2003 i 2008, ta ostatnia pod szyldem ,,Silny Kazik pod Wezwaniem”).
Dodatkowo pojawity si¢ zupelnie nowe grupy — zatozony przez przyjaciela
i menedzera Kazika, Piotra Wieteske, Buldog (2004), w ktérym Staszewski pod-
jat si¢ na jedna ptyte i szereg koncertow roli wokalisty i tek§ciarza oraz Kazik &
Mazzol Arythmic Perfection nagrany z muzykami z bydgoskiego Klubu ,,Mdzg”
(1996). Kolejny poboczny projekt, ktory na szersze wody wyptynat dzigki na-
zwisku Kazika to El Dupa (zespot wystepujacy pod réznymi, bardziej cenzural-
nymi wersjami tej nazwy — okolice roku 2000). No i wreszcie najnowsze wcie-
lenie Kazimierza Staszewskiego, czyli Kazik i Kwartet Pro Forma, ktéry wyda-
wat si¢ tworem jednorazowym, a — jak dzi$ twierdzi artysta — jest dla niego drugi
w kolejnosci po Kulcie. A nie wolno tez zapomnie¢ o waznym efemerycznym
zjawisku, jakim byl projekt Yugoton, bo wsrod trzech utwordow firmowanych
nazwa Kazik & Yugoton (2001), znalazt si¢ przynajmniej jeden bardzo wazny
przeboj — Malcziki, oraz o kolejnej efemerydzie, ubieglorocznym przedsigwzigciu
Zuch Kazik (2014) z utworami peerelowskimi w przesmiewczym wykonaniu®.
Ptyta, ktora zajmujg si¢ w swoich rozwazaniach, to trzeci album wydany pod
szyldem ,,Kazik”, pierwsza natomiast, w ktorej tworca byt odpowiedzialny za
catoksztalt muzyki i tekstow, pomimo adnotacji na okladce o wspotautorstwie
Olafa Deriglasoffa i Adama Bielaka (to zreszta jedna i ta sama osoba), ktore do-
tyczy jednak tylko pojedynczych wersow dwoch utworow, oraz Marka Twaina
(szerzej napiszg o tym ponizej). Ta wlasnie spdjnos¢ autorska ptyty powoduje,
ze album wolno nam traktowac jako nierozerwalna cato$¢. W tekstach mamy do
czynienia z niezauwazonym przez krytykéw i recenzentéw bardzo konsekwent-
nie budowanym cato$ciowym obrazem $wiata. Chyba tylko Wojciech Staszewski
w publikowanym w ,,Gazecie Wyborczej” artykule napisal, ze ,,to opowies¢
0 bezradnosci cztowieka wobec systemu™®. To trafne podsumowanie calosci, na-
wet jesli zatozymy, ze skonwencjonalizowane przez Srodowiska punkowe stowo
,System” w 1995 roku nie miato juz tak waznego wydzwicku. Ale Oddalenie to
z cala pewnoscia ptyta, ktora w catosci sklada si¢ na obraz jednostki poddane;j
roznym ,,panom”, znajdujacej si¢ W nieoczywistych czasem sytuacjach.
Uwaznemu odbiorcy muzyki popularnej nasunie si¢ w tym momencie pytanie
0 to, czy wolno nam traktowa¢ Oddalenie jako album koncepcyjny. Wydaje sie to
pomystem nieco ryzykownym, cho¢ warto chyba i taka ewentualno$¢ zatozy¢.
Najprostsza i najoczywistsza definicja, wyczytana cho¢by w angielskiej,
niemieckiej czy polskiej Wikipedii okresla concept album jako ptyte, w ktorej

®  Szczegoly w: Kazimierz Staszewski. Kalendarium zycia i twérczosci, tamze, s. 421-421.
6 Informacj¢ podaj¢ za: L. Gnoinski, Kult Kazika, Poznan 2000, s. 104.
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wszystkie utwory stanowia jedna, nierozerwalna cato$¢, powiazane sa ze soba
wspolnym tematem’. Co prawda w artykule Cykle rockowe. Concept album
i formy pokrewne Marcin Rychlewski zauwaza, ze brak jednej zadowalajacej de-
finicji concept albumu, sprawia, ze krytycy i teoretycy postuguja si¢ raczej intu-
icyjnym nazwaniem gatunku®. Rychlewski proponuje swoja definicje, ale — co
ciekawe — bardzo wyraznie ogranicza pojgcie albumu koncepcyjnego wytacznie
do ,,dojrzatego art rocka, datowanego od kofica lat 607,

Rychlewski nie jest w swoim zdaniu odosobniony: podobna, cho¢ nie tak ra-
dykalna, tezg stawia Radostaw Marcinkiewicz w szkicu Unisono czy na pomie-
szane jezyki?, probujac definiowaé concept album w kontekscie powiazanych
gatunkowo ,,suity rockowej” i ,,rock opery”’®. W innym tekécie Piotr Chlebow-
ski, przygladajac si¢ zjawisku, juz na wstepie artykutu zapowiada, ze bedzie sig
odnosit wytacznie do rocka progresywnego, pomijajac inne jego gatunki''.

Na szczg$cie opinia publiczna nie jest tak zamknigta na rozszerzenia praktyk
w ramach gatunkow, co otwiera pole do dywagacji na temat koncepcyjnosci al-
buméw réwniez innych gatunkowo. Przede wszystkim, pobiezne przejrzenie
kilku mniej lub bardziej oficjalnych internetowych rankingéw ,,concept albu-
mow wszechczasow” pozwala zauwazy¢, ze rock progresywny wcale nie jest je-
dynym gatunkiem, ktory wystgpuje w zestawieniach. Dla przyktadu — najbar-
dziej chyba wiarygodne zestawienie sporzadzone na podstawie opinii ,,jedynego
pisma rockowego w Polsce”, miesiecznika ,,Teraz Rock”, umieszcza w pierw-
szej dziesiatce (obok Pink Floyd, Genesis, czy Marillion) takze punkrockowy
Green Day z ptyta American ldiot, klasycznie heavymetalowy Queensryche
z ptyta Operation: Mindcrime, czy alternatywny The Mars Volta z alboumem De-
Loused In The Comatorium*?. Na forum fanéw muzyki rockowej rockmetals-
hop.pl pojawia si¢ wsrod gtoséw fanow choc¢by dethmetalowy Nocturnus i jego
ptyta The Key™, a na prywatnych blogach stuchaczy na przyktad ptyty Ophet
(trash metal), elektroniczno-rapowy The Streets, punkowo-alternatywny Smas-

T Zrodto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Album_koncepcyjny [dostep: 25.10.2015]; https://en.

wikipedia.org/wiki/Concept_album  [dostep:  25.10.2015];  https://de.wikipedia.org/wiki/
Konzeptalbum [dostep: 25.10.2015].

M. Rychlewski, Concept album i formy pokrewne [w:] Semiotyka cyklu. Cykl w muzyce, plasty-
ce i literaturze, red. M. Debska-Trebacz, K. Jakowska, R. Sioma, Suprasl 2004, s. 489.

® Tamze, s. 489.

0 R. Marcinkiewicz, Unisono czy na pomieszane jezyki. O kilku terminach zwiqzanych z rockiem
w 10. rocznice ,, Metropolis Pt.2: Scenes From A Memory” Dream Theater, [w:] Unisono na
pomieszane jezyki, ¢z. 1. O rocku, jego tworcach i dzielach (W 70-lecie Czestawa Niemena),
red. R. Marcinkiewicz, Sosnowiec 2010, s. 130-155.

P. Chlebowski, Cafos¢ jako kategoria formotworcza i estetyczna w rocku progresywnym. Uwa-
gi wstepne, [W:] Unisono w wieloglosie, Cz. 2: W kregu nazw i wartosci, red. R. Marcinkiewicz,
Sosnowiec 2011, s. 105-130.

Cyt. za: muzyka.onet.pl, http://muzyka.onet.pl/rock/wybrano-concept-albumy-wszech-czasow/
pyf9j [dostep: 15.06.2015].
http://forum.rockmetalshop.pl/thread-concept-albumy-wszech-czas%C3%B3w [dostep: 15.06.2015].
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hing Pumpikns, czy polskie postpunkowe Lao Che'’. A tym, co bedzie tu naj-
bardziej dla nas interesujace, jest, rzecz jasna, szeroka gama ptyt hip-hopowych,
ktére kwalifikuja sig do takiego ich przeczytania. Znowu pomoze tu cho¢by po-
biezne przejrzenie niezastapionego w takich przypadkach zrodta — ,,fanowskich”
stron, portali, blogdw internetowych. Wsrdd tuzoéw hip-hopu, ktorzy maja na
swoim koncie albumy koncepcyjne, znajdzie si¢ Outkast z ptyta ATliens, Prince
Paul i jego A Prince Among Thieves, The Roots i ich ptyta Undun, De La Soul
i De La Soul Is Dead"™, a takze polscy wykonawcy: L.U.C z ptytami Haeluceno-
genoklektyzm i Homoxymoronomatura, O.S.T.R i jego album Tylko dla doro-
stych albo wydana niedawno ptyta Trojkqt warszawski Taco Hemingwaya.
Osobna oczywiscie kwestia pozostaje to, na ile solowe ptyty Kazika w ogole
mieszcza si¢ w kategoriach rap/hip-hop, ale tg kwesti¢ pozostawmy zajmujacym
si¢ katalogowaniem muzyki popularnej muzykologom™.

Album Oddalenie zaréwno tematycznie, jak i stylistycznie prezentuje sig
wyjatkowo bogato. Spektrum tematow, ktore porusza tu Kazik, jest bardzo sze-
rokie — od aktualnych politycznych czy spotecznych problemow, przez popkul-
turowe cytaty, po osobiste, nieco abstrakcyjne refleksje. Stylistycznie — mamy tu
do czynienia z ,klasyczng” publicystyka Staszewskiego, z hip-hopowymi aneg-
dotycznymi storytellingami, wreszcie — lirycznymi impresjami. Trudno tu oczy-
wiscie mowic o jakiej$ gatunkowej czystosci, zwlaszcza ze postrzegane wytacz-
nie jako slowo pisane, te teksty nie zawsze si¢ bronia — to jednak ,,piosenki”,
ktére nabieraja mocy dopiero w takim zaprezentowaniu. Tym niemniej jesli za-
lozymy przyjeta tezg o swoistej koncepcyjnosci plyty, z nadrzednym tematem
zniewolenia jednostki zakres watkow prezentuje si¢ intrygujaco. Prezentuje to
tabela, w ktorej dokonano proby podziatu tekstow wg ich tematyki.

Nie pokusitem si¢ tu o probeg definiowania specyficznego gatunku piosen-
kowej liryki; napisz¢ o tym za chwilg, przygladajac si¢ poszczegolnym tekstom.
Ta asekuracja zwigzana jest z tym, o czym wspomniatem wczesniej, czyli trud-
noscig jednoznacznego zaklasyfikowania. Numeracj¢ przywotuje jedynie po to,
by wykazaé¢ brak jednolitej strategii w ,,uktadaniu” albumu, co moze przeczy¢
ostroznej tezie o jego koncepcyjno$ci, ale moze tez wskazywaé na inny rodzaj
uporzadkowania tematyki.

0 tym zjawisku pisalem szerzej w tekscie Od staropolskich stylizacji po niby-dzieciecq poezje

— 0 cocept albumach Lao Che z tekstami Huberta Dobaczewskiego, [w:] Kultura rocka. Tworcy

— tematy — motywy (1), red. J. Osinski, M. Pranke, A. Szwagrzyk, P. Tanski, Torun 2015.

Por. F. Wickmann, Questlove Picks the Top 5Hip-Hop Concept Albums, http://www.slate.com/

blogs/browbeat/2011/12/09/the_roots_undun_isn_t_the_first_hip_hop_concept_album_questlo

ve_picks_his_top_5.html [dostgp: 25.10.2015] lub L. Jaffe, I'm Different: Hip-Hop's Best Con-

cept Albums, http://www.hotnewhiphop.com/i-m-different-hip-hop-s-best-concept-albums-

news.12295.html [dostep: 25.10.2015].

8 Por. T. Kleyff, Odpowiedz na martwice rockowcéw. Z Kazikiem Staszewskim rozmawia Tomek
,,CNE” Kleyff, [w:] D. Wectawek i in., Antologia polskiego rapu, Warszawa 2014, s. 26-31.
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Tabela
Tematyka utworu Tytul Nr na plycie
seksualnych Na kazdy temat
. Oddalenie
psychicznych -
czlowiek wobec wia- Tu nie bedzie przeklinania 13
snych obsesji tozsamos$ci narodowej | Nie lubie juz Polski 10
impasu tworczego Barton Fink 12
alkoholowych Szur szur szur 17
Lysy jedzie do Moskwy 5
_ . polityka polska Czy Wy nas macie za
cztowiek wobec wiel- idiotow 9
kiej polityki
. Wewnetrzne sprawy, 15
polityka globalna —
Komisariat 63 Brooklyn 14
relacje rodzinne Zgredzi 4
stereotypy ng(z)izaulmleme ponad 5
czlowiek wobec ze- P am
wngtrznego aparatu prZeStQpCZOéé Blagam was
zniewolenia metaforyczny ,,system” | Zaraza
skorumpowane urzedy | Prawo jazdy 11
rzeczywisto$¢ medialna| Headlines 16

Moja proba analizy tekstow z Oddalenia bedzie jednak podaza¢ konse-
kwentnie tropem, ktory zapisalem w tabeli. W pierwszej rubryce mamy zatem
tematyke utworu widziana z perspektywy przyjetej na poczatku artykutu: roz-
nych rodzajow zniewolenia. Temat ,,cztowieka wobec wlasnych obsesji” repre-
zentowany jest przez 6 réznych utwordow, a skala jest dosy¢ rozlegta — od tozsa-
mosci plciowe;j, ktora reprezentuje opowies¢ mezczyznie, odzywajacym dopiero
w ubraniu swojej partnerki, az po czerpiace z pop-kultury odniesienia do niemo-
cy tworczej, czyli inspiracje filmem Joela i Etana Coenéw Barton Fink’. Zaska-
kuje réwniez rozpigtos¢ stylistyczna: oto mamy tu hip-hopowe storytellingi (we-
dhug ksiagzki Piotra Flicinskiego i Stanistawa Wojtowicza Hip hop stownik, defi-
nicja gatunku brzmi: ,,odmiana piosenki hip-hopowej, w ktorej wykonawca re-
zygnuje z bezposredniego wyznania i przyjmuje role narratora opowiadajacego
histori¢”'®, w leksykonie Beaty, rymy, zZycie autorstwa Radka Miszczaka i An-
drzeja Caly definicja brzmi nastgpujaco: ,,Sztuka rymowania polegajaca na inte-

resujacym opowiadaniu wciagajacych opowiesci™®, z kolei w Antologii polskie-

17 Barton Fink, rez. Ethan i Joel Coen, 20th Century Fox, 1991.
18 P, Flicinski, S. Wéjtowicz, Hip-hop stownik, Warszawa 2008, s. 165.
% A. Cala, R. Miszczak, Beaty, rymy, Zycie. Leksykon muzyki hip-hop, Poznan 2014, s. 39.
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go rapu zjawisko jest nazwane krotko ,,dziedzina rapowych opowiadan”®), cho¢

najczesciej pisane w pierwszej osobie, z charakterystycznym dla artysty przyje-
ciem liryki roli, liryczne refleksje na pograniczu absurdu oraz — by¢ moze naj-
ciekawszy w tym zestawie — cytat z Przygéd Hucka®™.

Na kazdy temat odnosi si¢ do tematu oséb transpiciowych z perspektywy
mezczyzny, ktory wyznaje ,,moje preferencje to by¢ kobieta”. Nalezy pamigtac,
ze utwor powstat ponad dwadziescia lat temu i konwencja moze dzi$§ wydawac
si¢ nieco zartobliwa (podobnie zreszta, jak w tych utworach, w ktorych porusza
Kazik temat homoseksualizmu na swoich innych solowych ptytach?), sam autor
zreszta wprowadza nas w tekst tytutem, ktory nawiazuje do popularnego wow-
czas telewizyjnego talk-show szukajacego sensacyjek i ,,modnych” tematow?.
Bohater piosenki jest zatem §wiadomym ,,inno$ci” megzczyzna, ktory jednak nie
potrafi ukry¢ swoich sktonno$ci. Zniewolony konwenansami cierpi i jednocze-
$nie ulega temu, co jest silniejsze, czujac satysfakcje, kiedy jego przebranie oka-
zuje si¢ mylace dla otoczenia (,,wyszedtem tak ubrany do sklepu na dole / nie
poznatl mnie sasiad, ten z blizna na czole”). Z drugiej strony, caty ten kamuflaz
jest tajemnica; niezwyklym zabiegiem jest tu uczynienie adresatem monologu
partnerki badz zony podmiotu: ,,ubieram si¢ i noszg te twoje biustonosze / twoje
buty na szpilkach”, co czyni cala t¢ gre W jakiej$ mierze wystepna. To potacze-
nie nienormatywnych preferencji z konwenansami czyni z utworu do$¢ drama-
tyczny tekst o zniewoleniu i uwiktaniu cztowieka.

Cickawie wygladaja w tym zestawie utwory, ktore ,,ptyna” w sposob charak-
terystyczny dla Staszewskiego — bgdac monologami na pewno mocno osadzo-
nymi w hip-hopie, bez konkretnego tematu, dygresyjnymi i nielinearnymi. Oba
dotycza cztowieka zniewolonego wilasna psychika, nieradzacego sobie w szumie
informacyjnym i ginacego w $wiecie autoobsesji. Utwor tytutowy jest zbiorem
fragmentarycznych anegdot, np. o Zonie bohatera, ktéra pomylita amfetaming
z aspiryna, o umowie podpisanej z firma ptytowa za ,,piecset milionow starych
ztotych na glowe”, o konsumowaniu przemyconych z Ameryki grzyboéw halucy-
nogennych, ale tez — krociutkich impresji erotycznych i politycznych. A to
wszystko okraszone przywolywaniem lektury Lenina, Stalina i Bucharina. Ca-
1os¢, zwlaszcza jesli wzia¢ pod uwage dziwna, hipnotyczna muzyke i maniere
wokalna, brzmi wiasnie jak glos kogo$, kto nie radzi sobie z wlasng psyche. Co
ciekawe, ten utwor doskonale koresponduje z jednym z najbardziej intryguja-
cych fragmentow ptyty — tekstem Szur szur szur, cytatem wzietym bezposrednio

D. Wectawek i in., Antologia..., s. 418.

2L M. Twain, Przygody Hucka, Gdansk 2001.

22 Por. Maciek, ja tylko zartowatem, [na:] Kazik, 12 groszy, SP Records, 1997 lub Mama prosila,
[na:] Kazik Na Zywo, Na Zywo, ale w studio, SP Records, 1994.

Por. D. Zaborek, Talk show umiera? Rozmowa z Teresq Torarnskq, Jackiem Zakowskim i Ma-
riuszem Szczyglem, ,,Gazeta Wyborcza” 20.07.2001, [cyt. za:] http://www.mariuszszczygiel.
com.pl/577 tv/talk-show-umiera [dostegp: 25.10.2015].
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Z Przygod Hucka Marka Twaina. Kazik zaczerpnal tylko poalkoholowa niby-
-piosenke ojca gtownego bohatera i zacytowat ja w catosci — ,,Szur szur szur, to
ida umarli, oni przychodza po mnie, ale ja nie pojde...”**. Stuchany w izolacji
tekst moze wydac si¢ glupawym zartem, ale w finale ptyty, jesli odwazymy si¢
potraktowac ja jako opowies¢ 0 zniewoleniu, robi wstrzasajace wrazenie. To
wybelkotany tekst przerazonego cztowieka, ktory zaczyna dostrzega¢ duchy,
widma begdace w rzeczywisto$ci wytworem chorej wyobrazni. Niewazne, czy znajac
tres¢ powiesci Twaina, zinterpretujemy je jako wizje alkoholika, czy po prostu jako
obsesje wynikajace z lekéw — ten dhugi utwor z prosciutka melodia i do znudzenia
powtarzanym tekstem jest jednym z najcelniejszych fragmentow ptyty.

Ten obraz autozniewolenia jest dopelniony przez nawiazanie do klasyki fil-
mu (utwor Barton Fink, niemal streszczajacy dylematy gldownego bohatera filmu
braci Cohen, ktory zwierza si¢ ze swoich tworczych porazek), oraz swobodna
impresj¢ na temat miejsca zamieszkania — Nie lubie juz Polski. Drugi tekst to
w zasadzie zart, chociaz wynikajacy z rozgoryczenia powracajacymi wtedy rza-
dami postkomunistow: ,,Kolejna wiosna wasza, nie nasza / Oleksy, Kwasniewski
rzadzaca klasa / A orzet tyle, ze dostat korong / Korona zdobi komung”, ale tez
stanem czystos$ci kraju (niejako w nawiazaniu do wlasnej tworczosci, czyli ogra-
nego juz najwigkszego hitu Kultu pt. Polska), mentalno$cia mieszkancow, a na-
wet klimatem tej cze$ci Europy. Tytutowe, powtarzajace si¢ wykrzyknienie ,,nie
lubig juz Polski” petni tu funkcj¢ bardziej szlagwortu niz jakiej$ deklaracji, ale
w zestawieniu z poprzedzajacym wersem — ,,gdy bylem mtodszy, bytem bardziej
beztroski” — zdaje si¢ potwierdzac¢ tez¢ o tozsamosci, ktora staje si¢ tutaj rodza-
jem niewoli.

Najpelniej by¢ moze role cztowieka wobec systemu demonstruje twoérca
w swoich utworach jawnie politycznych. Na Oddaleniu dwa z nich komentuja
wydarzenia polityki lokalnej, dwa wykraczaja znacznie dalej. Zysy jedzie do
Moskwy to ostra ocena bardzo biezacego wydarzenia z pierwszych stron gazet —
wizyty dwczesnego premiera Polski, Jozefa Oleksego, na obchodach zakoncze-
nia II wojny $wiatowej w Rosji, bedacej wowczas agresorem w Czeczenii. To
typowy dla Staszewskiego tekst ,,publicystyczny”, w ktorym — obok niemal
dziennikarskiego zaangazowania i komentarza wtasnie — pokazuje medialng ma-
ching ustawiajaca zwyklego obywatela jako pochtaniajacego informacj¢ konsu-
menta igrzysk, przegrywajacego zawsze w konfrontacji z tymi, ktorzy sa od nie-
go wyzej na szczeblach medialno-politycznej hierarchii (tu wymienia, oprocz
Oleksego, prezydenta Walese, prezydenta Rosji Jelcyna oraz bytego juz NRD-
-owskiego sekretarza, Ericha Honeckera)®. Jednak to drugi z tych utwordw, Czy

2 M. Twain, Przygody..., s. 29.

5w wywiadzie udzielonym Mikotajowi Lizutowi (M. Lizut, Staszewski, Kazik, Kult, ,,Gazeta
Wyborcza” 13.03.1999, [cyt. za:] http://www.polskieradio.pl/39/246/Artykul/187881,Lysy-
jedzie-do-Moskwy [dostep: 25.10.2015]) artysta powiedzial: ,,[piosenka] byta reakcja na wy-
jazd premiera Oleksego na defiladg zwycigstwa do Rosji. Informacja o tym znalazla sig na tej



Zniewolenie jednostki w Swiecie systemow... 227

wy nas macie na idiotéow jest — pomimo aktualnych nawiazan — znacznie bar-
dziej uniwersalnym tekstem. W sktadajacym si¢ z trzech czgsci utworze artysta
wymysla wyimaginowane dialogi i monologi, ktore razem sktadaja si¢ na dosy¢
przerazajaca wizj¢ poddanstwa wilasnie. ,,Czy wy nas macie za idiotow?” — na to
dramatycznie postawione pytanie, samplowane dziecigce glosy odpowiadaja
»tak, tak”. Mamy zatem trzy wielkie instytucje: parlament, Kosciét i wojsko,
ktore, w wizji autora, oglupiaja spoleczenstwo dla wlasnych zyskow. Kazda ze
strof zbudowana jest nieco inaczej: w pierwszej wykonawca méwi kilkoma gto-
sami przekrzykujacych si¢ parlamentarzystow, ktdérzy wprowadzajac ustawy
i zarzadzenia, kieruja si¢ wylacznie wlasnym zyskiem: ,,jak nie da zy¢ normalnie /
zarobi¢ trzeba wigcej”, ale tez prowadza absurdalne dyskusje o symbolach
,»«a nad stotem prezydialnym niech powiesza krzyz!» «Dwa krzyze!» «Protestu-
j&, W mym imieniu ja optuj¢ za Stalinem!»”. W drugiej cze$ci mamy do czynie-
nia zn6w z polilogiem, tym razem dotyczacym wojska: odzywaja si¢ tu zar6wno
zwolennicy ,fali” (,,zamkniemy kotéw w szafce, przykopiemy buciorami’), ko-
mendant przekonujacy do stuzby wojskowej w wolnej juz Polsce i kapelan od-
rzucajacy moralne argumenty przeciwnikow wojska. Czg$¢ ostatnia wreszcie to
monolog sfrustrowanego trzydziestolatka, ktory odwiedza lokalng parafig, aby
ui$ci¢ wymagane przez proboszcza optaty, bo ,,nie dozna rozgrzeszenia / ten co
pincet nie doptaci do kosciota odnowienia”. Pytania, ktére zadaje proboszczowi
odwiedzajacy, zahaczaja juz o kwestie §wiatopogladowe (wyrazna jest tu jeszcze
obecna wowczas u Staszewskiego sympatia wobec pogladow Swiadkéw Jehowy
i ich krytyki Ko$ciota katolickiego). Konstrukcja piosenki jest niezwykle przej-
rzysta; kazda czg$¢ zaczyna si¢ niemal takim samym pytaniem retorycznym:
,»CZy to jest tak, ze madrzy rzadza ghlupimi / czy tylko ghupi rzadza tak samo gtu-
pimi?” (to w cze$ci dotyczacej parlamentu), w czgs$ci o wojsku ta opozycja zo-
staje zmieniona na ,,silni — stabi”, a w tej dotyczacej Kos$ciota na ,,dobrzy — zli”.
I kazda konczy si¢ tym samym pytaniem: ,,czy wy nas macie za idiotow?””.
Sytuacje polityczne na $wiecie skomentowane sa w dwoch utworach odno-
szacych si¢ do tragicznych wydarzen: konfliktow lokalnych, ktérych $wiat nie
chce rozwiazywaé, tlumaczac to niewtracaniem si¢ do ,,wewnetrznych spraw”
krajow w utworze Wewnetrzne sprawy, oraz do prawdopodobnie autentycznej
historii mtodego Polaka oskarzonego o fikcyjne przestepstwo i z powodow rasi-
stowskich zakatowanego w celi tytutowego Komisariatu 63 Brooklyn. Oba te
fragmenty ptyty w r6zny sposob okreslaja zaleznos¢ i hierarchizacje w §wiecie
polityki. W pierwszym z nich mamy do czynienia z bezwzgledna polityka sil-
niejszych wobec stabszych. Tragizm utworu polega na zderzeniu autentycznych
wydarzen opisywanych w tekscie z obojetnoscia tych, ktérzy mogliby pomoc:
»Swiat milczy — patrzy aby ten lub 6w nie dat znaku / to sa przeciez wewngtrzne

samej stronie w gazecie co korespondencja z wkroczenia rosyjskich wojsk do Groznego. Wizy-
ta Oleksego w Moskwie byta dla mnie ewidentnym skandalem”.
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sprawy Turcji i Iraku”, ,,$wiat milczy — nie bgdzie retorsji / to sa tylko we-
wngtrzne sprawy Rosji”, ,,$wiat milczy, nie ma przeciez przejmowac si¢ czym /
to sa tylko wewngtrzne sprawy Chin”. W drugim z tych utworéw tragiczna hi-
storia $mierci kilkunastoletniego chtopca, opowiedziana charakterystycznym dla
rapu wulgarnym jgzykiem, poraza stuchacza konstatacja o bezsilnosci malucz-
kich wobec wielkich systemow: w tym przypadku wobec machiny policyjne;j,
ktora nie potrafita obroni¢ uwiezionego w amerykanskim areszcie Polaka przed
atakami wspotwigzniow. Ale jeszcze mocniej uderza w tym tekscie co$ innego:
kiedy jest juz po tragedii, siedemnastoletni Igor ginie we wlasnej celi, proba pro-
testu przeciwko przemocy konczy si¢ niemoca: ,,demonstracje srodowiska zorga-
nizowaly z czasem/ [...] nie puscit was burmistrz, kurwa, nawet pod schody!”

Ostatnia grupa utworoéw ilustruje postawe cztowieka stabego wobec bardzo
szeroko pojgtego aparatu zniewolenia, ktorego rozpigtos¢ jest tu ogromna: moga
by¢ nim relacje rodzinne (nierozumiejacy i niewidzacy przestgpczych inklinacji
swoich dzieci rodzice w utworze Zgredzi), mafijne porachunki prowadzace do
okrutnego morderstwa, ktorego swiadkiem jest przypadkowy cztowiek w tekscie
Blagam was, czyniacy metlik w glowach odbiorcy hatas medialnych niusow
(Headlines), czy impresja na temat stereotypowego myslenia o sztuce (Porozu-
mienie ponad podzialami). Dwa ostatnie, o ktoérych opowiem tu nieco szerzej, to
metaforyczna powiastka o ztu chowajacym si¢ w systemie (Zaraza) i bezradnos¢
cztowieka wobec skorumpowanego $wiata urzedniczego (Prawo jazdy). Intrygu-
je tu znowu rozpigtos¢ stylistyczna: Zgredzi, Bfagam was, Prawo jazdy to hi-
phopowe storytellingi, podane jednak z charakterystyczna dla tworczosci Kazika
narracja pierwszoosobowa z réznymi bohaterami, Porozumienie ponad podzia-
tami to niemal rockowy manifest, Zaraza jest btazensko wyspiewanym monolo-
giem jednocze$nie nawigzujacym do DzZumy Camusa 1 wykpiwajacym ja po tro-
sze, a Headlines to zabawne, rymowane zestawienie nagtowkow prasowych,
podane zupetnie bez komentarza.

Szczegodlna uwaga nalezy si¢ Prawu jazdy, bo w tym utworze, pod pozornie
banalng trescia kryje si¢ caly wachlarz socjologicznych spostrzezen na temat
funkcjonowania polskiego spoteczenstwa. Bohater tekstu zdaje egzamin na pra-
wo jazdy, co pozwala mu uswiadomié sobie, jak bardzo jest podlegly i zalezny
od wszelkich urzedniczych struktur, ktore niepodzielnie rzadza cztowiekiem.
Beznadziejny stan komunikacji miejskiej jest impulsem do ,,ukonczenia kursu”,
ktory staje si¢ okazja do obcowania z korupcja (,,znam tu wszystkich egzamina-
torow na Bema / przekupnych, nieprzekupnych, ale nieprzekupnych nie ma”,
,»masz tu cztery nazwiska, trzy sa do oblania, / lecz ten czwarty juz wczesniej za-
tatwil, by zdawac¢”, ,,mam przyjemno$¢ z panstwem egzamin przeprowadzac /
ale lepiej jest jednak od razu zaplacic¢”), ale tez z oszustwami (,,a w garazach
mechanicy przestawiaja liczniki”), czy molestowaniem (,,0g6lnie kobitki maja
wieksze szanse / poociera¢ sie mozna w trakcie jazdy miastem”). Tym, co jed-
nak wydaje si¢ tu najciekawsze, jest wszechobecne przekonanie urzednikoéw
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o bezkarnosci, absolutnej wladzy nad petentem (w tym wypadku — kursantem),
ktorym mozna dowolnie pomiata¢ na kazdym etapie. Prawo jazdy mozna zatem
rozumie¢ zdecydowanie szerzej niz tylko jako btaha satyrg na ten wycinek pol-
skiej rzeczywistosci.

Podobnie jest w tekscie utworu Zaraza, ktory w kilu trafnych strofach odda-
je polskie ,zakazenie” czyms, co najlatwiej okresli¢ pojeciem ,,systemu’:
(,,Wszyscy duzi i mali razem zachorowali / Makabra w szpitalach, zaraza si¢ nie
oddala”). Tytulowa zaraza, jak w przywolywanej juz Dzumie Camusa, nie
oszczedza nikogo, zniwo jest jednak ukazane przez obserwujacy wszystko z bo-
ku podmiot mowiacy ze specyficzna subtelnoscia. Przypomneg, ze ptyta powstata
w roku 1995, aluzje polityczne sa wigc tu oczywiste dla stuchacza (,,Burmistrz
jest z ZChN-u, za komuny w wigzieniu / A nie chce si¢ naraza¢, w miescie zara-
za”, ,,Wojewoda komunista trzymat z bankami blisko / Lecz pomoglo niewiele,
zrazil sie w niedzielg”). Zartobliwy ton piosenki (zreszta podobnie, jak poprzed-
niej) nie zmienia jej dramatycznej wymowy. ,.Zaraza nieprzekupna”, czytana
przez metaforyke niewoli, ze spokojem pochtania wszystkich mieszkancow i nie
zamierza wcale ustapi¢ — cytowana juz tutaj strofa utworu o ,,zarazie”, ktoéra si¢
,hie oddala” (znamienne, ze to ostatnie stowa ptyty pod tytutem Oddalenie) jest
powtdrzona w tek$cie w sumie 8 razy, w interpretacji wokalnej Kazika przybie-
rajac forme jakiegos$ obtgdnego monotonnego, hipnotycznego tanca.

Album Oddalenie nie nalezy do najbardziej rozpoznawalnych w dorobku
Kazika. Wydany w okresie wyjatkowo tworczej pracy wokalisty, ukazal sig
w tym samym roku co znakomita plyta formacji KNZ Porozumienie ponad po-
dziatami, rok po $wietnie przyjetej ptycie Kultu — Muj wydafca i niecaly rok
przed oczekiwanym Tatq 2 z piosenkami Stanistawa Staszewskiego, pozostat
znany raczej najbardziej zdeterminowanym fanom talentu wykonawcy. Czas po-
kazuje, ze chyba niestusznie, bo wsréd wymienionych tu albumow, zapisanych
bardzo wyraznie w historii szeroko pojetej muzyki rozrywkowej, wyrdznia sig
spojnoscia i (pomimo pewnie publicystycznej doraznosci) uniwersalnoscia,
zwlaszcza jesli czytamy go przez tematyke zniewolenia cztowieka w obliczu te-
go wszystkiego, co nami w réznych sytuacjach, rzadzi.
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Zniewolenie jednostki w Swiecie systemow.
Relacje: czlowiek—mechanizmy niewoli w tekstach Kazika
Staszewskiego z plyty Oddalenie

Streszczenie

Artykut jest proba analizy tekstow Kazika Staszewskiego z ptyty Oddalenie. Autor ukazuje
album jako konsekwentnie skonstruowana cato$¢; napisane przez artyste teksty pokazuja cztowie-
ka jako jednostke uwiktana w rozne rodzaje zniewolenia wobec ,,systemow”. W artykule przed-
stawiona jest sylwetka tworcy, zwrécono uwage na niezwykla popularnosé¢ Kazika i recepcje jego
tworczosci i pogladow wsrdd spoteczenstwa. Gtoéwnym celem jest wykazanie, ze plyta przedsta-
wia czlowieka zmagajacego si¢ z metaforycznym ,,panem”, ktorym moga by¢ jego wiasne obsesje,
polityka Iub zewngtrzny aparat zniewolenia.

Stowa kluczowe: Kazik, Oddalenie, concept album, rap, zniewolenie, system.
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The Enslavement of a Human Being in the World of Systems.
The Relations: a Man vs Enslavement Mechanisms in Kazik
Staszewski’s Texts in Oddalenie (Far Out) Album

Summary

The text tries to analyze Kazik Staszewski’s (a Polish rock and rap artist) album Oddalenie
(Far Out) in which a human being is shown as a slave of different “systems”. The author describes
the way the album is organized to make the songs a consistent, original entirety. The text very
briefly introduces a figure of the artist, his popularity and public perception in all artistic lives
(bands he is a member of). The aim of the text is to prove that Kazik has planned his album Odda-
lenie as a complete vision of a man who stands face to face with his metaphorical “masters” — his
own obsessions, politics and a kind of external enslavement machine).

Keywords: Kazik, Far Out, concept album, rap, enslavement, system.
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Aniol pocieszenia o oczach szklistych jak czeresnie.
Jerzy Liebert w Swietle wspomnien i krytyki
literackiej Jarostawa Iwaszkiewicza

Jerzy Liebert zajmowat w zyciu Jarostawa Iwaszkiewicza miejsce szczeg6l-
ne, zarowno jako cztowiek, jak i poeta. Zwiazany byt ze srodowiskiem Skaman-
drytéw, bywat czestym i mile widzianym go$ciem na Stawisku. Anna i Jarostaw
Iwaszkiewiczowie traktowali go niezwykle serdecznie i gleboko przezyli jego
$mier¢. Iwaszkiewicz uwiecznit Lieberta pod postacia Juliusza Zdanowskiego
w opowiadaniu Mtyn nad Utratq (1936) oraz recenzowat jego utwory. W Ksiqz-
ce moich wspomnien okreslit go mianem ,,najbardziej poetyckiego ze wszystkich
poetow, jakich spotkal™. Anna i Jarostaw wspominaja o Liebercie w swoich
dziennikach i korespondencji. Liebert natomiast pisat do Iwaszkiewiczow listy
w latach 1923-1930.

Pierwsze spotkanie z Liebertem Iwaszkiewicz opisuje nastgpujaco:

[...] w moim biurze redakcyjnym2 [...] zjawit si¢ kiedys w towarzystwie kolegi mto-
dziutki, bardzo sympatyczny chlopiec. Ze straszliwym zazenowaniem stanal za kratka
oddzielajaca ottarz mojego biurka od reszty pokoju i rumieniac si¢ i jakajac, oddat mi re-
kopisy swoje i swojego kolegi. Byt to niskiego wzrostu jasny blondyn, z wysunigtym na-
przéd nosem, z broda mocno zarysowana, znamionujaca silng wolg. Ozdobe tej nietad-
nej, ale niepospolitej twarzy chlopca stanowily czarne, btyszczace i bardzo inteligentne
oczy. Byl to Jerzy Liebert, mial wowczas szesnascie lat”.

To spotkanie zaowocowalto trwata znajomoscia. Liebert traktowat Iwaszkie-
wicza jako autorytet w dziedzinie poezji, liczyt sie z jego zdaniem na temat swo-
jej tworczosci i regularnie przynosit pisane przez siebie wiersze z prosba o opi-

J. lwaszkiewicz, Ksiqzka moich wspomnier, Warszawa 1975, s. 269.
Mowa o redakcji ,,Kuriera Polskiego”.

3 ). lwaszkiewicz, Ksigzka..., s. 203.
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ni¢. Iwaszkiewicz natomiast doskonale odnajdowat si¢ w roli duchowego mento-
ra i nauczyciela sztuki poetyckiej. O utworach Lieberta mowit, ze to ,,materiat
na doskonata poezje™ i z wielka satysfakcja obserwowat, jak wiersze mtodego
poety staja si¢ coraz lepsze. Pomagal réwniez Liebertowi publikowa¢ poezje na
tamach prasy — poczatkowo w ,,Kurierze Polskim”, p6zniej w ,,Skamandrze”.

Jeden z wierszy Lieberta — Dziwne dni — Iwaszkiewicz potraktowat jako prze-
powiednig¢ i dobra wrozbg. W utworze tym pojawit si¢ zwrot ,,Iwaszkiewiczowska
Hania™, wkrotce przed tym jak Iwaszkiewicz poznat swoja przyszta zone. Inten-
cja Lieberta byto wowczas przywolanie popoéwny Hani z Godow jesiennych
Iwaszkiewicza, los jednak sprawit, ze wers ten zyskat podwojne znaczenie®.

Gdy Jarostaw Iwaszkiewicz ozenit si¢ w 1922 r. z Anna z Lilpopow, Liebert
stal si¢ przyjacielem ich domu na Stawisku. Zwierzat si¢ Iwaszkiewiczowi ze
swoich problemow w szkole, a w pdzniejszym czasie takze dzielit refleksjami na
temat literatury, filozofii i biezacych wydarzen. Pokazywat réwniez probki no-
wych utworow: ,Liebert czytal nam ostatnim razem jakie§ swoje dwa urywki
proza, zabawnie wzorowang na stylu Jarostawa. Naprawde mozna by to wziaé za
rozdziat Hilarego™®. Iwaszkiewicz tez czytal Liebertowi fragmenty wiasnych
dziet, nad ktorymi whasnie pracowat, tak bylo np. z opowiadaniem Brzezina®.
Spedzali wspoélnie czas na grach w krykieta i rozmowach do péznej nocy o zyciu
i sztuce.

Niektore utwory Lieberta, jak Litania do Marii Panny czy Aniof zZalu, po-
wstawaty w willi ,,Aida”, gdzie poczatkowo mieszkat wraz z zona Iwaszkiewicz.
Liebert miat tam do dyspozycji mate pomieszczenie na strychu, zwane ,,poko-
ikiem cudow”. Iwaszkiewicz opisuje, ze bylo to miejsce, ,,gdzie ustawiato sig
niepotrzebne graty i gdzie straszyly dwa wielkie ptétna Witkacego, przedstawia-
jace nasz portret wspdlny z zona oraz jakie$ zgnite ryby, ptywajace w filetowym
sosie”™™. Do tego ,,miejsca pracy tworczej” Liebert zawsze udawat sie dyskret-
nie, nigdy nie afiszowatl si¢ ze swoim pisaniem.

Anna Iwaszkiewicz relacjonowala jego pojawienie si¢ na Stawisku nastepujaco:

[...] Jurek Liebert przyjechal, Zeby sobie troche¢ spokojnie popisa¢. Bardzo jest mity

i prosty. Nie ma nic z pozy na dojrzalego mezczyzng i skonczonego artystg, co jest bar-

dzo rzadka rzecza w mtodych chtopcach literatach™.

Liebert znakomicie rozumial si¢ z Anna Iwaszkiewicz, co zwiazane bylo
z podobnymi pogladami religijnymi i wrazliwos$cia duchowa. Uczestniczyli

Tamze.

Anna Iwaszkiewiczowa prywatnie nazywana byta Hanna.

J. lwaszkiewicz, Ksigzka..., s. 239-240.

Mowa o powiesci J. Iwaszkiewicza Hilary, syn buchaltera (1923).
A. lwaszkiewicz, Dzienniki, Warszawa 1993, s. 26.

J. lwaszkiewicz, Ksiqzka..., s. 259.

10 Tamze, s. 270.

11 A. Iwaszkiewicz, Dzienniki..., s. 50.
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wspolnie w spotkaniach ,,Kotka” ksigdza Wiadystawa Kornitowicza w podwar-
szawskich Laskach, czgsto dyskutowali o problemach metafizycznych. Rozmo-
wy te stawaly sig¢ rowniez inspiracja poetycka dla Lieberta. Ofiarowat on Annie
w ramach prezentu imieninowego w 1925 r. dedykowany jej wiersz Litania do
Marii Panny™.

Relacje z Jarostawem nie przebiegaly az tak harmonijne, co jaki$ czas poja-
wiaty si¢ mniejsze lub wigksze zgrzyty wynikajace z roznic $wiatopogladowych.
Iwaszkiewicza draznito podejécie Lieberta do kwestii wiary, co ujat w nastepu-
jacych stowach:

[...] posiadat on [...] pewien rodzaj pychy, jaki jest dla mnie niepokojacym zjawiskiem
u wierzacych katolikow. W poczuciu posiadania prawdy maja oni czasami dla blizniego
zbyt wiele lito$ci, graniczacej z pogarda. [...] zrazata jego pewno$¢ siebie, ze poza kot-
kiem ks. Kornitowicza nie ma zbawienia™".

Porozumienie migdzy poetami utrudnialo rowniez przeswiadczenie Iwasz-
kiewicza, ze Liebert nie doceniat ani jego wysitku wkladanego w rozwoj twor-
czos$ci, ani wykonywanej przez niego pracy nad soba. Iwaszkiewiczowi nie po-
dobalo sig, ze traktowatl go ,.,trochg po kaznodziejsku” i momentami chciat wrecz
wychowywac¢ oraz napomina¢. Niekiedy Liebert stawiat si¢ w pozycji dojrzate-
go artysty, a Iwaszkiewicza traktowat jak matego chtopca, ktoremu czut sig zo-
bowiazany udziela¢ wskazowek™.

Liebert juz w 1925 r. pisat w liscie do Agnieszki®™ o stabnacej relacji miedzy
nim i Jarostawem:

Coraz mniej zaczynamy si¢ rozumie¢. Jarosltaw chwyta pewne rzeczy, ale boi si¢ powie-

dzie¢ ,,albo — albo”. Jest w stanie zupelnej rozwiaztosci myslowej i wydaje mu sig, ze

rzeczy, ktore napotyka, potrafi sam sobie wythumaczy¢*®.

Liebert byt przy Iwaszkiewiczu w jednej z najcigzszych chwil jego zycia.
Wspieral go, gdy ten wyczerpany choroba i $miercig matki w 1927 r. probowat
odzyska¢ duchowa rownowage. Tamte chwile staty si¢ dla Iwaszkiewicza do-

znaniem metafizycznym, co relacjonuje nastepujaco:

[...] w jego dotknigciu reki, w jego paru stowach, ktore wtedy do mnie wypowiedziat,
odczutem co$ niezwyktego. Nigdy mnie tak jak wowczas nie uderzyta blisko$¢ modlitwy
i poezji, graniczenie tych dwoch $wiatow, do ktorych mozemy przeniknaé dzieki mo-
mentowi sublimacji®’.

J. lwaszkiewicz, Ksiqzka..., s. 248.

13 Tamze, s. 247.

1% Tamze, s. 248.

Adresatka listow Lieberta wystgpujaca w korespondencji jako Agnieszka byla Bronistawa
Wajngold.

J. Liebert, Pisma zebrane, t. 2, oprac. S. Frankiewicz, Warszawa 1976, s. 177-178.

J. lwaszkiewicz, Ksiqzka..., s. 270.
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Dzigki temu Liebert zapamigtany zostat przez Iwaszkiewicza jako ,,aniol po-
cieszenia™®, zapewniajacy, ze dusza zmarlej zaznala wiecznego spokoju.

Te wydarzenia staly si¢ takze momentem granicznym przyjazni migdzy po-
etami, ktora zaczgta ulegaé ostabieniu. Liebert stopniowo wycofywat si¢ z tej
znajomosci, przestal tez okazywacé troske i serdecznos$é, co zwiazane byto z nasi-
lajacymi si¢ u niego problemami zdrowotnymi oraz duchowymi zmaganiami.

Spotkanie, do ktorego doszto w Poroninie par¢ miesigcy po $mierci matki
Iwaszkiewicza, przypominato bardziej spotkanie wrogdéw niz przyjaciot. Iwasz-
kiewicz relacjonuje je nastepujaco:

[...] nic juz z aniota w nim nie bylo. Co gorsza, nie bylo w nim i mojego przyjaciela. Ja-

kies$ potgpienie kazdego mojego stowa, kazdego mojego czynu widniato w jego oczach

i chtéd niebywatly panowal w calym jego zachowaniu. Czarne oczy przygasly: cien

$mierci, cien namigtnosci padl na nie. [...] Przekonalem si¢ niebawem, jak niebezpiecz-
nie jest mysle¢, ze kazdy poeta jest aniotem!*®

Decyzja Lieberta o ochtodzeniu relacji z punktu widzenia Anny i Jarostawa
wydawala si¢ calkowicie nieakceptowalna i absurdalna. Anna w liscie do Jaro-
stawa z dn. 31 stycznia 1928 r. pisze:

Odsunigcie si¢ od nas Jurka, ktdry zreszta wlasciwie, jak sam zawsze mowites, byl raczej
moim niz twoim przyjacielem, jest i bedzie dla mnie zawsze niezrozumiate i przykrezo.

Catkowite zerwanie relacji z Anng i Jarostawem Iwaszkiewiczami nastapito
rok przed $miercia Lieberta. W ostatnim liscie, jaki Liebert napisat do Iwasz-
kiewiczow, z dn. 21 lipca 1930 r., ttumaczyt swoja decyzj¢ nast¢pujaco:

[...] trudno$ci natury psychicznej i moj stan nerwowy i jaka§ wielka nieufnos$¢ do
wszystkich mych przyjaciot i rozgoryczenie, wreszcie atmosfera plotek i intryg przekra-
czajacych nieraz swa utarta miare — wszystko to sprawito, iz podejrzliwo$¢ moja wy-
ostrzyla si¢ niemal chorobliwie. A poniewaz plotki te zaczepialy i 0 Was, cho¢ nie bez-
posrednio i moze zupehie nieumotywowane — zdecydowalem sie na odsuniecie®.

Stowa Lieberta bardzo silnie wzruszyly Anng Iwaszkiewicz, ktora piszac
0 tym liScie swojemu megzowi, twierdzita, ze ,,rozstroit ja zupetnie” i wprawit
W pesymistyczny nastr6j®.

Przedwczesna $mier¢ Lieberta wywolala ogromny bol i poczucie wielkiej
straty zarowno u Jarostawa, jak i u Anny Iwaszkiewiczowej. Sylwetke tworcza
Lieberta Iwaszkiewicz upamigtnit, recenzujac jego tom poetycki Gusfa na ta-
mach ,,Wiadomosci Literackich”® trzy miesiace przed $émiercia poety. Wkrotce

Tamze.

J. lwaszkiewicz, Ksiqzka..., s. 271.

A. i J. Iwaszkiewiczowie, Listy 1927-1931, oprac. M. Bojanowska, E. Cieslak, Warszawa
2012, s. 175.

J. Liebert, Pisma zebrane..., s. 413.

2 por, A. i J. Iwaszkiewiczowie, Listy 1927—1931, s. 378.

Por. J. lwaszkiewicz, ,, Gusta” Lieberta, ,,WiadomoSci Literackie” 1931, nr 24, s. 4.
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po $mierci przyjaciela napisat artykut O postawie duchowej Jerzego Lieberta
opublikowany w 40 numerze ,,Wiadomosci Literackich” w 1931 roku. Tekst byt
dla Iwaszkiewicza bardzo wazny. Przebywajac w Genewie, Jarostaw zastana-
wiat sig, czy artykut zostal juz opublikowany®. Gdy przeczytal go na famach
»Wiadomosci Literackich”, wrécity wspomnienia o Liebercie. W liscie do Zony
z dn. 16 pazdziernika 1931 r. pisat:

Tak mnie na nowo wzruszyto wszystko, co tam jest i poruszylo, taki szalony zal za tym

chlopcem i za tym wszystkim, co tak si¢ zrobito. Doskonate sa obie fotografie Jurka. Fo-

tografia Skrzynskiego dopiero mi uprzytomnita fakt jego $mierci, to zupehie potworne®.

Anna Iwaszkiewicz podzielata wrazenie swego meza, do ktorego pisata:

Widzg, ze jednakowo zareagowali$my na ten numer ,, Wiadomosci” o Jurku, na ciebie tez
takie wrazenie zrobil jak na mnie, tak, wszystko, cala przeszto$¢ z nim stangta mi
w oczach?®.

Po latach Jarostaw Iwaszkiewicz wspomina Lieberta w swoich Dziennikach.
W czerwcu 1942 r. Jarostaw prowadzit na Stawisku wyktad o Jerzym Liebercie
w ramach cyklu o poezji wspotczesnej. Pisat:

Chciatem méwic¢ o nim wiasnie tutaj, w pejzazu oswojonym z jego widokiem. [...] pamig-

tam tutaj, miedzy $wierkami naszych alei, jego spiczasty podbrodek i przejrzyste czarne

oczy, czasami umiejace si¢ znakomicie $mia¢. Tutaj czytal nam swoje wiersze [...]%".

Wspomnienie o Liebercie rezonuje w pamigci Iwaszkiewicza w tak trudnych
chwilach, jak §mier¢ Jerzego Bleszynskiego w 1959 r. Iwaszkiewicz, przepisujac
wowczas wiersze swego przyjaciela i kochanka, ktorego darzyt wielka mitoscia,
przypomina sobie tworczo$¢ Lieberta, tak samo naznaczona pigtnem przeczu-
wanej $mierci®®. Poza tematyka $mierci poruszana w ich poezji oraz podobiefi-
stwem imion, skojarzenia moze wywoltywac fakt, ze obaj zmarli przedwczes$nie
na gruzlice (Liebert w wieku 31 lat, Bleszynski — 27) i obaj w tym samym mie-
siacu (W czerwcu).

Dziesig¢ lat pozniej, we wrzesniu 19609 r., Iwaszkiewicz znéw dokonuje po-
rownania migdzy Liebertem i Bleszynskim. Ich $mier¢ wspomina tym razem
w konteks$cie poczucia wewngtrznego osamotnienia i przygnebienia jesienna au-
ra. Notuje w Dzienniku: ,,0d $mierci Jurka [Bteszynskiego] mingto dziesiec lat,
od $mierci Jurka Lieberta prawie czterdziesci”®.

Do wspomnien o Liebercie Jarostaw Iwaszkiewicz powraca rowniez w cyklu
artykutdéw Rozmowy o ksiqzkach pisanych dla ,,Zycia Warszawy”. W tekscie Za-

2 Por. A. i J. Iwaszkiewiczowie, Listy 1927—1931, s. 465.

% Tamze, s. 529.

% Tamze, s. 535.

J. lwaszkiewicz, Dzienniki, t. 1, oprac. A. i R. Papiescy, Warszawa 2007, s. 198-199.

Por. tenze, Dzienniki, t. 2, oprac. A. i R. Papiescy, R. Romaniuk, Warszawa 2010, s. 290-296.
Tenze, Dzienniki, t. 3, oprac. A. i R. Papiescy, R. Romaniuk, Warszawa 2011, s. 234.
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klinanie cieni*® opisuje mtodo zmartych poetéw i stawia Lieberta w jednej linii
z Krzysztofem Kamilem Baczynskim, Tadeuszem Gajcym, Zdzistawem Stroin-
skim, Juliuszem Krzyzewskim i Stanistawem Kowalczykiem. W artykule Listy
Lieberta podkresla natomiast: ,,w swojej tworczosci widziat nie zabawg, ale
zawsze twardy obowiazek kucia w stowach tych tresci, ktore z pozoru w zad-
nych stowach si¢ nie mieszcza™*".

Po latach Iwaszkiewiczowi pozostatlo w pamigci niezwykle spojrzenie Lie-
berta, w ktorym wida¢ byto poetycka iskrg:

[...] w calej twarzy dominujace znaczenie mialy oczy i oczy jedynie si¢ widziato, kiedy

si¢ patrzyto na Lieberta. Duze, czarne i szkliste jak czere$nie, przy tym przejrzyscie dzie-

cinne; po nich samych juz mozna byto poznaé, ze si¢ ma do czynienia z pOetafz.

* * *x

Ponizej zamieszczono dwa artykuly Jarostawa Iwaszkiewicza dotyczace
tworczosci Jerzego Lieberta, opublikowane na tamach ,,Wiadomosci Literac-
kich” w 1931 r. Zgodnie ze wspotczesnymi standardami w tekstach zmoderni-
zowano ortografi¢ oraz interpunkcje. Uwspodtczesniono rowniez gramatyke (Sta-
re formy rzeczownikéw, przymiotnikow, zaimkow).

Kursywa wyrdézniono tytuty utworoéw literackich oraz wyrazy i1 zwroty obcego
pochodzenia. Wyr6znienia graficzne w formie druku rozstrzelonego zastosowano do
wszystkich podkreslen autora, rowniez w cytowanych przez niego tekstach. Inne
przypadki odnotowano w przypisach. W tekscie ,, Gusta” Lieberta zapisano adres bi-
bliograficzny recenzowanej ksiazki w tekscie gtownym, gdyz tak byto w oryginale.

Gusta Lieberta®

Jerzy Liebert. Gusta. Warszawa, F. Hoesick 1930;s. 80 i 2 nl.

Mamy teraz wielu poetow. Czytamy wiele wierszy. Sa pomigdzy nimi lepsze
i gorsze, na 0ogdt poziom ich jest dosy¢ wysoki, strona formalna jest zwykle bez
zarzutu. Ale w tym gaju mtodych talentow ksiazka Lieberta uderza nas bezpo-
srednim, autentycznym, niepodrabianym glosem. Jest w niej wigcej niz niena-
ganna krysztalowa forma, wigcej niz talent. Na kilkunastu matych kartach
w skondensowanych strofach zamknigte jest zycie poety; zawarte sa w inten-
sywnych skrotach najcigezsze walki, walki wewngtrzne.

Zyé poecie nie jest tatwo: obrany z naskorka, co krok uraza si¢ bolesnie. Ale
to tylko ta zewnetrzna strona zycia, a jakiz niepomierny dla mlodych bark cigzar

Por. tenze, Zaklinanie cieni, ,,Zycie Warszawy” 1959, nr 262.
Tenze, Listy Lieberta, ,,Zycie Warszawy” 1977, nr 48, s. 5.

3 Tenze, Ksiqzka..., s. 269.

Pierwodruk: ,,Wiadomosci Literackie” 1931, nr 24, s. 4.
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stanowi §wiat wewngtrznych bojow, ktére zapewne w niektorych burzliwych
a mtodych duszach przybra¢ moga rozmiary olbrzymie. Wiersze Lieberta sa od-
biciem mtodosci niezwykle gornej i niezwykle chmurnej*. Blyszcza niby piéra
skrzydet niebianskich, ktére archaniot pozostawit w rekach Jakuba: sg resztka
gigantycznej walki, ktora pozostata za kulisami®.

Tym wlasnie odr6zniajg si¢ te poezje od nawalu wszystkich innych, na tym
polega ich autentyczno$¢. Nie sa produktem ani przedsigwzigtych z gory nakre-
Slonych zamierzen, ani rezultatem Kkultury i pracy, ani kulkami mydlanymi ni-
czym nieuzasadnionego talentu, bo i takie si¢ zdarzaja. Sa autentycznymi prze-
zyciami, okruchami, ,,wiorami”*® wielkich burz i zdarzen boskich, jakie trakto-
waly chciwa i mloda dusze poety. Burze te wiosenne przelatywaly nad wy-
schnigta ziemia: zostato z nich parg kropel. Sa one czyste i pelne ozonu.

Nielatwa jest rzecza mtodos$¢; z gmatwanin zapowiedzi nalezy wybra¢ nié
wlasciwa. To meka. Walczy¢ o nia jest jeszcze straszniejsze. Nie zdajemy sobie
dostatecznie sprawy, spogladajac na radosne twarze dwudziestoletnich mto-
dziencéw, jakie w nich dzieja si¢ wazne i bolesne sprawy.

Ztudzeniem powszechnym ludzi pozbawionych wiary w objawienie — jest,
Ze wiara narzuca temu zyciu pigtno czy stygmat niezmazalny, utrudnia kazda
chwilg bytu zwierzecego. Pustynia duszy ludzkiej, nikto§¢ czynu cztowieka staje
si¢ narzedziem udreki w pordwnaniu z drapieznym wiadztwem bostwa, ktore
pragnie posias¢ istotg ludzka do glebi i na zawsze. Ostra meka walki o przezwy-
cigzenie inercji i oschto$ci wystgpuje na pierwszy plan w poezjach Lieberta. Ona
nadaje im fizjognomig tak nieprzecigtna i interesujaca.

Dla poety istota tej walki z Bogiem komplikuje si¢ niezmiernie przez kon-
kretnos¢ estety. Ukochanie przedmiotow, dziet sztuki czy przyrody rozszczepia
jeszcze bardziej jego jednos¢, ktora pragnie staé si¢ najwyzsza istota. Modli si¢
poeta, ale wciaz oglada si¢ na $wiat, ktory przecie jest taki piekny! I te roztar-
gnienia bolesne — to sa owe proby, jakie nasyta nan duch, pragnacy go oderwaé
od mito$ci ziemi.

W przywiazaniach ziemskich kipi bdl i bunt i ,,gnuéne i harde™’ stowa, 6w
ogrod kamieni, zbierajg si¢ w nim przeciwko Bogu — a Bég mu odbiera:

9537

Widoki swietne,
Doliny senne,
Wzgorza rézane [...J%.

3 Aluzja do wiersza A. Mickiewicza (Polaly si¢ lzy...): ,Polaly sie 1zy me czyste, rzgsiste / Na

me dziecinstwo sielskie, anielskie / Na moja mtodos¢ gorna i durna”; por. A. Mickiewicz, Dzie-
ta wszystkie, oprac. K. Gorski, t. 1, Wroctaw 1969, s. 77.

Nawiazanie do opisanej w Biblii walki Jakuba z aniotem, w ktérej Jakub po odniesionym zwy-
cigstwie zostat pobtogostawiony przez Boga; por. Ks. Rdz. 32, 25-32.

Aluzja do wiersza J. Lieberta Gorzkie wiory, [w:] tegoz, Kolysanka jodlowa, Warszawa 1932, s. 21.
37 Por. J. Liebert, Proby, [w:] tegoz, Gusta, Warszawa 1930, s. 53.

% Tamze.
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wszystko, czym bije jego serce, dajac mu natomiast tylko ,,ziemi na kolan dwo-
je”®, zmuszajac do wyrzeczenia si¢ wszystkiego.
| tu powstaje tragiczne dla artysty pytanie, na ktore mimo woli musi odpo-

wiedzie¢ negatywnie. Czy warto$¢ artystyczna ma znaczenie?

A jesli nasze stowa tylko tu co$ znacza,
Jesli dla nieba mamy nieznajoma mowe?*°

Bog nie patrzy na stowa poety, czyta tylko w sercu cztowieka, a jego umie-
jetno$¢ nic juz dla wiecznosci nie znaczy. Ten pesymizm religijny, negujacy
warto$¢ wszystkiego, do czego przywiazato si¢ serce, stanowi tragiczny tom ma-
tej ksiazki Lieberta, w ktorej zamknigte sa wielkie rzeczy.

Wiatr tylko nas traci,

Tylko ziemia odbierze

Skrzydetka zamszowe*!.

Czyz zaden z nas, Panie,
W niebiosach nie zaspiewa
Przed Twoim tronem?*

Mimo woli, jedyny kontakt cztowieka z bostwem, modlitwe, poeta identyfi-
kuje z poezja. Ale poezja — to przeciez wynajdowanie formut. Kucie z mowy
wyrazen jedynych, wspotbrzmien raz na zawsze skutych doskonato$cia wyna-
lazku. T jezeli modlitwa staje sig takim samym poszukiwaniem formut — staje si¢
nie modlitwa, jeno gustami.

Chociazbym gusta czynit nad tonia,
Zaklinat wodg i siggat po nia,

Stowa twojego nie schwytam dlonia,

Cho¢ tak jest blisko, pluska pod skronia...*®

Gusta, zamawiania — sa to naprozne starania pojmania Boga w siatke stow.
Wymyka si¢ on przez oka jak woda, i znowu oschlo$¢ straszliwa meczy spra-
gniong bostwa duszg poety. Poezji i modlitwy zidentyfikowa¢ nie mozna. Jedna
nalezy do $§wiata, druga do zaswiata.

W tym tragicznym konflikcie, $redniowiecznym boju Boga i $wiata, lezy
zrodto pesymizmu ksiazki Lieberta. Ale takze w tym niezwyktym na nasze cza-
sy problemacie lezy jej osobliwos$¢ i poczesnosé. Od czaséw Szarzynskiego nie
mieliSmy rownie szczerej i glgbokiej liryki religijnej. Litania do Marii Panny
jest w tym zbiorze wierszem, jezeli nie najosobliwszym, to moze najbardziej
szczegolnym w pigknie swym i szczero$ci. Aniot zalu, Proby, a zwltaszcza Ku-
szenie i Aniot pokoju, nie maja wzorow w literaturze polskiej i razem ze sSwym hisz-
panskim kolorytem religijnym stanowia niezwykle cenny wktad do naszej liryki.

Tamze.

J. Liebert, Do poety, [w:] tegoz, Gusfa, s. 27.

Cyt. w oryg.: ,,zasuszone”.

J. Liebert, Ptaszki sw. Franciszka, [w:] tegoz, Gusta, S. 61.
Tenze, Gusia nad zZrédlem, [w:] tegoz, Gusta, S. 21-22.
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Druga dopiero ksiazka® — a juz jest Liebert czym$ nowym, wazkim i cen-
nym w naszej poezji.

O postawie duchowej Jerzego Lieberta®

Za kazdym razem, kiedy stykamy si¢ ze zjawiskiem prawdziwej poezji, sta-
jemy wobec czego$ niewytlumaczalnego, jednorodnego i niedajacego si¢ bez
reszty roztozy¢ na sktadniki; na po$wiadczenie prawdziwosci tego zjawiska
mamy tylko wewnetrzne przekonanie, a Wszystko, co powiemy, staje si¢ niedo-
stateczne dla cztowieka, ktory nie moze czué jak my.

Od pierwszej chwili, kiedy zobaczytem Jerzego Lieberta — wowczas szesna-
stoletniego ucznia — odczuwatem to, co si¢ odczuwa wobec niewatpliwego po-
ety. Przeszedl przez ten §wiat znaczony specjalnym fluidem, a za kréotkim jego
przelotem jak za meteorem pozostat §lad iskier. Pigkne sa te iskry, stowa zniko-
me, a jednak wielkiej wartosci.

Poezja Lieberta réoznymi drogami dazyta do ujawnienia si¢ w ciagu tych lat
dziesigciu; z poczatku byt sam i przerazony udrgkami szkolnymi, wkrotce przy-
byt mu $wiatty kierownik*®, ktoremu poeta tak wiele zawdzigcza; w szkole jesz-
cze mogt drukowac pierwsze wiersze, mogt pisa¢ je i przedstawia¢ nauczycie-
lowi, mogt wreszcie tak wiele o tym, co bylo zawsze najwazniejsze dla niego
mowic i dyskutowac.

Dla ludzi, ktoérzy zna¢ beda juz tylko wiersze Lieberta, niecaty si¢ otworzy
cztowiek. Ci, ktorzy mogli z nim rozmawia¢, bra¢ udziat w tym goracym oddawaniu
sig¢ ocenom, zagadnieniom, sadom i namigtnym nieraz inwektywom Lieberta, moga
zda¢ sobie sprawe, co za goraca dusza mieszkata w tym cztowieku, jaki miat trafny
i subtelny sad. Zreszta do$¢ jest przeczytac te krotkie lub dtuzsze recenzje z ksiazek
poetyckich, jakie w ostatnich czasach zamieszczal w ,,Wiadomo$ciach Literac-
kich™"’, aby wiedzie¢, czym byt smak literacki, czym byta bezkompromisowosé te-
go czlowieka, jaki doskonaly wyraz stowny znajdowat dla swoich mysli.

J. Liebert debiutowat tomem poezji Druga ojczyzna (1925).

Pierwodruk: ,,Wiadomosci Literackie” 1931, nr 40, s. 3.

Mowa o Leonie Pomirowskim, krytyku literackim, nauczycielu j. polskiego w gimnazjum im.
W. Gizyckiego, do ktorego uczeszczat J. Liebert.

Liebert publikowat na tamach ,,Wiadomosci Literackich” w latach 1927-1931, podpisujac si¢
zazwyczaj inicjalami jl lub j.1. Jego artykuly w tym czasopi$mie to: Nowe tomy wierszy (1927,
nr 37, s. 3); Swiat pieciu zmystow; U poetéw (1927, nr 44, s. 3); W. Kotowicz ,, Jesienne strofy”
(1927, nr 45, s. 3); Film Kazimiery Alberti (1927, nr 47, s. 4), Nowy tom Bgkowskiego (1927,
nr 48, s. 3), Poemat o Mussolinim (1928, nr 6, s. 3); Jozefina Rogosz-Walewska ,,Na drodze”
(1929, nr 17, s. 3); Antoni Bogustawski ,,Dwor”; Anio-Demo ,, Bohater przestworza” (1929,
nr 22, s. 3), Jozef Birkenmagjer ,, Ulicq i drogq” (1929, nr 24, s. 3), Tadeusz Zeromski ,, Pozar”;
Stéwko o kacie (1929, nr 31, s. 3); Nela Gajzieréwna ,, Glosy” (1931, nr 10, s. 3).
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Pamigtne na zawsze sa te wieczory, kiedySmy przy §wiecach, rzucajacych
ruchomy niebieskawy blask z ghuszy lesnej, sadzili wszystko, co byto marnoscia
i zbednymi zabiegami naszych bliznich, zziajanych i zdyszanych w Warszawie.
By¢ moze, iz miat on wtedy chtéd czlowieka, ktory znalazt prawde 1 z wysoko-
sci zdobytej wiezy spoglada na tumult cizby, powiadajac ,,misereor super tur-
bam™*, ale jakze drogo zaptacit potem za pyche swojej wiary. Jakim cierpie-
niem religijnym dysza jego ostatnie wiersze — ostatnie ciosy walki o Boga, jakiej
dawno nikt nie stoczyt w naszej literaturze.

Pogarde miat dla po$piechu, z jakim niektdrzy jego i1 moi koledzy dazyli do
wytknigtych celéw; usmiechat si¢ z wysitkéw rownie matostkowych i bezowoc-
nych. Widzial — zbyt czgsto moze — pospiech karierowiczowski. Pisat kiedy$
w jednym z listow: ,,Spieszysz si¢ zanadto, jakby kto§ naprawde mogl przyjsc
przed czasem do swego celu. Ale wszystko to jest konieczne i potrzebne — tylko

ze wy nie zawsze chcecie ufa¢ Bogu i czué¢ nad soba Jego reke™.

Dzial wierszy w tomiku Lieberta Gusta, skromnie oznaczony rzymska cy-
ferka ,,III"”, jest jednym z najbardziej odosobnionych zjawisk w polskiej literatu-
rze wspotczesnej. Dzial ten obejmuje wiersze o charakterze religijnym. Dalekie
sa one od zmagan si¢ i zywiotowych buntéw Kasprowicza, niepodobne do aniel-
skiej pokory i nieco bezbarwnej religijnosci Ucha igielnego®. U Staffa, ktory
dzisiaj jest moze najbardziej religijnym poeta, chrzescijanstwo odbija si¢ jedna
tylko strona: momentem pokory; jego chrzescijanstwo jest religia maluczkich.

Chrzescijanstwo Lieberta jest przede wszystkim katolicyzmem i jako takie
stoi juz na calkiem osobnym stanowisku w naszej tak bardzo niekatolickiej po-
ezji. Ale nie to jest najwazniejsze. Frapujacy tu jest koloryt tej religijnosci, na
wskro$ swoisty i indywidualny, bedacy jednak odbiciem pradow pewnej epoki
i dazen pewnej grupy.

Przezycie religijne Lieberta jest decyzja gwattowna, po ktorej ,,juz zawsze
trzeba wybiera¢™!. Przezycie to znane jest kazdemu, kto czytal niezastapiona
pod tym wzgledem psychologie religijna Jamesa®®. Jednak po tym jednym mo-
mencie nastgpuje codzienny szereg batalii z Aniotlem. Poeta walczy w swoim
pokoju z przemozna wielko$cia Stworcy wszechswiata. Nie jak Kasprowicz
w panteistycznym zmaganiu si¢ na wielkiej arenie wszechswiata, gdzie tatwiej
si¢ jest wygadac. Nie, sam na sam, przy biurku, w matej sypialni, gdzie tak trud-

»miserior super turbam” — fac. ,,zal mi tego ttumu” [stowa Jezusa — por. Mk 8, 2].

J. Liebert, Pisma zebrane..., s. 398.

% Ucho igielne — tom poezji L. Staffa (1927).

Cyt. z wiersza J. Lieberta Jezdziec, [w:] tegoz, Gusta, s. 50. Cyt. w oryg.: ,,Uczyniwszy na wie-
ki wybor / W kazdej chwili wybiera¢ muszg”.

Mowa o ksiazce Williama Jamesa Doswiadczenia religijne, przet. J. Hempel, Warszawa 1958.



Aniol pocieszenia o oczach szklistych jak czeresnie... 245

no jest sie ,,wyliczy¢”®. W kilku skondensowanych wierszach Liebert nakresla

droge, jedyna w swoim rodzaju, ktora nie tylko jest walka mitosci ze strachem;
jak $w. Teresa z Avila>, poeta nie tylko walczy o wolno$¢ swojego istnienia
wobec Boga, broni on takze warto$ci swego przezywania, ginacego wobec
»Clemnego sensu Wszechrzeczy”ss.

Zaniepokojenie najwyzsze o warto$¢ wilasnych uczu¢ i stow (Ptaszki sw.
Franciszka)*® jest zaniepokojeniem o swoje ziemskie istnienie, o wieczno$é do-
czesna. Bo dla Lieberta istnieniem jest poezja. Nie moze si¢ pogodzi¢ z ta my-
$la, ze stowo ludzkie nie ma wobec Boga pewnego specjalnego znaczenia.

Jak Maksymilian Bawarski®’, ktory nie chciat wierzyé, aby Pan Bég trakto-
wal po $mierci krolow tak samo jak innych $miertelnikow i nie miat dla nich
osobnego miejsca w raju, tak samo Liebert nie wierzy, iz poezja jego nie moze
mie¢ znaczenia w obliczu Pana. Wie, i owszem, ze wazniejsza jest piedz ziemi
,,na kolan dwoje”58, gdzie mozna si¢ ukorzy¢, ale raz po raz oziera si¢ na ,,wido-
ki $wietne, doliny senne, wzgorza rozane”. Nie chce utracié¢ pigkna, posiadiszy
prawde. Kazdy moment posiadania prawdy najwyzszej wymaga wysitkow gi-
gantycznych: utrzymanie si¢ na wielkim poziomie rozmowy z Bogiem jest trud-
ne, ale olbrzymie liliowe doliny pigkna, ktore widzi pod soba, maca mu stowa
modlitwy.

Trudno o bardziej bolesne, o bardziej zarliwe i ludzkie wiersze, wiersze
strwozonej duszyczki” Marka Aurelego®, niz te dwa: Kuszenie i Proby.

Kuszenie (mistrzowska forma tego wiersza jest catkowitym wynalazkiem
Lieberta)® — to skondensowany wyraz walki, o ktorej dopiero co moéwilem.
Walka to o mozno$¢ zawarcia w stowie pigknym catej materii wiary. Gdyby ist-

58 Cyt. z wiersza J. Lieberta Dawne stowa, [w:] tegoz, Gusta, s. 51. Cyt. w oryg.: ,,Usta zacicte

nagle roztamie: / Powie 0 sobie, wszystko wyliczy!”.

Sw. Teresa z Avila (1515-1582) — hiszp. mistyczka, uwazana wraz z $w. Janem od Krzyza za
zatozycielkg zakonu karmelitow bosych; kanonizowana w 1622 r. Swoje doswiadczenia religij-
ne oraz poglady opisata m.in. w ksiazkach: Ksiega zZycia, Twierdza wewnetrzna, Droga dosko-
natosci.

Cyt. z wiersza J. Lieberta Boza noc, [w:] tegoz, Gusita, s. 57. Cyt. w oryg.: ,,ciemny Sens
Wszechrzeczy”.

%8 Wiersz z tomu Gusla, s. 61-62.

5" Maksymilian Il Bawarski (1811-1864) — krol Bawarii w latach 1848-1864.

%8 Cyt. z wiersza J. Lieberta Proby, [w:] tegoz, Gusla, s. 53.

¥ Tamze.

8 Aluzja do Rozmyslan Marka Aureliusza, w ktorych autor wiele miejsca poswieca analizie duszy
ludzkiej, prezentujac przy tym filozofi¢ rzymskiego stoicyzmu, zabarwionego sceptycyzmem
i rezygnacja, koncentrujacego si¢ na dylematach moralnych dotykajacych czlowieka (por.
M. Aureli, Rozmyslania: ksiqg dwanascie pamietnika, przet. M. Reiter, Lwow 1913).

Wiersz Kuszenie z tomu Gusta przyjmuje forme dialogu podmiotu lirycznego z tytutowym ku-
sicielem. Pisany jest sekstyna i sktada si¢ z szeSciu strof. W obrgbie kazdej strofy pierwsze trzy
wersy to stowa kusiciela, a trzy kolejne stanowia odpowiedZ podmiotu lirycznego. W kazdym
wersie wystgpuje pigc sylab.
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nialy teraz madre modlitewniki, gdzie zmie$ci¢ by mozna byto wiersze wspot-
czesnych autorow, jak si¢ umieszcza hymny $w. Tomasza z Akwinu czy glossy
$w. Teresy — musiataby si¢ znalezé w takiej ksiazce nie tylko czysta Litania®
Lieberta. Kuszenie, umieszczone tam zamiast Modlitwy w momencie oschiosci
duszy, datoby tej oschlosci wyzwolenie. Od pustki ,,chtodnej i dumnej”® mowy,
od strachu przed mrokiem, z ktorego trudno dom dzwignaé, spod jarzma po-
wszedniej pracy i powszedniego grzechu wyzwala si¢ w tym wierszu wierzaca
dusza ku jednosci Bozej, pracy $wietej, wolnemu oddechowi. Ukoronowany 1a-
ska cztowiek odnajduje prawde stowa Bozego i stowa ludzkiego.

Proby — to usémiech cienia, skinienie szatana, blask zwatpienia; ale zbawie-
nie wykwita z wngtrza poety:

O wiem, poznalem

Samotno$¢ moja

| twoje moce,

Czujg twdj oddech

W potudnia ciepte

I ciemne noce®.

Trudno jest Jakubowi walczy¢ z Aniotem i nigdy nie zwycigzy¢, ale czyni to
za ludzko$¢ cata: kaptan i poeta.

,,Z€ nie ziemia
Mnie wchilonie i nie

ziemia rodzi”®

A jednak oczarowatly tego mistyka gusta ziemskie i konkretne czarodziej-
stwa cieptych potudni jesiennych. Ilez tego dotykalnego smutku tu znajdujemy.
Kiedy tylko przestaje mysle¢ o Bogu, $wiat wydaje mu si¢ ogromny i nad
wszelki wyraz pigkny. I to nie tylko dlatego, ze pod stygnaca reka przemienia
mu si¢ kolebka czaréw zyciowych w trumne napetlniona wiorami; nie dlatego
swiat Lieberta jest taki pigkny, iz wie on dobrze, ze za chwile trzeba go bedzie
pozegnac. Jest pigkny naprawde, w istocie swej, w swym beznadziejnym smutku
i w swej dionizyjskiej radosci.

»Wiory gorzkie, wiory Boze™", zasypujace zycie, mieszaja si¢ z cenna wiedza
0 cztowieku, ktoérego uczymy si¢ wszyscy powoli; od tej nauki ,,raduje si¢ serce
i boli”®, pomnaza ona nas samych i stawia przenikliwa w swym niepokoju zagadke:

9566

82 Mowa o wierszu J. Lieberta Litania do Marii Panny, [w:] tegoz, Gusta, s. 48—49.

Cyt. z wiersza J. Lieberta Kuszenie, [w:] tegoz, Gusta, s. 46.

Tenze, Proby, [w:] tegoz, Gusia, S. 53.

J. Liebert, Druga ojczyzna, [w:] tegoz, Druga ojczyna, Warszawa 1925, s. 7. Cyt. w oryg.: ,,Ze
nie ziemia mnie wchionie i nie ziemia rodzi.”

8 Cyt. z wiersza J. Lieberta Gorzkie widry, [w:] tegoz, Kolysanka jodlowa, s. 21.

87 Cyt. z wiersza J. Lieberta *** [Ucze sig ciebie, czlowieku], [w:] tegoz, Kolysanka jodlowa, s. 43.
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Niby tak... (cztek)®... jest pewny,
Ze ma tutaj sktad drzewny

Lecz najtrudnie;j jest wlasnie
Rzecz te sobie wyjasnic®.

Najtrudniej jest poecie ,,rzecz t¢” sobie i innym wyjasnié, ale nie na wyja-
$nieniu polega jego rola; powinien w nas poruszy¢ pewna strung, ktora tylko dla
niego jest dostgpna, a ktora — jedna tylko — moze wspotbrzmieé¢ z akordem $wia-
ta. Jak w Zaratustrze Straussa’® zakonczenie w dwoch niezlewajacych sie tona-
cjach dwoch nigdy niezgodzonych elementow pozostawia wrazenie wieczystego
rozdzwigku §wiata, tak przeczytanie poezji Lieberta pozostawia w uchu brzmie-
nie niezgodnych sktadnikéw tego niespokojnego ducha. Obok wszystkiego, co
jest analiza stosunku jednostki z Bogiem w najbardziej ortodoksyjnym znacze-
niu — zjawiaja si¢ rowniez petnowartoSciowe utwory, stojace wybitnie pod zna-
kiem panteistycznej poganskosci, wylewajace si¢ z pigkna tego krysztatlowego
$wiata zrodet 1 stow.

Pokrewienstwo z aniotem i jedno$¢ z wszech§wiatem — to sa dwa jego uczu-
cia, dwa ,,skrzydla niewidzialne””*. By¢ moze w ruchu ich jest pewna niezgod-
no$¢, w rytmie pewna rozbiezno$¢: oba jednak ,,wynosza niewidzialne”® ducha
poety ,,i przed Bogiem ktada™".

Nie mamy wspotczesnego poety, ktory by tak czysty chadzal przed Panem
jak Liebert: czy poezja jest dla niego religia, czy religia poezja, zawsze jest on
Zwiazany z jakim$ wielkim dzialaniem metafizycznym, brzmiacym radosng
wiedzg wiecznosci. Bog jego i aniolowie, olszyny jego i ptaki — to tylko klawi-
sze na klawiaturze jego ,.gusel”, dziatan magicznych, nic niemajacych na celu,
jeno zaswiadczenie odwiecznej prawdy pozazyciowych wartosSci.

Wszystko, co pisal Liebert, bylo przygotowaniem si¢ do $mierci, zle moéwig
— przygotowaniem do wieczno$ci. Wyrwat on $mierci to, co jej wyrwa¢ mozna,
wszystko, czym ja mozna przezwyciezyc.

Niewiele po nim pozostato; jakze pelne znaczenia jest dla nas to wszystko,
co po nim pozostato. Kazdy jego wiersz jest ogromna zdobycza, trofeami sg jego
ksiazki, zdobytymi na wielkim wrogu: nocy wiecznej. Sa znakami najwigkszych
zwycigstw, jakie moze wzia¢ cztowiek nad soba, nad §wiatem, nad $§miercia.

Nauczyt nas bardzo wiele: dat $§wiadectwo prawdzie niebywata poetycka
czystoscia. Modlitewna skuteczno$¢ jego gusel, metafizyczne dziatanie jego
wiary jest dla nas rzecza w a z n a. To wszystko.

68
69
70

Stowo w nawiasie wprowadzone przez J. Iwaszkiewicza. Cyt. w oryg.: ,,Niby tak... tak... jest pewny”.
Cyt. z wiersza J. Lieberta Moses Krumholc, [w:] tegoz, Gusia, . 67.

Mowa o poemacie symfonicznym Richarda Straussa Also sprach Zarathustra (Tako rzecze Za-
ratustra, 1896) inspirowanym dzietem Fryderyka Nietzschego pod tym samym tytutem.

Cyt. z wiersza J. Lieberta Skrzydfo niewidzialne, [w:] tegoz, Gusta, s. 24.

Tamze.

Tamze.
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Aniol pocieszenia o oczach szklistych jak czereSnie.
Jerzy Liebert w Swietle wspomnien i krytyKki literackiej
Jarostawa Iwaszkiewicza

Streszczenie

Artykut prezentuje sylwetke tworcza Jerzego Lieberta widziana oczami Jarostawa Iwaszkie-
wicza. Do opracowania tematu wykorzystano wspomnienia, dzienniki oraz korespondencjg Anny
i Jarostawa Iwaszkiewiczow. Zamieszczono takze dwa artykuty Jarostawa lwaszkiewicza z cza-
sow dwudziestolecia migdzywojennego.

W czesci pierwszej scharakteryzowano relacje Jarostawa Iwaszkiewicza z Jerzym Liebertem.
Wskazano okolicznosci poznania si¢ tych pisarzy oraz przebieg ich znajomosci, sygnalizujac, ze
pamigc o Liebercie byta pielggnowana przez Iwaszkiewicza nawet po $mierci mtodego poety.

Cze$¢ druga zawiera edytorskie opracowanie dwoch artykutow Jarostawa Iwaszkiewicza do-
tyczacych zycia i tworczosci Jerzego Lieberta opublikowanych w ,,Wiadomosciach Literackich”
w 1931 r. Pierwszy z nich (,, Gusta” Lieberta) to recenzja tomu poetyckiego Jerzego Lieberta,
drugi tekst (O postawie duchowej Jerzego Lieberta) ma charakter wspomnieniowy i podsumowuje
dorobek poetycki pisarza.

Slowa kluczowe: Jarostaw Iwaszkiewicz, Jerzy Liebert, Anna Iwaszkiewicz, poezja, ,,Wia-
domosci Literackie”, Gusta, Druga ojczyzna, Kolysanka jodlowa, Skamander, recenzja, wiara, re-
ligia, przyjazn, $mier¢, dwudziestolecie miedzywojenne, wspomnienia, krytyka literacka.
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The Angel of Consolation, with His Eyes Glossy Like a Cherry
in a Morning Dew. Jerzy Liebert in the Light of the Memories
and Literature Criticism of Jaroslaw Iwaszkiewicz

Summary

The article presents the creative output of Jerzy Liebert seen through the Jaroslaw Iwasz-
kiewicz eyes. To develop the theme there were used some memories, diaries and correspondence
of Anna and Jaroslaw Iwaszkiewicz. In addition this work contains two Iwaszkiewicz’s articles
from the interwar period.

In the first part lwaszkiewicz characterized the relationship between him and Jerzy Liebert.
There were also specified the circumstances how these two writers got to know each other and de-
scribed the course of their relationship, indicating that the memory of Liebert was nurtured by
lwaszkiewicz, even after the death of the young poet.

The second part contains the editorial study of two Iwaszkiewicz’s articles about the life and
work of Jerzy Liebert published in the “Wiadomoéci Literackie” in 1931. The first one (Liebert’s
“Witchcraft”) is a critique of Jerzy Liebert’s volume of poetry, the second text (The spiritual atti-
tude of Jerzy Liebert) is a memoir and summarizes the writer’s literary output.

Keywords: Jaroslaw Iwaszkiewicz, Jerzy Liebert, Anna Iwaszkiewicz, poetry, “Literary
News”, Witchcraft, Second homeland, Lullaby fir, Scamander, critique, faith, religion, friendship,
death, interwar period, memoirs, literary criticism.
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O Sienkiewiczu ,,po stowackiej stronie”

[rec. Jozef Hvi§¢, Henryk Sienkiewicz zivot a literarna tvorba']

W roku 2013 w Bratystawie ukazata si¢ ksiazka Jozefa Hvis¢a Henryk Sien-
kiewicz Zivot a literarna tvorba. Dla polskiego czytelnika to bardzo interesujaca
lektura — obcojezyczna monografia tworczosci dziewigtnastowiecznego polskie-
go pisarza. Dodajmy przy tym, Ze obecnie w Polsce czestokro¢ podwazana jest
warto$¢ pisarstwa autora Trylogii, za$ jego obecnos¢ w kanonie lektur ma by¢
dowodem na zasciankowos$¢ polskiej edukacji. A za nasza granica ukazuje si¢
dzieto dofinansowane przez Ministerstwo Kultury Republiki Stowackiej (i, co
bardziej oczywiste, przez Instytut Polski w Bratystawie). Warto doda¢, ze oma-
wiana publikacja byta eksponowana w Bibliotece Uniwersyteckiej w Bratysta-
wie jako wazna nowos¢. O pozycji Sienkiewicza w ogladzie stowackim §wiad-
czy fakt, ze zostal umieszczony w programie nauczania obok Simonidesa,
J. Haska, V. Hugo, jako jeden z najwigkszych pisarzy §wiatowych. To szczegol-
ny wyraz uznania dla tworcy Quo vadis.

Juz we wstepie do swojej pracy Jozef Hvis¢ podkresla, ze choé¢ pisarstwo
Sienkiewicza jest dobrze znane na Stowacji’ nasi poludniowi sasiedzi niewiele
wiedza o osobie autora Trylogii i kolejach jego zycia.

1 Tekst niniejszy powstal w wyniku kwerendy przeprowadzonej przez autorke w bibliotekach

Bratystawy w ramach Projektu sfinansowanego ze srodkéw Narodowego Centrum Nauki przy-
znanych na podstawie decyzji numer DEC-2012/06/A/HS2/00252.

Przeprowadzona przeze mnie kwerenda potwierdzita obecno$¢ wielu wydan dziet Sienkiewicza
w bibliotekach w Bratyslawie. Co interesujace, najwigksza popularno$¢ osiagneto na Stowacji
W pustyni i w puszczy, ktore miato az osiem wydan. Pierwsze z nich ukazato sie¢ w roku 1936,
a ostatnie w 2011. W czasie gdy w Polsce toczy si¢ dyskusja, czy nie usunaé tej powiesci z ka-
nonu lektur (bo pono¢ jest dla dzieci trudna i nudna, a poza tym pokazuje niewlasciwe stereo-
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Trzeba przy tym powiedzie¢, ze omawiane dzieto, cho¢ mieszczace sig¢ w ka-
tegorii ,,zywot i sprawy”’, nie jest pozbawione ambicji naukowych. Ksigzka nie
zostata, co prawda, opatrzona przypisami, ale za to na koncu jej autor umiescit
bibliografie przektadow dziet Sienkiewicza na jezyk stowacki oraz bibliografie
przedmiotowa. Zwlaszcza ta druga jest interesujaca (acz niezbyt rozlegla), za-
wiera bowiem obok monografii autorstwa Juliana Krzyzanowskiego czy Tade-
usza Bujnickiego (a wigc pozycji niejako ,,obowiazkowych”) takze na przyktad
Posta¢ literackq jako tekst kultury Ewy Kosowskiej czy ,, Impresjonizm” Trylo-
gii Henryka Sienkiewicza Bogdana Mazana. Wida¢, ze autor stara si¢ Sledzi¢
dyskurs sienkiewiczowski prowadzony w Polsce w jego roznych odstonach.

Poniewaz, jak sig rzeklo, ksigzka ma charakter biograficzny, uktad tresci jest
chronologiczny. Pierwszy rozdziat Otec Keller sa preratal traktuje o wczesnej
milodosci pisarza. Autor wybrat konwencje quasi-wspomnienia, w ktorym Sien-
kiewicz odtwarza histori¢ swego zycia. Tekst jest do§¢ gesto przetykany nieloka-
lizowanymi cytatami ze wspomnien autora Potopu, jego listow do przyjaciol,
a takze na przyktad listdéw matki pisarza. Dobrze to $wiadczy o oczytaniu Hvisca
w korespondencji Sienkiewicza i jednoczeénie sprawia, ze opowie$¢ nabiera wa-
loru autentycznosci. Rozdzial pierwszy przynosi takze omoéwienia powiesci Na
marne, Humoresek z teki Worszytly 1 pierwszych literackich prob autora Potopu.
Maja one charakter raczej relacjonujacy niz interpretacyjny, czemu trudno sig
dziwié, jako ze te akurat utwory nie sa znane na Stowacji. Oczywiscie, zgodnie
z tytutem rozdziatu, powinna si¢ w nim pojawi¢ historia romansu Litwosa z Ma-
ria Kellerowna. Autor w nieco rozczulajacy sposob ,.sprzyja” swemu bohatero-
Wi. Zwlaszcza w zakonczeniu rozdziatu, w ktorym ,,wytyka” Papie Kellerowi, ze
Sienkiewicz rychto stal si¢ ,,najznamienitsza i najbogatsza” osobistoscia $wiata
literackiego. ,,4 jeho dcéra — zostala starou dievkou™.

Rozdziat drugi — Zrodil sa spisovatel’ — jest napisany w nieco innej konwen-
cji. Ttem dla opisu dziennikarskiej pracy Sienkiewicza jest opowie$¢ o rozwoju
polskiej prasy okresu pozytywizmu i o zyciu towarzyskim éwczesnej Warszawy.
Jeden podrozdzial stanowi tlumaczenie wypowiedzi Tadeusza Czapelskiego
0 Sienkiewiczu, co znéw dowodzi oczytania Hvis¢a w dokumentach z epoki.
W omawianym rozdziale znajduje si¢ tez omowienie Sielanki i Matej Trylogii.
Wedle autora wlasnie wraz z powstaniem tego ostatniego dzieta ,,publicysta stat
sig pisarzem™. Zakoficzenie rozdziatu stanowi krotkie omowienie idei pozyty-
wistycznych w Polsce. Ta cze$¢ pracy wskazuje moze bardziej niz poprzednia
na ideg, jaka przy$wiecata autorowi opracowania — jest nia nie tylko przedsta-
wienie osoby i tworczosci Litwosa (cho¢ to oczywiscie dominuje w tym dziele),

typy plciowe i rasowe), w sasiedniej Stowacji publikuje ja komercyjna spotka wydawnicza, li-
czac na osiagniecie zysku. Jest to ciekawy asumpt do rozwazan nad tym, jak zacietrzewienie
i ideologiczne dogmaty potrafia odebra¢ dyskutantom jasnos¢ myslenia.

J. Hvis¢, Henryk Sienkiewicz zZivot a literarna tvorba, Bratislava 2013, s. 32.

Tamze, s. 47.
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ale tez zaznajomienie stowackiego czytelnika z dziejami polskiej kultury po ro-
ku 1863°.

Rozdziat trzeci — Dobrodruzstvo dospelych — powraca do formuty zbeletry-
zowanej opowiesci. Oczywiscie przytaczane wypowiedzi Litwosa pochodza tym
razem z Listow z podrézy do Ameryki. Hvisé, zgodnie z obecnym przekonaniem
wielu polskich sienkiewiczologéw, wysoko ocenia to dzieto Sienkiewicza.
Omawiajac je zwraca uwage na jego nowatorstwo, odrgbnos¢ od wzorca senty-
mentalno-romantycznego. Przyznaje Listom status osobnego literackiego gatun-
ku, taczacego cechy reportazu, felietonu, glosy czy podrézopisarstwa. Omawia-
jac list traktujacy o Londynie, wskazuje na fascynacje Litwosa proza zachodnio-
europejska, glownie tworczoscia Karola Dickensa. Niewatpliwie taka ocena
sprzyja zainteresowaniu stowackiego czytelnika ta mniej znana mu czgscia
tworczosci autora Krzyzakow. Bardzo dyskretnie i z taktem zostata w Henryku
Sienkiewiczu... opisana sprawa fascynacji Litwosa Helena Modrzejewska. Trzeba
zaznaczy¢, ze Hvis¢ znow siggnat do zrodet — cytujac dziennik wielkiej aktorki.

Czwarty rozdziat — Korene zla — omawia tworczo$¢ Sienkiewicza po roku
1876. Hvis¢ dzieli ja na trzy kregi tematyczne: nowele o tematyce rodzimej, no-
wele opowiadajace o mieszkancach Ameryki i nowele opisujace los Polakow —
emigrantow w Nowym Swiecie.

W sktad nowel ,rodzimych” wchodza: Szkice weglem, Janko Muzykant
i Jamiol. Z polskiej perspektywy interesujaco przedstawia si¢ omoéwienie SzKi-
cow weglem. Autor Henryka Sienkiewicza... opisuje je jako obraz przemian po
niewlasciwie przeprowadzonym uwlaszczeniu chtopéw. Dlatego nazwom zna-
czacym (Barania Gtowa, Ostowice) przypisuje przede wszystkim rol¢ ukazania
,bezmiejsca” — sugerujac, ze opisywane wypadki mogtyby zdarzy¢ si¢ wszedzie.
Przeprowadzona analiza noweli ma charakter socjologiczny — co w petni wy-
brzmiewa w konkluzji, w ktérej Hvis¢ stwierdza, ze gtdéwnym powodem nie-
szcze$¢ 1 biedy chtopoéw jest nieznajomos$¢ prawa, pozwalajaca carskiej biuro-
kracji na dowolne niemoralne machinacje.

Omawiajac ,,amerykanskie” utwory Sienkiewicza, Hvi§¢ kladzie nacisk
przede wszystkim na doswiadczenie dziennikarskie Litwosa, ktore, jego zda-
niem, wyraznie rzutuje na ksztalt omawianych dziet. Pewnym zaskoczeniem
moze by¢ fakt, ze na rownie obszerne omowienie zastuzyty: Orso, Sachem oraz
W krainie ztota. W ogladzie autora omawianego opracowania Orso i Sachem sa
wyraznie utworami rownowaznymi, podczas gdy w Polsce jednak Sachem jest
nieporownanie wazniejszy. W podsumowaniu fragmentu dotyczacego nowel
traktujacych o mieszkancach Ameryki Hvi$¢ zawiera interesujaca konstatacje, ze
wlasnie one pozwalaja zauwazy¢ sposob, w jaki Sienkiewicz przetwarza realne

® Kilkakrotnie przywolywane sa w omawianym rozdziale nazwiska Bolestawa Prusa, Elizy

Orzeszkowej czy Jadwigi Luszczewskiej. To cenne — bo w katalogu Biblioteki Uniwersyteckiej
udato mi si¢ odnalez¢ z dziet Prusa jedynie Faraona. Tworczos¢ Orzeszkowej reprezentuje na-
tomiast tylko Meir Ezofowicz.
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(prawdziwe) zdarzenia i obserwacje w literacka fikcjg. Badacz dochodzi do tego
whniosku poprzez poréwnanie Listow z podrozy do Ameryki z nowelami.

W rozdziale Korene zla zupetnie osobne miejsce (w formie wydzielonego
podrozdziatu) przypadto Pamietnikowi poznanskiego nauczyciela. Prawdopo-
dobna przyczyna takiego stanu rzeczy jest to, ze przy okazji oméwienia noweli
badacz przybliza stowackiemu czytelnikowi problemy, jakie wynikaty z dziata-
nia carskiej cenzury (zupehlie nieoczywiste dla potomkoéw poddanych Franza
Josefa). Rozdzial zamykaja omowienia Za chlebem, Latarnika, Wspomnienia
z Maripozy i Bartka Zwyciezcy. Warto odnotowaé, ze Hvis¢ nie tylko chwali
osiagnigcia autora Potopu — potrafi tez go zgani¢. Za chlebem krytykuje jako
przesadne, pelne drastycznych (w domys$le — niepotrzebnie) epizodéw, co naru-
sza zasadg prawdopodobienstwa.

W rozdziale piatym — Na jednu kartu — autor ksigzki powraca do konwencji
,»Zywot 1 sprawy”. Omawia w nim z jednej strony polemike Sienkiewicza z Pio-
trem Chmielowskim wywotana wydaniem przez Chmielowskiego Zarysu litera-
tury polskiej ostatnich lat szesnastu (Wilno 1881)° i poczatki ideowego rozbratu
z polskimi pozytywistami. Z drugiej zajmuje si¢ historia romansu i matzenstwa
pisarza z Maria Szetkiewiczowna. Bardzo dobrze o oczytaniu autora omawianej
pracy $wiadczy fakt, ze cytuje on fragment listu Marii Szetkiewiczowny, ktory
musiat poznaé w rekopisie’. Opisujac zas (w sposob sfabularyzowany) stany du-
chowe Sienkiewicza cytuje jego listy do Mscistawa Godlewskiego i Stanistawa
Witkiewicza. Wskazuje tez na wptyw mlodej Zzony na tworczos¢ przysztego no-
blisty. W omawianym rozdziale pojawia si¢ zabawny blad — ot6z jako warszawskie
miejsce zamieszkania miodej pary Hvis¢ wskazuje Chmielna (zamiast Wilczej),
w dodatku stwierdza, ze Chmielna obecnie zmienita nazweg na Rutkowskiego.

Kolejny rozdziat nosi tytut zbiezny z tytulem dramatu Sienkiewicza: Na jed-
nu kartu (pol. Na jednq karte), przyblizony zostat w nim takze profil czasopisma
,»Stowo” pod redakcja Sienkiewicza. Osobne miejsce zajmuje podrozdzialik do-
tyczacy powiesci historycznej w ogladzie pozytywistow polskich. Towarzyszy
mu umieszczone dopiero w tym miejscu (a wigc niezgodnie z chronologia)
omowienie Niewoli tatarskiej.

Nastepny rozdzial to: Trilogia — historicka sdaga, ktory oczywiscie traktuje
o pierwszym z monumentalnych dziet Litwosa. Rozdziat ma charakter gtownie
historycznoliteracki. Autor stara si¢ w nim przyblizy¢ stowackiemu czytelnikowi
zaréwno tto historyczne, jak 1 genezg cyklu (nie stroniac od anegdot). Hvis¢
komplementuje Sienkiewicza jako tworce bardzo przekonujacych kreacji psy-
chologicznych (jako przyklad podaje ukazanie ,,depresji” Skrzetuskiego po uj-
rzeniu spalonych Roztogow), co jest ciekawa obserwacja nawet dla polonisty —

6
7

W ksiazce nieprawidtowy tytut Zarysu literatury polskiej ostatnich lat szescdziesieciu.

Wydanie listow Marii ukazato si¢ w 2012 roku, a wigc prawdopodobnie juz po ztozeniu ksiazki
Hvis¢a do druku. Por. M. z SzetkiewiczOw Sienkiewiczowa, Listy, wstep i opracowanie B. Szar-
got, Piotrkéw Trybunalski 2012.
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Polaka. Do$¢ obszernie w omawianej monografii potraktowana zostata polemika
zwiazana z Ogniem i mieczem®. Podrozdziat dotyczacy Ogniem i mieczem kon-
czy Hvis¢ narodzinami Jadwigi Sienkiewiczowny. W jego wyobrazni po naro-
dzinach corki Sienkiewicz dochodzi do wniosku, ze ,,zycie jest wlasciwie cal-
kiem pigkne”. Dopiero w nastgpnym podrozdziale Autor monografii opisuje
chorobg 1 jej konsekwencje — $mier¢ Marii z Szetkiewiczow. Teza, ze gruzlica
zony Sienkiewicza odnowita si¢ dopiero po urodzeniu corki, jest oczywiscie
btedna (Maria juz latem 1883 roku czuta sig zle, a powaznie chora byta od jesie-
ni). Nie jest to kardynalny btad, ale pokazuje, ze momentami Hvi$¢a ponosi
swada pisarska. Z punktu widzenia ,akcji” oczywiscie gwaltowny zwrot (od
szczescia do nieszczgscia) jest bardziej interesujacy. Autor ktadzie nacisk na po-
kazanie duchowego zwiazku mi¢dzy matzonkami, wskazuje takze na interesu;ja-
cy rys sposobu pracy Sienkiewicza: pisanie ,,w drodze”.

Zaskakuje fakt, ze w Potopie bardzo zaintrygowata Autora monografii trasa
wedrowki Jana Kazimierza z Glogéwka do Polski. Opisuje ja szczegétowo, by
na koncu przytoczy¢ opini¢ Juliusza Zborowskiego, ze stanowita ona fantazje
Sienkiewicza, a nastgpnie opisa¢ za Jackiem Kolbuszewskim, jak trasa krolew-
ska wygladata naprawde. Z polskiego punktu widzenia jest to sprawa w ogladzie
catosci Potopu drugorzedna, ale wszak ,,prawdziwa” trasa Jana Kazimierza pro-
wadzita przez Stowacje. ..

Kolejny rozdzial monografii: Intermezzo na aktudlnu temu, traktuje, rzecz
jasna, o utworach wspotczesnych. Zaczyna si¢ jednak opisem epizodu ,,mitosne-
g0” zwiazanego z Mariag Babska. Hvis¢ nie podaza §ladem Marii Kornitowi-
czéwny i nie przypisuje Jadwidze Janczewskiej dzieta rozbicia tego zwiazku.
Jego zdaniem, przewazylo przekonanie Sienkiewicza o niestosowno$ci ozenku
stawnego pisarza z tak mtoda osoba oraz potrzeba ,rownorzednej partnerki”,
zdolnej do intelektualnego porozumienia z nim. Omawiajac dzieta wspotczesne
Sienkiewicza, autor monografii skupia si¢ na: Tej trzeciej, Bez dogmatu i Rodzi-
nie Polanieckich. Bez dogmatu Hvis¢ czyta zgodnie z intencja autorska (a nie
,mtodopolsko™), nazywa bowiem Ploszowskiego ,,egocentrycznym indywiduali-
sta” 1 ,,egoista” niepotrzebnie skupionym na wlasnej psychice i intelekcie, ktory
na koncu zdolny jest jedynie do werterowskich gestow. W rozdziale omawia
przy tym milodopolski zachwyt powiescia i poréwnuje posta¢ Ploszowskiego
z kreacjami pisarzy europejskich. Ponownie ujawnia tez Hvi$¢ oczytanie w ko-
respondencji Sienkiewicza, tym razem z Jadwiga Janczewska. Podrozdziat doty-
czacy Rodziny Polanieckich rozpoczyna si¢ od opisu nieudanego zwiazku Sien-
kiewicza z Maria WotodkiewiczoOwna. Ta nieszczgsna historia zostata przez au-
tora monografii opisana z taktem i bez zbgdnej sensacji. Jednak w omowieniu
dzieta, zgodnie z tradycyjnym opisem obecnym w literaturoznawstwie polskim,

®  Odnotowaé przy tym nalezy, ze Autor Henryka Sienkiewicza... przytacza sady nie tylko Piotra

Chmielowskiego, ale tez Jozefa Ignacego Kraszewskiego i Jozefa Bohdana Zaleskiego.
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wskazuje na biograficzny kontekst powiesci (glownie w opisie panny Castelli
i ciotki Broniczowej). Zgodnie tez z tradycja ocenia powie$¢ nisko — stwierdza-
jac, ze zamiar byt dobry, ale wykonanie jest chybione. Rozdzial zawiera tez
watki czeskie i stowackie. Mianowicie Hvis¢ do$¢ obszernie opisuje jednodnio-
wy pobyt Sienkiewicza w Pradze, jego spotkanie z Jarostawem Vrchlickym
I przytacza wiersz tegoz pt. Polska (W dzien jubileuszu Henryka Sienkiewicza)
we wlasnym tlumaczeniu na stowacki. Podobnie do$¢ obszernie opisuje pobyty
Litwosa w Trencianskych Tepliciach.

Nastepny rozdziat: ,, Quo vadis” prevysi vsetko co som doteraz napisal...,
traktuje o najwickszej, ze stowackiego punktu widzenia, powiesci Litwosa’.
Hvis¢ obszernie opisuje geneze Quo vadis i zwiazki powiesci z literatura polska
i Swiatowa, a takze Swiatowy sukces dzieta. Najmniej miejsca poswigca samemu
tekstowi powiesci, jak mozna domniemywac¢ dlatego, Ze jest on doskonale znany
na Stowacji i pewnie tez gruntownie omowiony.

Rozdziat Na Griinvaldskom poli poswigcony jest nie tylko samej powiesci,
ale tez z jednej strony dziatalno$ci spoteczno-politycznej Sienkiewicza w tym
okresie (z zaznaczeniem, ze w uroczystosciach mickiewiczowskich w Krakowie
w 1898 roku uczestniczyt stowacki dziennikarz Svetozar Hurban Vojansky, kto-
ry skrytykowal ich polityczna wymowge, jako oslabiajaca wigzi slowianskie),
z drugiej strony ,,romansowi” pisarza z Marig Radziejowska. W opisie samych
Krzyzakow Hvis¢ ktadzie nacisk na ich narodowy charakter i antygermanizacyj-
ny wydzwigk powiesci. Oglad opisanej przez Sienkiewicza bitwy pod Grunwal-
dem jest dla autora monografii symbolicznym obrazem wyzwolenia Stowian (tak
jakby, dodam od siebie, Grunwald byt stowianska odpowiedzia na Bila Hore).

Dwa ostatnie rozdzialy monografii: Ve vire chval a polemik i Na prahu Slo-
body, mowia o biografii autora Potopu — obchodach jubileuszu, otrzymaniu Na-
grody Nobla, matzenstwie z Mariag Babska oraz dziatalnosci politycznej Sien-
kiewicza w czasie | wojny §wiatowej, jego smierci i obu pogrzebach. Dos¢ krot-
ko zreferowana jest krytyka, jakiej poddal tworczos¢ Sienkiewicza Stanistaw

® Warto zaznaczyé, ze Quo vadis miato az siedem wydan w kraju naszych potudniowych sasia-

dow. Pierwsze wydanie: Quo vadis? Roman z c¢asov Nerona, prel. Pavel Halasa, Turéiansky Sv.
Martin 1911; drugie wydanie w tym samym tlumaczeniu (i opublikowane w tym samym miejscu)
ukazato si¢ w latach 1920-1921; wydanie trzecie opracowane przez nieznanego ttumacza: QuO
vadis? Roman z cias Neronovych, Trnava 1948; kolejne cztery wydania ukazaly si¢ w Bratysta-
wie, thumaczem kazdorazowo byt Mikula§ Stano: Quo vadis? prel. M. Stano, Bratislava 1966
[1970, 1971, 2006]. Zauwazmy, ze ostatnie wydanie pojawito si¢ na rynku ksiggarskim w roku
2006, a wigc bardzo niedawno, co $wiadczy o tym, ze powies¢ ta ciagle jest na Stowacji czytana.
Poza tym w roku 1903 pojawit si¢ najpierw na Stowacji, a nast¢pnie zostal przedrukowany
w USA fragment (wyimek) z powiesci pod tytutem: Svdty Peter v Rimie. Povest z casov pre-
nasledovania krestanov za cisara Nera. Vytah zo svetochyrnego romdnu Quo vadis?, prel.
A. Pavco, Trnava 1903 (przedruk: Svdty Peter v Rimie. Povest z ¢asov prenasledovania krestanov
za cisdara Nera. Vytah zo svetochyrnego romanu Quo vadis?, prel. A. Pavco, Scranton 1909).
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Brzozowski. Pobieznie oméwione zostato takze W pustyni i w puszczy. Kilka
zdan poswiecit tez Hvis¢ Legionom.

Nalezy zaznaczy¢, ze ksiazka wydana jest atrakcyjnie: w twardej oprawie,
bogato ilustrowana. Warto odnotowa¢ pracg Jozefa Hvisca jako wazny element
promocji polskiej kultury poza granicami naszego kraju i w szczegdlny sposob
jako oddanie hotdu pierwszemu z polskich noblistow.
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Juliusz Kaden-Bandrowski pisarz odrodzonej
0jczyzny. Proba szkicu krytycznego

[rec. Andrzej Kaliszewski, Bagnet i pioro. Tworczos¢
publicystyczna Juliusza Kadena-Bandrowskiego, Wydawnictwo
Adam Marszalek, Torun 2015]

Tytut zaczerpnigty z naglowka recenzji Emila Breitera, krytyka literackiego
i zarazem oddanego przyjaciela autora Generafia Barcza — wydrukowanej
w 1927 roku na tamach ,,Wiadomosci Literackich” — zapewne moze razi¢ tylez
arbitralno$cia, co ogdlnikowoscia opinii wyrazonej o Juliuszu Kadenie-Ban-
drowskim. A jednak trafnie, zwlaszcza wspotczesnie, 6w ,.cytat z Breitera”
streszcza wyjatkowa role, jaka Kaden odgrywat w Dwudziestoleciu. Wrecz nie
sposob wskaza¢ innego tworceg (literata) Polski migdzywojennej, ktdrego zycie
zawodowe tak silnie — wrecz organicznie — bytoby zwiazane z historia I1 Rze-
czypospolitej. Kaden jako pisarz, ale i takze zolnierz Legionista Jozefa Pitsud-
skiego, ,,asystowal” przy narodzinach niepodlegltego panstwa polskiego, w od-
rodzonej ojczyznie $wiecit swoje najwicksze triumfy artystyczne i wraz z ,,Pol-
ska migdzywojenng umarl” w czasie Powstania Warszawskiego; przyjmujac
oczywiscie propozycje periodyzacji literatury XX wieku wysunigta przez Anng
Nasitowska, dla ktorej 1944 rok wyznaczal ostateczny kres istnienia II Rzeczy-
pospolitej*. Nie daje si¢ rowniez zapomnieé, zwlaszcza gdy porusza si¢ kwestie
postawy ideowej Kadena, o $mierci w czasie Il wojny §wiatowej jego ukocha-
nych synow, blizniakéw Andrzeja i Pawta — oficeréw Armii Krajowej — ktora
w sposob symboliczny takze dopelnia oraz zamyka drogg zyciowa samego pisa-
rza. Jan Lechon, porazony tragizmem rodziny Kadena, w Dzienniku zapisat:

1 Zob. A. Nasitowska, Trzydziestolecie 1914—1944, Warszawa 1995.


http://dx.doi.org/10.16926/i.2016.02.18

262 Elzbieta WROBEL

Wielkie wzruszenie przy czytaniu Zapomnianej olszyny Kadena. Te dwie ksiazki wspo-
mnien dziecinnych, najmniej wymeczone i bodaj najtrwalsze ze swych wszystkich, pisat
Kaden, jakby mowil, prawie ze slyszysz czytajac to jego glos i niemal ze widzisz jego
gesty. To takze powdd wzruszenia, ktérego doznatem. Ale ponadto ten wrog Zeromskie-
go, piewca wszelkich krzep, wszelkich balzakowskich okrucienstw zycia i niemal pro-
gramowy egoista — mial w sobie nieprzebrane ztoza liryzmu, tych wiasnie znienawidzo-
nych przez Witkacego ,,bebechow”. T w tych ksiazkach jest fontanna skrywanych tez po
rzeczach, serce az za mocno bije dla odesztych rodzicow, dla dzieci. Znéw moim ostat-
nim zlym zwyczajem — zbeczalem sig. I myslalem o tragedii Kadena, o tym, ze przezyt
swych $wietnych synoéw, ktorych pamigtam, gdy byli jeszcze synkami. I myslalem
o Romanie, samej w Warszawie. I o tym, ze nikt Kadena dzi$ nie czyta. Gdybym pit — to
jedyna rada na te mysli byloby upi¢ si¢ do nieprzytomnosci.

Lechon, czytajacy na przestrzeni lat proze Kadena i dokonujacy takze na famach
swojego emigracyjnego powiernika interesujacej ,,egzegezy” powiesci pisarza, miat
$wiadomos¢, jak skrajne emocje budzita posta¢ autora Generafa Barcza w $rodowi-
sku literackim Warszawy migdzywojennej. Ze wspomnien wielu osob, ktore znaty
Kadena osobiscie, wylania si¢ wizerunek pisarza bedacego osoba skomplikowana
i przede wszystkim niepozwalajaca nikomu pozosta¢ wobec siebie obojetnym. Albo
si¢ Kadena lubito, albo nalezato si¢ do grona jego, zazwyczaj, zagorzatych przeciw-
nikdw — raczej nie pozostawiat nikomu alternatywy. Warto przytoczy¢ rowniez wy-
powiedz innego zyczliwego pisarzowi Skamandryty — Kazimierza Wierzynskiego,
ktory peten empatii do dawnego przyjaciela wspominat:

Klasa Kadena nie zostata u nas nalezycie oceniona, mozliwe dlatego, ze ludzie go nie 1u-
bili. Miat wigcej wrogdw niz przyjaciot, a i tych zrazat sobie, i to nawet niechcacy. Zro-
dlem wszystkiego byta, moim zdaniem, straszna cecha polska — préznos¢. Rzadzita nim
jak demon. Nie umiat poskromi¢ w sobie pychy. Patrzylem na to przez lata — z bélem
i zawodem podesztego przyjaciela. Ale wszystko kadenowskie — dobro i zto — zastuguje
na wiccej pamieci i na wiecej zrozumienia, niz dzisiaj mu si¢ poswigca®.

Znamienne, ze opinie najbardziej przychylne pisarzowi artykutowali po
1939 roku gtownie osoby przebywajace na emigracji i sympatyzujacy przed
wojna z szeroko rozumianym obozem pitsudczykowskim. Migdzywojenne po-
dzialy polityczne wciaz pozostawaty aktualne nie tylko we wspomnieniach.
Takze tworcy pozostali w kraju starali si¢ pamigta¢ o Kadenie — Jan Wiktor, Ste-
fan Krzywoszewski czy Jarostaw Iwaszkiewicz — mimo ze nie byl to pisarz, kto-
ry w okresie PRL-u z oczywistych wzgledow mogt cieszy¢ sie sympatia ,,0fi-
cjalnych czynnikéw”. Zyczliwe pisarzowi osoby, w tym takze przywotani po-
wyzej poeci — autor Pifsudskiego, wiersza witajacego odradzajace si¢ po 1918
roku panstwo polskie oraz Wierzynski, dokonujacy w tomie Wolnos¢ tragiczna
(1936) bolesnego rozrachunku z ,,Polska Pitsudskiego” — doskonale zdawaty so-

2 J. Lechon, Dziennik, t. 2: 1 stycznia 1951 — 31 grudnia 1952, wstep i konsultacja edytorska

R. Loth, Warszawa 1992, s. 60 [fragment zapisu zamieszczonego pod data 27 lutego 1951 roku].
K. Wierzynski, Pamietnik poety, do druku przygotowat i przypisami opatrzyt P. Kadziela, War-
szawa 1991, s. 167.
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bie sprawg, ze pisarstwo Kadena uwiktane zostatlo w szeroki pozaartystyczny
kontekst. Herminia Naglerowa — kolejna emigrantka — wcale nie retuszowata
owego ciemnego oblicza Kadena, ale jak przystato na podzwonne, wskazata tak-
ze budzace szacunek zalety jego dziatalno$ci publicznej:

Teraz dopiero, kiedy go juz nie ma, kiedy rozpigto si¢ nad nim milczenie, doceniam jego

dziatalnos¢ nie tylko pisarska. Byl bowiem najgorgtszym propagatorem i bodaj inicjato-

rem Akademii Literatury®, byt wspotpracownikiem Teatrow Miejskich w Warszawie, re-

daktorem dziatu literackiego ,,Gazety Polskiej”, sekretarzem Akademii Literatury, zasia-

dat w rozmaitych komitetach literackich, muzycznych, radiowych, przez wiele lat dziatat

w Zwiazku Zawodowym Literatow i Penklubie. Nie byty to wcale synekury lub stanowi-

ska honorowe. Wszgdzie pracowal naprawdg i robit rzeczy dobre, przydatne. Wtedy na-

zywato si¢ to, ze Kaden chwyta sto srok za ogon, ze kumuluje w swoich rekach posady.

Ale ktoz zaprzeczy, ze wszystkiemu podotal, nie zaniedbujac przy tym pisarstwa? Dzi$ odtwa-

rzam te pracowito$é z podziwem i dostrzegam cos tytanicznego w jego drobnej postaci®.

Przyjaciele nie rozgrzeszali Kadena, probowali, co nie moze dziwié, jedynie
zrozumie¢ nawet jego najwigksze stabosci. Dos¢ sentymentalnemu portretowi
autora Zuku utkanemu ze wspomnien 0s6b pozostajacych z nim w blizszych re-
lacjach zarowno zawodowych, jak i osobistych z fatwoscia mozna przeciwstawic
wizerunek pisarza, ktory wylonitby sie z miedzywojennych wypowiedzi jego
zdeklarowanych oponentow. Dla Karola Irzykowskiego przez cate Dwudziesto-
lecie pozostat Kaden ztym i niszczacym powies¢ polska ,,demonem™®. Takze
Adolf Nowaczynski nigdy nie zmarnowat okazji, aby przypomnie¢ opinii pu-
blicznej, jak ocenia Kadena i jego tworczosc:

Wszedobylski, wszedoscibski, tasy na bankiety i tytuly, ordery, a wilczo gltodny reklamy i roz-

glosu literat Juliusz Kaden-Bandrowski znow wystapit z patetycznym listem otwartym [...]".

I zazwyczaj zaczynatl swoje kolejne publicystyczne starcie z autorem Czar-
nych skrzydet od wygloszenia kilku ,,grzecznosciowych i okolicznosciowych
komplementow:

Inicjatorem powstania Akademii Literatury byl Stefan Zeromski, ktory juz w 1918 roku opu-
blikowat broszure Projekt Akademii Literatury Polskiej. W 1924 roku (lipiec) na tamach ,,Wia-
domosci Literackich” zostato ogloszone przemoéwienie Stefana Zeromskiego O potrzebie Aka-
demii Literatury Polskiej, ktore na nowo rozpoczeto dyskusje o powolaniu tej instytucji; zob.
»Wiadomosci Literackie” 1924, nr 27, s. 1. Po burzliwych dyskusjach PAL udato si¢ powotaé
do zycia w 1933 roku. Niescisto§¢ Naglerowej wynikta, jak si¢ wydaje, nieprzypadkowo, gdyz
Kaden wyjatkowo mocno zaangazowat si¢ w powstanie tej instytucji, stad mozna bylo go za-
pamigta¢ z Warszawy miedzywojennej takze jako ,,inicjatora” powstania PAL.

H. Naglerowa, Czy nie za szybko zapomniany?, [w:] tejze, Wspomnienia o pisarzach, Londyn
1960, s. 81-82.

Zob. K. Irzykowski, JKB-Demon, [w:] tegoz, Wybor pism krytycznoliterackich, oprac. W. Glowala,
Wroctaw — Warszawa — Krakow, 1971; pierwodruk: ,,Robotnik” 1929, nry 255, 25861, 264—265.
a.n. [A. Nowaczynski], Kabotyneria, ,,Gazeta Warszawska Poranna” 1926, nr 281, s. 4. Pisow-
nia we wszystkich cytatach pochodzacych ze zrédet opublikowanych przed 1939 rokiem zosta-
ta uwspotczesniona.
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Ten Kaden-Bandrowski, Krakauerczyk w Warszawie dzi$§ rozpanoszony, rozkraczony na
kilku stotkach i fotelach rozsiedzony, czarnymi skrzydtami dyktatury okryty, wysoce
uzdolniona miernota nachalnie przez Breiteréw i Pomperéw reklamowana [...]°.

Powyzsze fragmenty zaczerpnigte z wypowiedzi prasowych Nowaczynskie-
go ukazuja, jakie emocje towarzyszyly dziatalnosci literackiej Kadena, w jakiej
temperaturze toczyt pisarz swoje wigksze i mniejsze boje. Bo przeciez nalezy
takze podkresli¢, ze sam autor Mateusza Bigdy doskonale ,,regulowat i podkre-
cal” atmosferg prowadzonej przez siebie dyskusji — zar6wno poprzez teksty lite-
rackie, jak i publicystyczne — precyzyjnie wymierzat silne ciosy swoim przeciw-
nikom. Badacz zajmujacy sig tworczoscia Kadena musi si¢ zmierzy¢ z nie lada
wyzwaniem zwigzanym ze wszystkimi ,,uwiktaniami” pisarza.

Zasadniczym powodem przypomnienia tych kilku oczywistosci dotyczacych
oficjalnej biografii Juliusza Kadena-Bandrowskiego stata si¢ wydana pod koniec
2015 roku ksiazka Andrzeja Kaliszewskiego Bagnet i pioro. Tworczos¢ publicy-
styczna Kadena-Bandrowskiego. Jest to ksiazka wazna, zastlugujaca na uwage
juz przez sam fakt, ze po raz pierwszy przedmiotem kompleksowej analizy stata
si¢ publicystyka Kadena. Dwudziestowiecznych historykéw literatury intrygo-
waly przede wszystkim powiesci autora Generata Barcza, rdownie kontrowersyj-
ne, co i osoba pisarza. Zreszta bardzo czgsto szeroko rozumiana aktywnos$¢ pu-
blicystyczna znanego pisarza traktowana jest przez badaczy na prawach mato-
znaczacego suplementu do bardziej artystycznie wartoSciowej tworczosci lite-
rackiej (z Dwudziestolecia moze tylko dorobek publicystyczny Antoniego Sto-
nimskiego swoja ,,stawa i popularnoscia” wsrod historykow oraz badaczy litera-
tury pierwszej potowy XX wieku zdecydowanie przewyzszyl zainteresowanie
jego spuscizna stricte literacka). Pod tym wzgledem Kaden nie nalezat do wy-
jatkéw, cho¢ szczegodlna rolg odegrata w 11 Rzeczypospolitej jego publicystyka,
zwlaszcza ta zwiazana z czynem legionowym oraz osoba Jozefa Pitsudskiego.

Andrzej Kaliszewski juz we wstegpie zwraca uwage na interesujace aspekty
zwiazane z funkcjonowaniem prozy Kadena w okresie PRL-u. Nie wchodzac
w szczegbly, wskazuje, ze odczytywania Kadenowskich powiesci miescity sig¢
pomigdzy ujeciami wyjatkowo tendencyjnymi, zgodnymi z ,,duchem czasow”,
a rzetelnymi pracami literaturoznawczymi — oczywiscie na miar¢ 6wczesnych,
jak podkresli Kaliszewski, mozliwo$ci. Z grona literaturoznawcoéw zajmujacych
si¢ Kadenem przed 1998 rokiem autor Bagnetu i piora stusznie eksponuje osobg
Michata Sprusinskiego — autora wciaz jedynej monografii probujacej w miarg
catosciowo uja¢ tworczo$¢ literacka Kadena. Kaliszewski docenit wyjatkowe
znaczenie pracy Sprusinskiego. Zreszta swoja ksiazke wnikliwy teoretyk gatun-
kow dziennikarskich potraktowat w pewnym zakresie jako uzupetnienie mono-
grafii Sprusinskiego, opublikowanej w 1971 roku. Precyzyjnie wyznaczyl po-
stawiane przed soba zadanie naukowe:

8 A Nowaczynski, Ofensywa. Bandrowski o Bandurskim, ,,My$l Narodowa” 1930, nr 17, s. 271.
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Trudno jednakze méwié, iz Juliusz Kaden-Bandrowski jest dzisiaj pisarzem zapomnia-
nym. Mozna i trzeba to stwierdzi¢ o Kadenie publicyscie oraz Kadenie klasyku polskiego
reportazu. Zadna z kilkunastu (!) jego ksiazek publicystycznych, w tej liczbie i reporta-
zowych, nie zostata po II wojnie wznowiona (poza wspomnianymi Pilsudczykami, ale to
catkiem niedawno, i to w wersji niepetnej). Omijali raczej publicystyke Kadena literatu-
roznawcy, jak i specjalisci od gatunkéw dziennikarskich. [...]

Niniejsze studium ma za zadanie wypetni¢ t¢ lukg w zakresie kompleksowej analizy
i interpretacji przebogatej publicystycznej spuscizny Kadena-Bandrowskiego®.

Kluczowe dla ksiazki Andrzeja Kaliszewskiego wydaje si¢ postuzenie sig ter-
minem ,.kompleksowe studium”. Ma on $wiadomos¢, ze publicystyka Kadena po
przetomie 1989 roku byla przedmiotem zainteresowania historykow literatury,
zwlaszcza ta z okresu Wielkiej Wojny, choé, jak zaznacza badacz, dziato sig to przy
okazji poruszania szerszych zagadnien historycznoliterackich. We wstgpie autor
przypomina rowniez, ze realizujac swoje zatozenia, wydat w 2013 roku ksiazke
Stowo czynow cieniem”. Polski reportaz wojenny i publicystyka wojenna autorow
kregu Legionow Polskich i Korpusow Polskich (1914-1920), w ktorej jeden z roz-
dziatow zawierat analizy tekstow autora Pifsudczykow o Legionach i Wielkiej Woj-
nie. Przywotanie przez Kaliszewskiego wcze$niejszej pozycji ze swojego dorobku
jest istotne nie tylko z powodu filologicznej rzetelnosci, ale stato si¢ swego rodzaju
deklaracja, zdradzajaca naukowe fascynacje badacza, specyficzne narastanie tematu,
sprawiajace, ze pojedynczy rozdzial przeistacza si¢ w odrebna ksiazke.

Nalezy jeszcze na chwilg zatrzymaé si¢ ha innych zamiarach autorskich czy,
jak badacz stwierdzit, kilku trudnych decyzjach, ktére musial podjac, realizujac
postawione przed soba zadanie. Wymieniajac przyjete w swojej ksiazce rozwia-
zania, stusznie na pierwszym miejscu postawil ograniczenie analizowanego ma-
teriatu do tekstow publicystycznych, ktére, wola samego Kadena, zostaly
umieszczone W odrebnych tomach jako najwarto$ciowsze i godne ocalenia
z magla gazetowej stronicy. Ta decyzja w sposob zasadniczy przesadzila o osta-
tecznym ksztalcie pracy Andrzeja Kaliszewskiego. Natomiast na wewnetrznym
porzadku ksiazki, tacznie z podzialem na poszczegélne rozdziaty, zawazyt
przede wszystkim aspekt zwiazany z genologiczna przynalezno$cia analizowa-
nego tekstu (tomu) oraz temat, co nie zawsze pozwolito respektowa¢ kolejnosé¢
ukazywania si¢ poszczegolnych zbiorow. Badacz, wybierajac takie rozwiazanie,
takze kierowat si¢ sugestia autora Pitsudczykow, ktéry komponowat zbiory swo-
ich wypowiedzi publicystycznych na zasadzie spdjnosci tematycznej lub morfo-
logiczno-genetycznej. Andrzej Kaliszewski wielokrotnie akcentowat, jak istot-
nym pozostaje dla niego kwestia uporzadkowania genologicznego tekstow pu-
blicystycznych Kadena, stad dokonat w tym wzgledzie, nie bez watpliwosci, kil-
ku zasadniczych rozstrzygnie¢. W przypadku teoretyka gatunkéw dziennikar-
skich nie moze w zadnej mierze zaskakiwa¢ fakt, ze typologia oraz klasyfikacja

® A Kaliszewski, Bagnet i pidro. Tworczosé¢ publicystyczna Juliusza Kadena-Bandrowskiego,

Torun 2015, s. 10-11.
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genologiczna konkretnego tekstu staty si¢ problemami zasadniczymi i nie tylko
zdominowaly analizy poszczegdlnych wypowiedzi publicystycznych Kadena,
ale miaty rowniez wpltyw na cata koncepcj¢ ksiazki.

Z podjetymi przez autora Bagnetu i Piora decyzjami trudno polemizowac.
Kazde rozstrzygnigcie zostato poparte rzeczowymi i przekonujacymi argumen-
tami. Otrzymali$my interesujace i wazne studium poswigcone publicystyce Ka-
dena, podporzadkowane indywidualnej koncepcji badawczej. Andrzej Kaliszew-
ski, nie po raz pierwszy, okazat si¢ doskonalym strategiem. Wszystko w jego
ksiazce wydaje si¢ logiczne oraz przemyslane, kazdy etap prowadzonego wy-
wodu znalazt odpowiednie dla siebie miejsce, poczawszy od $wietnego tytutu
ksiazki, ktory rowniez stat si¢ czescia konsekwentnie realizowanego ,,pomystu”
autorskiego. Wszak przywotuje on wazny tekst Kadena Orez i pioro™, w ktorym
pisarz, podsumowujac role literatury w zyciu narodu polskiego, zawarl takze
swoj program jako publicysty niepodlegtego juz panstwa, ogniskujacy si¢ wokot
pozycji literatury (pisarza) w zyciu spotecznym. Dwa stowa — bagnet i pidro —
precyzyjnie wskazaly tematyke ksiazki, jednoczesnie poprzez swoja semantycz-
na blisko$¢ z tytutem zbioru opowiadan Stanistawa Rostworowskiego Szablg
i piérem z 1916 roku od razu ,,0sadzaja” pisarstwo Kadena w waznym kontek-
scie ideowym i politycznym, ktorego symbolem stata si¢ literatura legionowa
zwiazana z postacia Jozefa Pilsudskiego. Ksiazka otrzymata takze klarowna po-
int¢ — Zakonczenie — rozdziat, w ktérym dokonano zestawienia najwazniejszych,
sformutowanych na réznym etapie prowadzonego wywodu, wnioskow. Zreszta
kazdy rozdziat zostaje ,,domknigty” przejrzystym podsumowaniem.

Raz jeszcze powro¢my do wstepu, w ktdérym postawiona zostata jedna z za-
sadniczych i niejako wyjsciowych tez dotyczacych wilasnie publicystyki legio-
nowej Kadena:

Niewatpliwie ta wlasnie czg$¢ jego publicystyki, zogniskowana na militarno-politycznym

procesie odzyskiwania niepodlegtosci przez Polske, na dokumentowaniu postaw zbioro-

wego, jak i jednostkowego heroizmu, wreszcie na wspottworzeniu i utrwalaniu mitu po-

kolenia odnowicieli Ojczyzny (pitsudczykow) i ich charyzmatycznego Wodza, stanowi
najcenniejszy watek calego dorobku publicystycznego Kadena™.

| rzeczywiscie, ta czgs$¢ dorobku publicystycznego Kadena, ktora symbolizu-
je tytulowy ,,bagnet”, zostata poddana wyjatkowo doglebnej analizie. Jednak ba-
dacz — z r6znym nasileniem — siggat rowniez i po jego tworczo$¢ literacka. Roz-
dzial pierwszy, cho¢ poswigcony zostal gldwnie pierwszym utworom prozatofr-
skim autora Zuku, powstatym jeszcze przed Wielka Wojna, zawiera fundamen-
talna dla jego pisarstwa teze. Andrzej Kaliszewski wykazat, ze dokumentaryzm
stat si¢ nie tylko cecha immanentna prozy Kadena — wyrosla na przychylnym
wowczas gruncie naturalizmu — ale wciaz jest kluczem, pozwalajacym te proze

10 3. Kaden-Bandrowski, Orez i piéro, ,,Swiat® 1927, nr 21, s. 1.
1A Kaliszewski, Bagnet i pioro..., . 9.
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zrozumie¢ oraz, co szczegblnie wazne, nalezycie oceni¢ i doceni¢. To przede
wszystkim tkwiace w osobowosci tworczej Kadena zamitowanie do faktow
umozliwito pisarzowi przetamaé¢ dominacj¢ stylu mtodopolskiego oraz wypra-
cowac arsenat indywidualnych $rodkow artystycznych, ktore wykorzystywat
réwniez w powiesciach. Badacz, odwotujac si¢ do wielu waznych prac literatu-
roznawcow dwudziestowiecznych (Krystyna Jakowska, Michat Gtowinski, Jerzy
Kwiatkowski, Maria Podraza-Kwatkowska, Michat Sprusinski), dokonat wyjat-
kowego rozbioru ,.kadenizmu”, wskazujac na poziomie stylu zar6wno mtodopol-
skie korzenie pisarstwa Kadena, jak i elementy zaczerpnigte z form dokumentar-
nych oraz reportazowych, znaczaco modyfikujace owa ,,mtodopolszczyzng”.

Kwestie warsztatowe publicystyki Kadena interesowaly Andrzeja Kaliszew-
skiego w sposob szczegdlny. Analizujac gtowne chwyty jezykowe Kadena — pu-
blicysty, jednoczesnie pamietat 0 jego powiesciach, tworzac takze cenny katalog
rozwiazan artystycznych, wykorzystywanych przez autora Zuku niezaleznie od
genologicznych granic i barier. To przede wszystkim precyzyjnie wskazane atu-
ty warsztatowe publicystyki Kadena prowadza badacza do sformutowania jed-
noznacznych oraz przekonujacych ocen jego tworczosci. Wyjatkowe uznanie
Kaliszewskiego zdobyt migdzy innymi reportaz podrozniczy Europa zbiera sia-
no — opublikowany przez Kadena w 1927 roku®® — ktoremu po$wiecit caty ob-
szerny rozdziat (VII), stwierdzajac:

Reportaz ten zaliczy¢ nalezy do arcydziel gatunku. Laczy on powage tematu i umiejgt-
no$¢ skupienia si¢ na biezacym konkrecie z btyskotliwym talentem swobodnego, ale 10-
gicznego przechodzenia od wnikliwej i podbarwionej humorem obserwacji do poglebio-
nej refleksji, operowania szeroka paleta stylistyczna, intensyfikowaniem obrazu, wplata-
niem funkcjonalnej fikcji i sugestywnej symboliki*®,

Jest to bodaj pierwsze tak kompletne omdéwienie tego, niewzbudzajacego na
ogot wigkszego zainteresowania literaturoznawcow, reportazu. Andrzej Kali-
szewski odkryt przed wspotczesnymi czytelnikami ,,nieznanego” Kadena. Roz-
dziat poswiecony reportazowi Europa zbiera siano poprzedzony zostat krotkim,
ale merytorycznie skondensowanym ,,wstgpem” — sktadajacym si¢ z dwoch pod-
rozdziatéw, wpisujacym ksiazke Kadena w panorame¢ mi¢dzywojennego repor-
tazu podrozniczego wraz z jego typologia gatunkowa. Przy czym nie zaszkodzi
powtorzy¢, ze kwestie genologiczne — rozstrzygajace wszak i o koncepcji ksiaz-
ki Kaliszewskiego — stanowia wazny, jesli nie podstawowy, element dokonywa-
nych przez badacza analiz tak poszczegdlnych tomow, jak i jednostkowych tek-
stow Kadena. Sprawiaja, ze Bagnet i pioro t0 cenny ,,wyktad” z zakresu dwu-
dziestowiecznej genologii zarowno literackiej, jak i dziennikarskiej. Jednocze-
$nie zaznaczy¢ nalezy, ze mocno obecna w catej ksiazce Kaliszewskiego, szero-

12 J. Kaden-Bandrowski, Europa zbiera siano, Lwow 1927. Wydanie tego tomu poprzedzone zo-
stato opublikowaniem tego reportazu w odcinkach na tamach — ,;rodzimego pisma” Kadena —
,,Gtosu Prawdy” w 1926 roku.

B oA Kaliszewski, Bagnet piéro..., s. 251.
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ko rozumiana, teoria literacka nie przyttacza czytelnika i nie burzy zwyklej oraz
czesto niedocenianej w pracach o charakterze naukowym ,,przyjemnosci lektu-
ry”. Swietny rozdziat VII, jak w soczewce, skupil w sobie wszystkie atuty pracy
Andrzeja Kaliszewskiego.

Celowo rozpoczetam swoje uwagi nad ksiazka Bagnet i pioro troche od
srodka, bo rozdziat VII rozpoczyna oméwienie ,,cywilnej”** i ,,pokojowej” *°, jak
okreslat zamiennie badacz, publicystyki Kadena z okresu migdzywojennego.
Pomina¢ oczywiscie nie mozna jeszcze rozdziatu II, odnoszacego si¢ do ,,cza-
s6w brukselskich” w biografii zawodowej autora Mateusza Bigdy. Badacz nie
konkurowat tu z ujeciem monograficznym (formuta: zycie i tworczo$¢) zapro-
ponowanym w ksiazce Michata Sprusinskiego z jej doskonatym rozdzialem — co
z uznaniem przyznat Andrzej Kaliszewski — zatytutowanym Lata brukselskie®™.
Raczej traktuje pierwsze wypowiedzi prasowe Kadena na prawach przynalez-
nych — w przypadku tego pisarza terminologia muzyczna jest w petni usprawie-
dliwiona — ,,preludium”; jest to zapowiedZ podzniejszej publicystyki Kadena,
ukazujaca charakterystyczna dla pisarza aktywnos$¢ i zaangazowanie, ktorych
przejawem bylo takze interesowanie si¢ réznorodna tematyka kulturalng (muzy-
ka, literatura, malarstwo) oraz si¢ganie po szeroki wachlarz gatunkéw publicy-
stycznych (felieton, esej, recenzja). Kaliszewski stworzyt tu obraz zaskakujaco
fachowego recenzenta, zwazywszy na mtody wiek i brak dziennikarskiego do-
$wiadczenia, a omowiona dziatalno$¢ krytyczna Kadena z zakresu sztuki okaza-
ta si¢ wyjatkowo intrygujaca i stwarzajaca mozliwosci dalszych ciekawych in-
terpretacji.

Publicystyka ,,cywilna” Kadena, ktora powstala juz w okresie Dwudziestole-
cia, stala si¢ przedmiotem analizy badacza w dwodch rozdziatach: Kaden-
Bandrowski jako eseista, numer VIII oraz kolejny: Publicystyka spofeczno-
kulturalna Kadena-Bandrowskiego (okresu Il Rzeczypospolitej). Gatunkowa
formuta eseju pozwolita Kaliszewskiemu zamkna¢ niczym ,zelazna rama”
w jednym rozdziale teksty zebrane w dwoch tomach: Pidro, mitos¢ i kobieta
z 1931 roku, Zycie Chopina wydane w 1938 oraz tekst, najwczesniej z nich opu-
blikowany w 1928 roku w formie oddzielnej ksiazeczki, Rzymianie Wschodu.
Natomiast rozdziat IX poswigcony zostal gtéwnie zbiorowi tekstow z tomu Za
stolem i na rynku, ktory ukazat si¢ w 1932 roku. Chyba zasadne i usprawiedli-
wione bedzie poswieci¢ kilka uwag tym dwom rozdziatom razem. Odnosza si¢
one prawie w catos$ci do publicystyki ,,cywilnej”, takze waznej kategorii ,,p0-
rzadkujacej” ksiazke Andrzeja Kaliszewskiego.

Tytut rozdziatu VIII Kaden-Bandrowski jako eseista z drobna modyfikacja
»zaczerpnigto” od Emila Skiwskiego, ktory na tamach ,,Wiadomosci Literac-
kich” swoja negatywna (W przewazajacej czesci) recenzj¢ tomu Za stotem i na

14 7ob. tamze, s. 9.
15 Zob. tamze, s. 339.
16 Zob. M. Sprusinski, Juliusz Kaden-Bandrowski. Zycie i tworczosé, Krakoéw 1971.
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rynku'’ zatytulowat niemal identycznie. To w obrebie tej publicystyki dokonat
Kaliszewski gtownie owych istotnych dla catej koncepcji ksiazki przesunigé
oraz rozstrzygnig¢¢ genologicznych, o ktorych komunikowat we wstegpie. Wspot-
czesny badacz nie zakwestionowat oczywiscie obecnos$ci tekstow zaliczanych do
eseju takze w tomie recenzowanym przez Skiwskiego. Jednak ,,programowym”
esejem Kadena uczynit tekst Rzymianie Wschodu (wczeéniej zaliczany raczej do
artykulow), wlaczajac w te gatunkowa definicj¢ takze teksty z tomu Pidro, mi-
tos¢ i kobieta. Kaliszewski i tym razem otwierajacy rozdzial argumentami geno-
logicznymi oczywiscie przekonuje, wykazujac wrecz istnienie ,.eseju w Kade-
nowskiem wydaniu”. Ta swoista nobilitacja tekstu poswigconego polskiej litera-
turze zatytutowanego Rzymianie Wschodu moze jednak nieco zaskakiwac, cho¢
dla mitosnikow Kadena — ja do takich nalez¢ — jest to niewatpliwie mita niespo-
dzianka; w poczatkowej wersji byla to mowa przeznaczona do wygloszenia
w niemieckim oddziale PEN Clubu w 1927 roku, o czym doktadnie informuje
Kaliszewski. Ocena badacza ktoci si¢ jednak z opinia krytyki migdzywojennej,
gdyz nawet recenzenci przychylni pisarzowi raczej lekcewazyli ten tekst, lokali-
zujac go w kregu ,,utworow okolicznosciowych”, stuzacych pisarzowi wytacznie
do uprawiania oficjalnej polityki®. Kliszewski, piszac o esejach Kadena — za-
réwno z tomu Pidro, mitosé i kobieta, jak i Za stolem i na rynku — dokonat jed-
noznacznego podsumowania:

Duzym wyzwaniem dla badacza byt Kadenowski esej. Analiza calego dostgpnego mate-
riatu potwierdzita, iz mozna w tym wypadku moéwi¢ o kolejnym niedowarto$ciowaniu
tworczosci Kadena: eseistyka autora Pitsudczykow jest taka wiasnie biata plama, a nie-
kiedy teksty z tej grupy $miato zaliczy¢ mozna do arcydziet gatunku, ze wymieni¢ Balla-
de o ksiqzce, Ksigzka skrzydtem wolnosci, Zelazowq Wole, Nudy pisane przed Wellingto-
nem, Harmonie. Kaden jako eseista posiada duze wyczucie (instynkt) gatunku, znakomi-
cie taczac osobiste doswiadczenie, dowcip, erudycjg, zmyst reporterskiej obserwacji z ar-
tystyczna narracja i umiejetnoscia nagtego przechodzenia za zaskakujacej pointy™®.

Zestawienie najlepszych esejow Kadena przeprowadzone przez autora
ksiazki Bagnet i pioro mozna uzupetnié, siggajac do wywodu badacza, przy-
najmniej jeszcze o Patos codziennej prostoty, zaliczony przez niego takze do
najlepszych stylistycznie i najbogatszych tresciowo?.

Oceny tekstow owej ,,cywilnej” publicystyki sa wszak ,,immanentne”, wy-
wiedzione gtéwnie z ich uwaznej i wnikliwej analizy, stad, jak si¢ wydaje, Kali-
szewski w stosunkowo niewielkim stopniu odwotywat si¢ do recepcji Kadenow-

17 Zob. E. Skiwski, Za stolem i na rynku, ,Wiadomosci Literackie” 1932, nr 29, s. 4; przedruk:
J.E. Skiwski, Na przetaj oraz inne szkice o literaturze i kulturze, oprac. M. Urbanowski, Kra-
kow 1999.

'8 Dobrym przyktadem jest oméwienie Rzymian Wschodu przez Stefani¢ Podhorska-Okoléw, po-
trafigca jednak doceni¢ mistrzostwo warsztatowe Kadena; zob. S.P.O., Z ksiqzek, ,,.Bluszcz”
1928, nr 294, s. 20.

9 A Kaliszewski, Bagnet i pioro..., s. 337.

0 70b. tamze, s. 282.
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skich utworéw, wywotujacych rowniez namigtne dyskusje, w ktorych argumen-
ty przekraczaly czgsto granice cywilizowanej debaty publicystycznej. Mozna je-
dynie zatowa¢, ze piszac miedzy innymi o tek$cie Walka o nowq kobiete (takze
wczesniej prezentowanym przez pisarza w formie odczytu), badacz nie przywo-
tat chociazby wszystkich ,,przygdod pisarza”, opisanych przez samego Kadena
w niewielkiej broszurze O co poszio™, ktérej glowne tezy przedstawit nieco
wczesniej na tamach ,,Wiadomosci Literackich”?. Odczyt ten zainteresowat tak-
ze Michala Sprusinskiego, ktory raczej nie cenit ,,cywilnej publicystyki Kade-
na”. To swoiste ograniczenie gltosu miedzywojennej krytyki wynikato z konse-
kwentnie realizowanej przez Kaliszewskiego koncepcji ksiazki, ogniskujacej si¢
przed wszystkim na samym tekscie Kadena. Respektujac autorski zamyst bada-
cza, mozna zauwazyC, ze szczegblnie w rozdziale Publicystyka spoteczno-
kulturalna, przywolujacym najsilniej ,,aktualnos¢” owczesnej Warszawy, brak
opinii krytyki zaowocowat réwniez i negatywnymi skutkami. Kaden jako publi-
cysta zanurzony w biezacym zyciu literackim stracit caly swoj publicystyczny
temperament i ,,sit¢ razenia”. Zreszta rozdzial IX jest najkrotszym ze wszyst-
kich, co pokazuje takze, iz Kaliszewski niezbyt ceni te sfere aktywnosci publicy-
stycznej Kadena i potwierdza tym samym wcze$niejsza ocene tego dorobku pi-
sarza dokonang przez Michata Sprusinskiego. Kaden ,,rozsypany na stronicach
miedzywojennych gazet”, ,,wyklety” przez biskupéw i wojujacy z Kosciotem,
broniacy Niny Rydzewskiej (autorki stynnej Madonny Nedzarzy), dyskutujacy
z Arnoldem Szyfmanem o koncepcji teatru warszawskiego, z pewnoscia uzupet-
niatoby oblicze czotowego publicysty Il Rzeczypospolitej. Kaliszewski miat
zreszta tego $wiadomosc, jednak, co pozwolg sobie powtorzy¢, wyraznie ta te-
matyka nie interesowata badacza — przedstawit wszak merytoryczne przyczyny —
tak jak ,,publicysta Pitsudczyk”.

Kaden, tworca legionowej legendy i niestrudzony propagandzista (apologe-
ta) Jozefa Pilsudskiego i catego obozu sanacji, stal si¢ najwazniejszym bohate-
rem ksiazki Andrzeja Kaliszewskiego. Oczywiscie o proporcjach w ksiazce Ba-
gnet i piéro zadecydowat niejako sam Kaden, poswiccajac tematowi Legionoéw
i budowie mitu Jozefa Pilsudskiego najwigcej miejsca. Takze i w publicystyce
»Cywilnej”, jak skrupulatnie odnotowywat Kaliszewski, najwigkszy mistrz
i mentor Kadena — Jozef Pitsudski — byt rowniez mocno obecny. Centralne miej-
sce zajat tom reportazy wojennych Pilsudczycy, potraktowany przez badacza ja-
ko opus magnum Kadena. To zdecydowanie najbardziej rozbudowana i zarazem
~domknigta” czg¢§¢ — rozpisana na cztery rozdziaty — ksiazki Andrzeja Kaliszew-
skiego. Tu dopiero czytelnik otrzymat pasjonujacy ,,trakt o gatunkach” publicy-
stycznych, o mozliwos$ciach tkwiacych w tekécie dziennikarskim. Pojawiaja si¢
interesujace tropy interpretacyjnie, jak wskazanie podobienstw pomigdzy tek-

2L Zob. J. Kaden-Bandrowski, O co poszlo, Warszawa 1931.
2 70b. tenze, Na odleglosé paly, ,,Wiadomosci Literackie” 1929, nr 50, s. 1.
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stami publicystycznymi Kadena a pisarstwem Jozefa Pitsudskiego, ktoremu, po-
dobnie jak odnotowanemu przez badacza wyptywowi Wactawa Sieroszewskiego
na reportaz podrézniczy Kadena, nie po§wigcono, niestety, w ksiazce Kaliszew-
skiego zbyt wiele uwagi. Badacz z dystansem, nie ulegajac ani magii Marszatka,
ani niewatpliwej charyzmie samego Kadena, probuje pokazaé istniejace poli-
tyczne i ideologiczne ,,uwiktania” publicystyki autora Generafa Barcza. Moze
moja zbyt emocjonalna lektura ksiazki Andrzeja Kaliszewskiego sprawita, ze
odniostam wrazenie, iz najsilniej wybrzmiewa z tej czgsci Kaden-propagandzista
i apologeta nie tylko samego Pitsudskiego, ale catego jego politycznego zaple-
cza. Nie odnalaztam, czego zaluje, w ksiazce Bagnet i pioro, cho¢ proby nakre-
$lenia dos¢ zawitej i skomplikowanej relacji taczacej Kadena z catym obozem
sanacji, zwtaszcza po 1935 roku, o czym w poruszajacy sposob pisat przed laty
Michat Sprusinski w swoim artykule jakze znamiennie zatytuwtowanym Tak
wspanialy, a tak biedny w istocie®, w ktorym zwrocit uwagg na trudne racje Ka-
dena nie tylko z sanacja, ale praktycznie we wszystkimi sitami politycznymi
miedzywojennej Polski. Wszak juz dyskusja wokot Generata Barcza pokazata,
ze mozna mie¢ jasno sprecyzowane poglady ideologiczne, wierzy¢ bezgranicz-
nie polityce jednego przywodcy, a jednak nie musi to skutkowac ,katarakta”.
I chociaz Andrzej Kaliszewski wielokrotnie pokazuje Kadena ,,niepoprawnego
politycznie” i fakt, ze ,,idealizujac Komendanta, Kaden nie wpada po uszy w pu-
tapke kultu jednostki”®, to jednak zabraklo momentami, w moim odczuciu,
szerszego historycznego i literackiego kontekstu — szczegdlnie w przypadku
doé¢ zdawkowo potraktowanej — pretekstem stata si¢ tu sylwetka Andrzeja Stru-
ga — sprawy Brzescia i reakcji pisarza na te dramatyczne wydarzenia. Szkoda, ze
badacz w tej kontrowersyjnej decyzji autora Mateusza Bigdy, odmawiajacej
udzialu w protescie pisarzy polskich niezgadzajacych si¢ na ponizanie areszto-
wanych postéw opozycyjnych, nie dostrzegt takze dramatu cztowieka i jego
proby dochowania wiernos$ci wlasnym zyciowym wyborom. Kaden tlumaczyt
swoje stanowisko oficjalnie, sa takze dostepne relacje wspomnieniowe rzucajace
nieco wigcej Swiatla na 6wczesna postawe pisarza. Zamknigcie 1 ,,przygwozdze-
nie” przez Kaliszewskiego calej zawilej sytuacji narostej migdzy innymi wokot
Brzescia zdaniem: ,,Kaden, traktowany jako czolowy publicysta sanacji — wywo-
tywanych w tych sprawach do glosu — zwykle milczal”® — wydaje mi sig nie-
sprawiedliwe wobec Kadena; w przypisie pojawia si¢ jedynie wersja wydarzen
Antoniego Stonimskiego. Andrzej Kaliszewski, ktory z takim pietyzmem zre-
konstruowat droge ideowa pisarza, zbyt tatwo jednak osadzit jego postawe
w tym jakze dramatycznym momencie historii Il Rzeczypospolitej.

Emil Breiter miat racjg. Juliusz Kaden-Bandrowski pozostal pisarzem odro-
dzonej ojczyzny, z jej wszystkimi zwycigstwami i przytlaczajacymi klgskami.

2 Zob. M. Sprusinski, Tak wspanialy, a tak biedny w istocie, Miesiecznik Literacki” 1969, nr 9.
%A Kaliszewski, Bagnet i picro..., s. 124.
% Tamze, s. 176.
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Pisa¢ o Kadenie to takze oznacza pisa¢ o II Rzeczypospolitej, z jej skompliko-
wana 1 ztozong historia. Wiele kwestii pojawiajacych si¢ w ksiazce Andrzeja
Kaliszewskiego prowokuje do myslenia, budzac ochotg do dyskusji nad I Rze-
czypospolita — od jej ,legionowego poczatku” az do wrzesniowej kleski. To
chyba, w moim odczuciu, dobra miara, potwierdzajaca wage kazdej lektury,
o ktorej si¢ nie zapomina z chwilg odtozenia ksiazki na potke.

Jednak jednego grzechu tej ksiazki ani wybaczy¢, ani zrozumie¢ wrecz nie
mozna. Jest nim, wydawac by si¢ moglo, edytorski banat — brak indeksu, ale
jakze irytujacy. W tekscie pada duzo nazwisk bez imion i tak szacowne wydaw-
nictwo znane z publikacji wielu waznych ksiazek naukowych powinno zadbac,
aby podstawowe personalia ,,rozszyfrowa¢”. Nie wspominajac nawet, ze w tego
typu publikacji indeks pelni rolg drogowskazu i pomaga w lekturze. Ot, taka ma-
ta ztosliwo$¢ na koniec!
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Iredynski redivivus

[rec. Malgorzata Raducha, Gra w butelke. Biografia Ireneusza
Iredyriskiego, Trzecia Strona, Warszawa 2015, ss. 223]

Minirenesans Iredynskiego trwa. Po sukcesywnych edycjach, w ciagu kilku
poprzednich lat, monografii o wybranych aspektach tworczosci pisarza®, jego
dziet zebranych?, listow® oraz zbioru dramatow’, przyszedt czas na biografie
tworcy. Ksiazka Malgorzaty Raduchy, wydana tuz przed trzydziesta rocznica
smierci Iredynskiego, stanowi pierwsza w Polsce probe monograficznego ujecia
dziejow zycia pisarza.

Ireneusz Iredynski (1939-1985) zaczat karierg pisarska od tomikow lirycznych,
by z czasem da¢ si¢ pozna¢ jako utalentowany prozaik i ptodny dramaturg. W tej
wiasnie ostatniej dziedzinie osiagnal tez najwigksza stawe, stajac si¢ z biegiem lat
jednym z rzeczywistych filarow wspotczesnego dramatu polskiego, cho¢ z powo-
dzeniem sprawdzat si¢ tez jako scenarzysta i autor tekstow piosenek. Niezwykle
wszechstronny i fantastycznie wrecz utalentowany, samouk bez matury, obdarzony
za to zgota kuglarska tatwoscia pisania, nalezat do najbardziej barwnych i kontro-
wersyjnych postaci polskiego zycia literackiego kilku powojennych dekad. Potepia-
ny w miodosci przez komunistyczne wiadze, a p6zniej thumaczony i wystawiany
takze za granica, zmart majac ledwie 46 lat, wycienczony alkoholowym natogiem.

B. Kowalczyk, Ireneusz Iredyriski. Przeklenstwo powrotu. Préba reinterpretacji, PoOznan 2014.
L. Iredynski, Dziela zebrane, t. 1-3, Warszawa 2011.

Tenze, Listy z wiezienia, oprac. M. Soltysik, Warszawa 2015.

Tenze, Kreacja, wybor i wstep Z. Majchrowski, Warszawa 2014. Kilkanascie lat wczesniej,
w 2002 roku, ukazata si¢ jeszcze nastgpujaca istotna praca: Z. Jarzgbowski, Dramaturgia
Ireneusza Iredynskiego, Szczecin 2002.
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Malgorzata Raducha, ktéra Iredynskiemu poswigcita rowniez swa pracg magi-
sterska, oparla si¢ w swoim przedsiewzigciu tylez na ogolnie dostgpnych zrédtach
prasowych czy ksiazkowych, ile na osobistych kontaktach z ludzmi swego czasu
blizej lub dalej zwigzanymi z pisarzem. Dzigki znajomosci z pasierbica Iredyn-
skiego uzyskata dostgp do wielu ,,nieoficjalnych” informacji, m.in. o zyciu ro-
dzinnym tworcy. Wyraz tego odnajdujemy w tekscie ksiazki, przebogato okraszo-
nym rozmaitymi anegdotami i opowiastkami z zycia Iredynskiego. Sprawia to, ze
lektura tekstu przypomina niejednokrotnie — moze nawet zbyt czgsto — chronique
scandaleuse, cho¢ takie zabiegi Autorki mozna usprawiedliwi¢ faktem, ze jej in-
tencja bylo zapewne niezafatszowane i w miar¢ mozliwosci plastyczne przedsta-
wienie burzliwej i petnej szalenczych nieraz wybrykow historii Zycia pisarza.

Kilka pierwszych stron ksiazki, jako swoiste preludium, Autorka poswigca
na skrotowe nakreslenie sylwetki autora i okolicznosci jego $mierci. Dalszy tekst
jest juz natomiast uporzadkowany wedtug chronologii zycia jego bohatera. Mat-
gorzata Raducha pokrotce wspomina zatem rodzicdw pisarza, miejsce jego uro-
dzenia — Bochnig, po czym przystepuje do kreslenia kolejno nastepujacych po
sobie etapow biografii literata. Opisuje rzeczowo jego nieudana edukacj¢ szkol-
na, zaczatki kariery literackiej 1 jej rozwdj, pobyt w Krakowie, az do ostateczne-
go osiedlenia si¢ 1 zycia w Warszawie. Gdy ustalenie jakiego$ faktu nie jest
mozliwe z cala pewnoscia, Autorka snuje wizje probabilistyczne, jak np.
w przypadku okolicznosci prawdopodobnej konwersji matki Ireneusza Iredyn-
skiego, Aleksandry, na katolicyzm (s. 13-14).

Matgorzata Raducha stara si¢ zarazem odmalowa¢ dzieje zycia Iredynskiego
na szerszym tle literackiej historii powojennej Polski, aczkolwiek w ksiazce do-
minuje raczej ,,towarzyska” sfera tej historii, ktora nieraz ,,zaciesnia si¢ w opa-
rach alkoholu” (s. 50). Znajdziemy wigc tutaj przebtyski z kawiarniano-knajpia-
nego zycia tworcoOw pokolenia ,,Wspotczesnosci”, szersze wspomnienia z poby-
tu Iredynskiego w artystycznej ,,komunie” pod stynnym adresem Krupnicza 22
w Krakowie, a takze np. krotki pasaz o Domu Literatury na Krakowskim
Przedmiesciu w Warszawie, gdzie swego czasu nad kawa przesiadywali m.in.
Iwaszkiewicz, Konwicki czy Wajda (s. 141).

Drobiazgowo (s. 98-129) omawia Autorka wigzienny fragment zycia Iredyn-
skiego. W grudniu 1965, niepokorny i permanentnie inwigilowany przez bezpieke
Lhiewygodny” pisarz, ktéorego wczesng prozg zdezawuowal na obradach XIII ple-
num KC PZPR sam Wiestaw Gomutka, padt ofiara prowokacji, w wyniku ktorej
oskarzono go o probe gwaltu na mtodej kobiecie i skazano na 3 lata wiezienia. Pi-
sarz odsiadywal wyrok w znanym zaktadzie penitencjarnym w Sztumie. To zgota
infernalne dos$wiadczenie, przedstawione przez Autorke w rozdziale Zejscie do pie-
kfa, gleboko wstrzasngto jego psychika na resztg zycia. Wprawdzie w wigzieniu
dawat sobie radg¢ niezgorzej, pisat, a po wyjsciu dos¢ szybko stanat na nogi i wrocit
do egzystencji literata, jednak kilka miesigcy po zakonczeniu kary, przy wodce wy-
znal Zbigniewowi Jarzynie: ,,Wiesz co, nie lubi¢ o tym mowic, ale ten Sztum to



Iredyniski redivivus 275

mnie przeorat na wskros. Wszystko we mnie pozabijat...” (s. 93). Wedlug Autorki,
»lredynski juz wezesniej trzezwo ocenit komunizm jako niezbyt rdzniacy si¢ od na-
zizmu i niemajacy wiele wspolnego z dobrem ludzkosci, bedacy jedynie droga do
kariery i wladzy” (s. 60). Do$§wiadczenia wigzienne zostaly takze przetworzone lite-
racko w jego pozniejszej tworczosci.

Sporo uwagi poswigca Matgorzata Raducha ,,zwiazkom uczuciowym” pisarza,
czyli historiom jego, zazwyczaj skomplikowanych, przyjazni lub mitosci z najwaz-
niejszymi w jego zyciu kobietami: Masza Kapelinska, Jadwiga Staniszkis, Anna
Kaczanowska, Aling Piechowska czy Teresa Swierzy, jego druga zona, z ktora
w ostatnich latach zycia stworzyl udany zwiazek. Mieszkat wtedy w domu na war-
szawskich Grotach, ostatniej ,,przystani” w jego niedlugim zyciu. Jako twoérca uzna-
ny 1 do$¢ zamozny, posiadat tez w owym czasie takze domek letniskowy w Bredyn-
kach na Warmii, azyl i odskoczni¢ od intensywnego Zycia w stolicy.

Matgorzata Raducha prowadzi narracj¢ interesujaco, rzetelnie i roztropnie.
Bardzo dobrze wypadaja w ksiazce elementy dokumentalne — Autorka przemy-
$lanie i rozsadnie korzysta z materiatéw zrodlowych (zdjecia, oficjalne doku-
menty, pisma urzedowe itp.), cytowanych lub kopiowanych w tekscie gtéwnym
lub poza nim, a petlniacych wobec niego funkcje badz to eksplikujaca, badz
komplementarna, §wietnie doinformowujac przez to czytelnika. Poza tym,
w trakcie opowiesci przytacza fragmenty z wywiadow pisarza, a takze korzysta
Z pomocy ,,narratoré6w zastgpczych”, cytujac wspomnienia jego przyjaciot (Ma-
rek Nowakowski, Witold Migon, Stanistaw Brejdygant, Krzysztof Karasek i in-
ni). Pojawiaja si¢ opinie Stanistawa Lema i Stawomira Mrozka. Cho¢ wyborowi
zrodet dokonanemu przez Autorke nie mozna generalnie wiele zarzuci¢, do
kompletu w tej ,,paradzie wspomnien” nieco brakuje mi §wietnego tekstu Marka
Nowakowskiego Smierc®, spisanego krotko po zgonie Iredynskiego, jednego
zreszta z lepszych przyktadow krotkiej prozy autora Powidokow.

Matgorzata Raducha skupia swoja uwage na kolejach losu i kolejnych zy-
ciowych ,,przystankach” Iredynskiego, nie jest jej zamiarem szczegétowa anali-
za 1 interpretacja tworczosci pisarza. Te pojawiaja si¢ w ksiazce Autorki jedynie
mimochodem, niejako przy okazji omawiania historii losow tworcy. O ile jednak
znajdujemy pokrotce wspomniane juwenilia autora (liryka, powie$¢ kryminalna
Ryba plynie za mordercq, krotkie powiesci Dzien oszusta i Ukryty w stoncu),
a takze ostatnig powies¢, zatytutowana Manipulacja, to pewnym przeoczeniem
wydaje si¢ calkowite pominigcie w tek$cie najobszerniejszego i prawdopodobnie
najlepszego utworu prozatorskiego Iredynskiego Czlowiek epoki (1971, kilka-
krotnie wznawiany), niewymienionego w pracy Raduchy w zadnym kontekscie.
Zapobiec takiemu niedoborowi mogtoby m.in. umieszczenie w ksiazce kalenda-
rium, w ktorym znalaztoby si¢ miejsce na chronologiczne zestawienie, oprocz fak-
tow z zycia, takze przynajmniej wszystkich najwazniejszych utworow pisarza.

®  Opublikowanego w zbiorze Karnawaf i post, Paryz 1988, s. 125-137.
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Autorka stara si¢ natomiast przedstawi¢ kilka przyktadow odbicia sig
w twdrczos$ci pisarza poszczegdlnych wydarzen z jego zycia. Do$¢ interesuja-
cym i spojnym z koncepcja ksiazki zabiegiem wydaje si¢ tez zamieszczenie
w ostatnim rozdziale kilku fragmentow przekrojowych recenzji, podsumowuja-
cych tworczos¢ Iredynskiego. Czytelnika moze to z powodzeniem zachgci¢ do
indywidualnych eksploracji 1 glebszego zapoOznania si¢ z utworami pisarza.
W tym konteksécie godna uwagi sugestia wydaje si¢ tez jednak umieszczenie,
oprécz wspomnianego kalendarium, dodatkowej bibliografii, w ktorej znalazty-
by si¢ najwazniejsze recenzje prasowe i prace badawcze dotyczace pisarstwa
Iredynskiego, a takze dane bibliograficzne jego utworow i ich wydania zbioro-
wego, tez przeciez wzmiankowanego w tekscie ksiazki.

Autorka konsekwentnie wykorzystuje przypisy w ich podstawowej funkcji,
dokumentujac za ich pomoca wlasne wywody. Wartym rozwazenia zabiegiem
wydaje mi si¢ jednak pewne rozszerzenie takiej formuly i przeniesienie do przypi-
séw réwniez czesci niektorych drobnych uwag z tekstu gtownego, ktore w przypi-
sach moglyby zosta¢ nawet bardziej rozbudowane, natomiast w trakcie snucia
glownej narracji niekiedy ,,zgrzytaja”, niepotrzebnie zakldcajac jej ptynnosé. Przy-
ktadem niech bgdzie krotka wzmianka ze strony 156, 0 zorganizowanym w 2014
roku, w rocznicg $mierci pisarza, spotkaniu w Bibliotece Miejskiej w Biskupcu.
Dos¢ nieprzekonujaco i jednak pochopnie wypada tez zakonczenie ksiazki:

Wydobywajac na $wiatlo dzienne te strzgpy pamigci, fragmenty wspomnien i recenzji naleza-

loby zada¢ pytanie: dlaczego tworczo$¢ Ireneusza Iredynskiego jest dzi§ tak rzadko przypo-

minana? Czy poczatek XXI wieku to juz wylacznie era Doroty Mastowskiej i Tadeusza Sto-
bodzianka? Czy cate pokolenie ,,Wspodlczesnosci” jest dzi§ ramota? [...] A szkoda. Nikt tak

jak Iredynski nie pisat, w dramatach, stuchowiskach i prozie, o zdradzie i odkupieniu me¢z-

czyzn, wiernosci i wiarotomnosci kobiet, o przemocy i fagodnosci. Nikt tez poza nim nie byt

tworca tak wszechstronnym. I nikt za swoje ,,zyciopisanie” nie zaptacit takiej ceny (s. 216).

Opracowanie biografii nieco juz zapoznanego, a przeciez badz co badz wy-
bitnego, polskiego pisarza, jest z cala pewnoscia przedsigwzigciem zashuguja-
cym na szacunek i uwage, niezaleznie od stopnia jego powodzenia. Autorce zas,
mimo pewnych drobnych ,technicznych” niedociagnig¢, naleza si¢ brawa za
podjecie sie takiego wyzwania i gratulacje za udana realizacje®.

Miejmy nadziejg, ze doczekamy si¢ wkrotce zbiorowego wydania stucho-
wisk pisarza, a moze i pelnej, analitycznej monografii calej wszechstronnej
tworczosci Iredynskiego.

® Dodajmy, ze w tekécie ksiazki zostalo ponadto przeoczonych kilka drobnych bledow jezyko-

wych, np. na stronie 96 w osiemnastej linijce od gory stowo ‘pomiesci’ powinno brzmie¢ ‘po-
miesci¢’, natomiast na stronie 139 w siodmej linijce od gory wyraz ‘byty’ powinien brzmieé
‘byl’. Sa to oczywiscie niedopatrzenia edytorskie.



