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Obecnosé sacrum

Tytulowa fraza przywodzi na mysl znang rozprawe Leszka Kotakowskiego
Obecnos¢ mitu. To odniesienie nie jest przypadkowe. Problematyka sacrum,
podobnie jak ongi$ problematyka mitu, miata — i nadal ma — swoje burzliwe
dzieje, naznaczone juz to wykluczeniem z przestrzeni publicznego dyskursu, juz
to afirmacja, czy nawet intelektualna moda. Sciste zwiazki laczace sacrum i mit
staly si¢ przedmiotem uchodzacych za klasyczne prac Mircei Eliadego, Rudolfa
Otto, Josepha Campbella, Van der Leeuwa; prac, w ktorych doswiadczenie §wig-
tosci — dialektyczne, afektywne, irracjonalne, niekiedy niewyrazalne — rozpo-
znane zostalo jako nieusuwalny element kulturotworczych procesow. Mit sa-
kralno$ci przyjmowat rozmaite formy i uobecniat si¢ w licznych ,,zatozyciel-
skich”, nie tylko dla zachodniej cywilizacji, narracjach kulturowych.

Nie sposob jednak odpowiedzialnie mowic¢ na temat obiektywnos$ci sacrum,
skoro, jak twierdzi Louis Dupré, ,,dla cztowieka religijnego kazdy przedmiot czy
wydarzenie moze sta¢ si¢ $wigte”. To ludzka aktywno$¢, intencjonalnos¢ czy
pragnienie przeksztatcaja przedmioty i wydarzenia w symbole (mity) sakralne,
cho¢ trzeba rownocze$nie zauwazy¢, ze to nie czlowiek tworzy sakralnosé, lecz
raczej sakralnosc zostaje cztowiekowi objawiona.

Badania sakrologiczne w Polsce i w Europie maja swoja ztozong dynamike.
Przed rokiem 1989 prace na temat relacji miedzy kultura a sfera sacrum byty
z oczywistych wzgledow politycznych traktowane marginalnie, cho¢ nie podob-
na tym mianem okresli¢ osiagni¢¢ na przyktad lubelskiej szkoty sakrologicznej
(i kerygmatycznej). Wszak juz w 1960 roku prof. Stefan Sawicki zainicjowat na
Katolickim Uniwersytecie Lubelskim dziatalno$¢ Zaktadu Badan nad Literatura
Religijna. Przetom lat osiemdziesiatych i dziewigédziesiatych to swoista rekon-
kwista sakralna: nie sposob obja¢ bezliku publikacji i wydarzen artystycznych
poswigconych problematyce sacrum.

Z kolei po roku 2001 ukonstytuowat si¢ nurt postsekularyzmu — jako nowa
perspektywa ogladu niejednoznacznych relacji migdzy religia i sfera spoteczna.
»Sekularny rewizjonizm” mial swojego ,,0jca” w osobie Jiirgena Habermasa,
ktory po tragicznym zamachu na World Trade Center opublikowat tekst Wierzy¢
i wiedzie¢, do$¢ powszechnie uznawany za ,,manifest” postsekularyzmu. W roku
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2004 Habermas spotkat si¢ z przyszlym papiezem Benedyktem XVI, z ktorym
debatowal nad obecnoscia religii i do§wiadczenia sacrum we wspodtczesnym
zsekularyzowanym $wiecie. Czy spotkanie obu myslicieli przyniosto spodzie-
wane rezultaty? Cho¢ wielu obserwatoré6w watpi w szczere intencje licznych
»sekularnych rewizjonistow”, to jednak nie sposob nie dostrzega¢ symptoma-
tycznego na swoj sposob powrotu do refleksji nad doswiadczeniem religijnym
w sferze dyskursu spotecznego.

Przedktadajac czytelnikom nowy numer ,Irydiona”, poswigcony, nomen
omen, problematyce sacrum, chcemy powtorzy¢ pytania o miejsce i kulturo-
tworcza role religii, religijnosci, teologii, doswiadczenia boskos$ci, §wigtosci —
w caltej ich zlozonosci ewokowanej w licznych tekstach literackich i nie-
literackich. Czytelnik znajdzie tu analizy, prezentacje i odczytania tematyki sa-
krologicznej, ujete w rozmaitych perspektywach historycznych, estetycznych
czy metodologicznych. Ten wielogtosowy obraz fundamentalnej, badZ co badz,
kwestii przyczyni si¢, miejmy nadziej¢, do odnowy badawczych eksploracji
zagadnienia sacrum, a takze pozwoli zrozumie¢, ze do$wiadczenia $wigtosci
i boskosci nieprzerwanie oddziatuja na kulture i status czlowieka pdznej nowo-
czesnosci.

Artur Zywiotek
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Przypisywana André Malraux wypowiedz, zgodnie z ktéra ,,wiek XXI be-
dzie wiekiem religii, albo nie bedzie go wcale”, nalezy do rozpowszechnionych
truizméw doby nowoczesnosci. Wszelako sam Malraux wypieral si¢ autorstwa
tego twierdzenia®. Nie zmienia to jednak faktu o istnieniu ztozonego i skompli-
kowanego procesu dewaluowania sakralnosci, religijnosci, zrywania mityczno-
-metafizycznych wigzi sankcjonujacych dotychczasowy (przedoswieceniowy
i przednowozytny) porzadek rzeczywistosci. Z drugiej jednak strony nowocze-
sne odczarowanie (die Entzauberung), by przywota¢ kolejne zbanalizowane dzi$
pojecie zaproponowane ongis przez Maxa Webera, ma swdj symetryczny (?)
rewers w postaci ponownego przechwycenia $wiata we wiladanie mityczno-
-religijnych potgg. O tym paradoksie pisali przed laty Theodor Adorno i Max
Horkheimer w Dialektyce oswiecenia, za$ Gilles Kepel méwi nawet o ,,zemscie
Boga”, majac na mysli niezwykly (ale i niepokojacy) renesans (,,rekonkwiste”)
roéznorakich wspolczesnych zideologizowanych ruchow i dyskurséw religijnych,
ktorych wladza nad umystami ludzi przybiera grozne formy (vide: terroryzm
islamski).

Lista zawierajaca wypowiedzi na temat powszechnej sekularyzacji w dobie
nowoczesnosci jest dluga i ,nalezy do stownika kulturowych komunatow™?,
twierdzi Agata Bielik-Robson, stawiajac jednoczesnie tez¢ odwrotna. Nowocze-
snos¢ w ujeciu autorki Kryptoteologii péznej nowoczesnosci stanowi rzeczywi-
stos¢ agoniczna, w ktorej zderzaja si¢ dwie gtowne odmiany ,,wrazliwosci sa-
kralnych”: ,,wiara mityczna” i ,,wiara eksodyczna™®. Sacrum mityczne ma rodo-

Por. G. Kepel, Zemsta Boga. Religijna rekonkwista swiata, przet. A. Adamczyk, wstep
C. Michalski, postowie A. Bielik-Robson, Warszawa 2010, s. 44-45.

A. Bielik-Robson, Ozywcze niepojednanie: nowoczesnosé jako doswiadczenie religijne, [W:]
Nowoczesnosé jako doswiadczenie, red. R. Nycz, A. Zeidler-Janiszewska, Krakow 2006, s. 91.
% Tamze, s. 92-93.
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wod poganski (grecki), bedac zakorzenione w idei Calosci, logosu i celowosci.
To sakralne imaginarium zaciazylo na dziejach filozofii zorientowanej odtad na
znalezieniu takiej retoryki, ktéra to, co zmienne i jednostkowe podporzadkowy-
wala niezmiennej i ustrukturowanej Catosci. Z kolei wiara eksodyczna ma swoja
geneze w biblijnej opowiesci o Wyjsciu z egipskiego domu niewoli do ziemi
obiecanej. Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze tak dla Kanta (o$wiecenie jako
wyjécie z niedojrzatosci), jak i dla Kierkegaarda Wyjscie jest paradygmatycz-
nym gestem nowoczesnos$ci, ktora porzuca to, co stabilne, archaiczne, aby prze-
zy¢ euforig anarchicznej zmiany. Czy z tego wynika, ze nowoczesnos¢, dema-
skujac sacrum, mit, metafizyczno$¢ jako fortyfikacje istoty ludzkiej, sytuujacej
zycie wobec tajemnicy, numinosum, pozbawita sacrum jej dotychczasowego
miejsca? ,,Ukryte za horyzontem rzeczy niedostepne doswiadczeniu™ czy sa li
tylko efektem sztuczki ewolucyjnej gwarantujacej czlowiekowi przetrwanie
W przemijajacym i zainfekowanym $miercig $§wiecie i nadaniem rzeczywistosci
absolutystycznych jakos$ci? Sama za$§ opozycja sacrum — profanum czy bytaby
jedynie retorycznym ornamentem kultury, gramatyka przeciwienstw, dyskur-
Sywnym pozycjonowaniem poj¢¢ niemajacych zwiazku z empiryczna rzeczywi-
stoscia? Powyzsze pytania wyznaczaja szeroki obszar badan nad miejscem sa-
crum w kulturze, zwlaszcza za§ w kulturze Zachodu w okresie przeksztalcenia
i wymiany dotychczasowych map mentalnych, poje¢ i wyobrazni sktadajacych
si¢ na swoiste kulturowe imaginarium.

Cho¢ teza o powszechnej sekularyzacji jako charakterystycznego emblematu
nowoczesnosci nalezy do zbanalizowanych klisz pojeciowych, to jednak nie
brakowato w przesztosci i nadal nie brakuje interesujacych prob opisu tego fe-
nomenu, zwlaszcza gdy taczy sie on z procesem zastepowania (displacement)
opozycji sacrum — profanum szeregiem innych binarnych kategorii typu: jaw-
ne/ukryte, zmystowe (afektywne)/racjonalne, wznioste/pospolite, zewngtrz-
ne/wewnegtrzne, cielesne/duchowe, a takze z formowaniem si¢ nowej estetyki
jako dziedziny wladzy sadzenia, ,.estetyki poza estetyka™™, nowej percepcji, czy
tez — powtarzajac za Strukturq rewolucji naukowych Thomasa Kuhna — nowego
paradygmatu, w ramach ktorego powszechna estetyzacja oparta na przezyciu
(das Erlebnis) ogarnia takze sacrum, przyznajac na przyktad dzietu sztuki funk-
cje quasi-religijne, a niekiedy polityczne®.

4 Zob. H. Blumenberg, Praca nad mitem, przet. K. Najdek, M. Herer, Z. Zwolinski, Warszawa

2009, s. 7.

Por. W. Welsch, Estetyka poza estetykq. O nowq postaé estetyki, przet. K. Guczalska, red.
naukowa K. Wilkoszewska, Krakow 2005.

Politycznos$¢ estetyki wynika z przekonania, ze stanowi ona nie tylko odpowiednik Kantow-
skiej ,,wladzy sadzenia”, lecz — nade wszystko — okresla pewien typ percepcyjnej wrazliwosci,
wladzy nad rozmaitymi sposobami spotecznej dystrybucji i organizacji zmystowosci, wywiera-
nia wplywu na formy widzenia i styszenia, doswiadczania (przezywania) rzeczywistosci. Stad
nowoczesne rewolucje estetyczne lokowaly swoj ,,mit zatozycielski” gltownie w sferze prze-
ksztatcen zmystowosci.
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Mimo stwierdzonej (ale czy potwierdzonej?) uprzednio opinii o banalnosci
tezy zakltadajacej prosta tozsamos¢ nowoczesnosci i sekularyzacji, zjawisko to
nie jest tatwe do rozpoznania i przekonujacego opisu. W opublikowanym w roku
1973 eseju Odwet sacrum w kulturze swieckiej Leszek Kotakowski wyraznie
przeciwstawia si¢ wszelkim symplifikacjom pojecia sekularyzacji, tudziez pro-
stym polaryzacjom sacrum/profanum. Zwiazek wielonurtowej Moderny i proce-
sow desakralizacyjnych oczywiscie zachodzi, niemniej jednak nie jest to tatwy
do uchwycenia proces. Kotakowski twierdzi, ze ,,sens tego zjawiska nie jest
bynajmniej wprost zrozumialy i ze stowo samo [sekularyzacja — A.Z.] moze
przyczynia¢ si¢ do konfuzji, poniewaz obejmuje rozmaite procesy, ktore nieko-
niecznie ida pari passu’. Sekularyzacja — jako zbiorcza nazwa oznaczajaca licz-
ne impulsy «odczarowujace» nowoczesna wyobrazni¢ spod wpltywu mitycznych
poteg — w wigkszym stopniu jawi si¢ jako efekt interpretacji niz jednolitego
zjawiska majacego swoje przestrzenne i historyczne usytuowanie. Proces ten nie
przebiega zgodnie z logika «ewolucjonistycznego dogmatux»™®, choé¢ trudno si¢
nie zgodzi¢ z faktem, ze wspotczesne sakralne loci wydaja si¢ puste i pozbawio-
ne tresci. Widoczny w licznych krajach Europy zanik praktyk religijnych, utrata
dotychczasowego autorytetu Kosciota, zajecie miejsca kaptanow przez swiec-
kich intelektualistow (korzystajacych bardziej z pomocy psychoterapeutow niz
konsekrowanych spowiednikéw), wypieranie wiary przez wiedzg — wszystko to
moze by¢ dla wielu widoczna oznaka rozktadu wrazliwo$ci (i wyobrazni) sa-
kralnej. Poza tym, jak twierdzi Kotakowski, tacy europejscy mistrzowie podej-
rzen, jak Marks, Freud, Durkheim, narzucili pewien styl myslenia o zjawiskach
religijnych, polegajacy na redukowaniu ztozonego fenomenu wiary, religijnosci,
potrzeby $wigto$ci do historycznie uksztattowanych potrzeb panowania, ktore
zostaja stopniowo wypierane przez dynamiczny rozwdj nauk przyrodniczych,
spolecznych, industrializacje czy emancypacje’. W odpowiedzi na te do$¢ po-
wszechnie przyjmowane interpretacje autor Odwetu sacrum pisze:

Gdyby wierzenia religijne miaty pochodzi¢ z tego pragnienia panowania, niepoj¢ta jest

rzecza, dlaczego i jakimi drogami ta czysto techniczna postawa mogta byta doprowadzi¢

wyobrazni¢ ludzka do takiej aberracji, jak poszukiwanie utajonych i technicznie bezuzy-

tecznych znaczen na zjawiskami empirycznymi i w jaki sposob uksztaltowato sig poczu-
cie sacrum®®

Kulturotworczy sens sacrum nie jest wytlumaczalny na gruncie instrumen-
talnego i redukcjonistycznego podejScia, twierdzi autor cytowanej wypowiedzi.
Operacja myslowa Kotakowskiego jest stosunkowo prosta. Z faktu, ze postepuja
procesy sakralizacji wtadzy, spoteczenstwa, matzenstwa, egzystencji wynika, iz

" L. Kotakowski, Odwet sacrum w kulturze swieckiej, [w:] tegoz, Czy diabel moze by¢ zbawiony

i 27 innych kazan, Londyn 1984, s. 167.
8 Tamze, s. 166.
® Tamze.
0 Tamze, s. 166-167.
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doswiadczenie sacrum musi by¢ prymarne, jesli obejmowano nim, jako sekun-
darne, wymienione dziedziny zycia ludzkiego. Trudno byloby zatozy¢, ze sakra-
lizacja stanowi konsekwencje rozwoju stosunkow spotecznych, skoro ,,po to
zeby mozna byto przypisa¢ wartos$ci religijne aspiracjom i interesom §wieckim,
wartosci te musiaty by¢ uprzednio znane i utwierdzone jako takie, niezaleznie od
tych aspiracji i tych interesow”".

Nie wdajac si¢ w definicyjne subtelno$ci i pojeciowe rozrdznienia pomigdzy
sacrum (to, co $wigte), sanctum ($wigtos¢) czy divinum (boskosc), religia czy
religijnoscia, Kotakowski wyraznie podkresla wptyw procesow sekularyzacyj-
nych na roznorakie dziedziny zycia spotecznego. O ile profanacja instytucji
wladzy nie budzi szczegdlnego niepokoju, o tyle radykalny zanik sacrum
w kulturze moze sktania¢ do postawienia generalnego pytania o skutki zaniku
metafizycznych sankcji dla ,,zywotno$ci kultury” w ogdle. ,,Czy spoteczenstwo
potrafi przetrwac i zapewni¢ cztonkom swoim zycie znosne, jesli wrazliwos¢ na
sacrum i samo zjawisko sacrum zostana zewszad wyparte?”*?, pyta retorycznie
autor, nie udzielajac konkluzywnej odpowiedzi. Rozpad poczucia sakralnosci
zycia spotecznego i warto$ci moralnych nie jest bynajmniej finalnym skutkiem
sekularyzacji. Zatarciu ulega rowniez sama opozycja sacrum/profanum. Jesli
bowiem nastepuje odrzucenie separacji wymienionych pojec¢, to w wyniku takiej
uniwersalizacji traci sens jakakolwiek proba ustalenia miejsca sacrum w kultu-
rze i w religii®®.

Uniewaznienie fundamentalnej opozycji sacrum i profanum prowadzi takze,
zdaniem Kotakowskiego, do sekularyzacji samego chrzescijanstwa:

Jest to chrzescijanstwo, ktore catkowicie odrywa sig¢ od swoich Zrddet apokaliptycznych,
chrzescijanstwo, ktore $pieszy si¢ uswigcaé z gory wszystkie formy zycia §wieckiego, ja-
ko ze wszystkie moga uchodzié za krystalizacje boskiej energii™*.

Autor przywotanej wypowiedzi wprowadza istotne rozroznienie. Sekulary-
zacja nie oznacza wylacznie zewnetrznych wobec chrzescijanstwa czynnikéw
rozktadowych. Podstawowe zagrozenie dla religii tkwi paradoksalnie w jej tota-
lizujacych zabiegach, majacych na celu sakralizacje ,,wszelkich form zycia spo-
tecznego”. Co ciekawe, Kotakowski dostrzega to niebezpieczenstwo (czy zasad-
nie, to juz inna sprawa) w soborowej idei ,,aggiornamento”. W idei otwarcia
Kosciota na $wiat wspotczesny upatruje autor Odwetu sacrum pomieszania
dwoch sprzecznych porzadkow, wedle ktorych chrzescijanin jest cztowiekiem
,»Spoza tego §wiata”, rownoczesnie nalezac do ,,tego $wiata”; otwiera si¢ na zja-

" Tamze, s. 167.

2 Tamze, s. 169.

¥ Trudno rozstrzygna¢, w jakiej mierze zaproponowane przez Agate Bielik-Robson rozréznienie
na religijno$¢ (wrazliwo$¢ sakralng) mityczna i eksodyczna pozwala uniknaé totalizacji pojgcia
sacrum i profanum, a w jakiej umozliwia wypracowanie bardziej adekwatnej formuty opisuja-
cej nowoczesne przeksztatcenia dos§wiadczenia religijnego, owego ,,0zywczego niepojednania”.

14 L. Kotakowski, Odwet sacrum..., s. 169.
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wiska 1 prady kultury wspotczesnej, a zarazem staje si¢ znakiem sprzeciwu wo-
bec tej kultury. Wszystko to dzieje si¢ za sprawa usunigcia separacji migdzy
»Swigtoscia” a ,,$wiecko$cia”. Biorac w nawias zasadno$¢ takiej interpretacji
idei ,,aggiornamento” — interpretacji, z ktora nie zgodzitaby si¢ zapewne wigk-
szos$¢ historykow 11 Soboru Watykanskiego — trzeba zauwazy¢, ze to nie konse-
kwencje soborowego otwarcia si¢ Kosciola na $§wiat wspotczesny stanowig istotg
problemu, o ktérym pisze Kotakowski. Autor omawianego tekstu w centrum
swojej refleksji stawia bowiem problem miejsca i roli sacrum w kulturze euro-
pejskiej poddanej oddziatywaniu tendencji rozpadowych, budujac w ten sposob,
nolen volens, apologi¢ sakralnosci jako kulturotworczej sity. Rozpad sacrum
prowadzi, zdaniem Kotakowskiego, do ,,zbiorowego samobojstwa”. Budowanie
supersensu, metafizyczne uposazenie egzystencji, rodziny, cyklu narodzin
i $mierci, wreszcie ugruntowanie doswiadczen zmystowych w sferze ponadem-
pirycznej okresla podstawowy ,.mechanizm” nakladania siatki stabilizujacych
poje¢ sakralnych na zmienna i nietrwala rzeczywistos$¢. Te i inne konserwatyw-
ne funkcje sacrum zbiezne sa z funkcjami mitu, ktory — przyjmujac narracyjng
posta¢ — nadaje rzeczywistosci porzadek teologiczny i teleologiczny, stajac si¢
jednoczesnie ,,aktem afirmacji $wiata”"®. Natomiast konsekwencje ,,wiednigcia
sacrum” objawiaja si¢ przede wszystkim w poczuciu utraty mozliwosci jgzyko-
wego porzadkowania, hierarchizowania i ,,oswajania” §wiata:

Mamy czgsto wrazenie — pisze Leszek Kotakowski — jakby wszystkie znaki i1 stowa, kto-
re budowaly nasza podstawowa siatke pojeciowa i udostgpniaty nam system rudymentar-
nych rozréznien, wality si¢ na naszych oczach; jak gdyby wszystkie bariery migdzy uzu-
petniajacymi si¢ pojgciami zacieraty si¢ z dnia na dzien. Nie ma juz jasnego odroznienia,
w zyciu politycznym, migdzy wojna a pokojem, migdzy suwerenno$cia i niewola, mig-
dzy inwazja i wyzwoleniem, migdzy rdwnos$cia i despotyzmem; ani bezspornej granicy
miedzy katem i ofiara, miedzy kobieta i mezczyzna, miedzy pokoleniami, migdzy zbrod-
nig 1 bohaterstwem, miedzy prawem i gwattem, migdzy zwycigstwem i porazka, migdzy
lewica i prawica, miedzy rozumem i obtedem, migdzy lekarzem i pacjentem, mi¢dzy na-
uczycielem i uczniem, migdzy sztuka i blazenstwem, migdzy wiedza i ignorancja. Ze
$wiata, w ktorym te wszystkie stowa ujawnialy i identyfikowaty okre$lone przedmioty,
jakosci i sytuacje, utozone w opozycyjne pary, przeszliSmy do §wiata, gdzie opozycje
i klasyfikacje, nawet najbardziej podstawowe, wycofywane sa z obiegu®®.

Proces rozpadu binarnych opozycji pojeciowych, ktore gwarantuja zacho-
wanie podstawowych tozsamosci, a dzigki temu stabilizuja wertykalne (sakral-
ne) i horyzontalne (Swieckie) odniesienia rzeczywistosci do porzadkujacego
supersensu, nie wynika wytacznie z zaniku sacrum. Jest to bowiem znacznie
bardziej zlozony proces, ktory Kotakowski nazywa ,pasja niszczenia formy
i zacierania granic”"’. Wida¢ to w sferze polityki, literatury, muzyki, architektu-
ry, malarstwa, mody, obyczajowosci. Niektore z tych zjawisk sa krotkotrwale,

15 Tenze, Obecnosé mitu, Warszawa 2003, s. 17.
% Tenze, Odwet sacrum..., s. 171.
7 Tamze, s. 172.
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inne za$ odznaczaja si¢ swoista moca kolejnych inkaranacji. Licznych dowodow
dostarcza tu na przyktad rozpad systemu tonalnego w muzyce, zainicjowany
przez Ryszarda Wagnera w poczatkowych taktach Preludium do Tristana i 1zol-
dy, rozwoj malarstwa abstrakcyjnego, rozmaite kierunki futurystyczne przeciw-
stawiajace si¢ tradycji, ksztaltowanie si¢ nowych modeli narracyjnych i nowych
poetyk w literaturze, czy tez tendencje nihilizujace w filozofii, wyrazone przez
Nietzschego w jego aforyzmie o $§mierci Boga. W takim post-religijnym i post-
ludzkim $wiecie, w ktorym sacrum utracito dotychczasowe miejsce, pozostaja
jedynie dwie mozliwosci: ,,prézne fantazjowanie, ktore zna siebie jako takie, lub
satysfakcja bezposrednia w sobie samej si¢ wyczerpujaca”™®.

Odmienny poglad reprezentuje Stanistaw Lem, ktory w poczatkowych, zaty-
tutowanych Sacrum i profanum, fragmentach Il tomu Filozofii przypadku podjat
z Kotakowskim polemike. Dos¢ spory interwat czasu, jaki upltynat od owej po-
lemiki, pozwala pomina¢ pewne watpliwosci natury personalnej, ktore formutuje
Stanistaw Lem pod adresem autora Odwetu sacrum, twierdzac, ze postawa
Leszka Kotakowskiego (wowczas zdeklarowanego ateisty, a przynajmniej czto-
wieka, ktory w zadnym ze swoich pism ,,nie odrzucit wyznawanego przez si¢
ateizmu na rzecz wiary”’) przypomina filozofa, ktéry nie begdac kantysta, rozpo-
wszechnia filozofie mysliciela z Krélewca'®. Kotakowski wystepuje z pozycji
nie-chrzescijanina, ktéry domaga si¢ od chrzescijan, aby ,,wspierali bytowy po-
rzadek”® oparty na sacrum. Pomijajac zatem problematyke tozsamosci dekla-
rowanego $wiatopogladu i formacji intelektualno-religijnej, warto zwrédci¢ uwa-
g¢ na odmienny rozktad akcentéw wynikajacych z proby opisu atrofii sacrum
w kulturze. Lem poddaje w watpliwo$¢ stawiana przez Leszka Kotakowskiego
teze, wedle ktorej sekularyzacja Zachodu jest skutkiem rozpadu binarnej logiki,
ktéra pozycjonowata idee tworzace tradycyjne imaginarium Europy. Zdaniem
autora Filozofii przypadku

rozrdznienie pomigdzy cnota i grzechem, katem i ofiara, Dobrem i Ztem, sztuka sakralng
i bezczeszczong interesem koscielnej wladzy, papiestwem autentycznym i uzurpator-
skim, apostazja i ortodoksja, samoudreczeniem pokutniczym i sadomasochistycznym,
a wreszcie Bogiem i Nicos$cia nie bylo powszechnie znanym przeciwstawianiem opozy-
cyjnych poje¢ takze pod $wiatlem i sankcja sacrum — choéby w poczatkach XIV wieku?.

Bezlik okrucienstw dokonywany ,,w imi¢ Boze” czy wyzszego dobra nie byt
powodowany pasja niszczenia Sacrum, ani tez nie okresla specyfiki dwudzie-
stowiecznych przemian, twierdzi Stanistaw Lem, wedle ktorego przemilczenie
tego faktu prowadzi Kotakowskiego do wyolbrzymienia i przecenienia wplywu
nowoczesnych profanacji na kulture:

Tamze, s. 173.

S. Lem, Filozofia przypadku. Literatura w swiecie empirii, t. 2, Krakow 1988, s. 10-11.
Tamze, s. 10.

Tamze, s. 9.
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Tak wigc wolno powatpiewacé — argumentuje Lem — w t¢ wlasno$¢ sacrum, co by kiedy-
kolwiek uniemozliwiata pomieszanie przeciwstawnych poje¢ wewnatrz zbioru naczel-
nych wartosci chrzescijanskiej kultury. Zmieniaja si¢ konkretne postaci tego pomiesza-
nia, tej relatywizacji podtug ,,ducha czasu”, ich wyglad, zasigg, skutki, motywacje i po-
dobne zjawiska znajdzie kazdy kompetentny historyk przed i poza chrzescijanstwem —
choéby w starozytnym Egipcie.

Mimo to Lem zgadza si¢ czgsciowo z diagnoza Kotakowskiego. Rozpad do-
tychczasowych map mentalnych (,,siatek pojeciowych”) jest co do objawdéw
empirycznie stwierdzalny, niemniej jednak nie jest to zjawisko wywotane atrofia
sacrum, swoista zemsta za degradacj¢ przekonan o metafizycznych horyzontach
kultury. Kazda formacja kulturowa wytwarza swoje specyficzne ramy pojgciowe
ujmowane w logice alternatyw i antynomii. Opozycja sacrum/profanum pojawia
si¢ w kazdym kregu kulturowym i w kazdej formacji dekadenckiej ulega rozpa-
dowi. Stanistaw Lem powiada, ze

te sztywne 1 weztami opozycyjnych poje¢ napinane sieci informacyjne, w ktére chwyta-

my wszelkie zjawiska, zawsze ,,rozmigkczaja’” sig¢ podczas wielkich bytowych przemian,

a najmocniej w epokach kulturowego schytku. Powstajace wowczas pomieszanie de-

skrypcyjne i diagnostyczne to zjawisko tak chyba stare, jak zta przygoda budowniczych

wiezy Babel. W dawnych dobrych czasach byto jednak latwiej wydoby¢ si¢ z takiego
pomieszania, poniewaz zmiany zachodzace na ziemi byty lokalne. Kazdy krag kulturowy
miat wlasne sacrum i profanum, wtasna kategorializacj¢ wszelkich wydarzeﬁZS.

Spor miedzy Lemem a Kotakowskim sigga jednak znacznie glebiej, niz by
si¢ to moglto wydawac, i nie dotyczy, whrew pozorom, metody opisu amorficz-
nych proceséw dziejowych, ktorych skutkiem jest ,,wigdnigcie sacrum”. Autor
Filozofii przypadku wtacza bowiem problematyke sacrum w spektrum najroz-
maitszych zagadnien zwiazanych z ewolucja kultury, antynomia wiary i rozumu,
prawomocnoscia dyskursow religijnych, agonicznym starciem racjonalnosci
i religijnosci, poznaniem naukowym albo wiara w boska kreacje¢ $wiata. Nie da
si¢ dowies¢, twierdzi Lem, czy sacrum zostato wymyslone przez ludzi, ktorzy —
w wyniku alienacji tego pojecia — zaczgli traktowac doswiadczenia metafizyczne
jako rzeczywiste 1 obiektywne, czy tez sakralnos$¢ jawi sig jako prymarne i nie-
zalezne od czlowieka, majace boski rodowod, doswiadczenie. Stad bierze sig
kolejne rozroznienie: albo sakralno$¢ ma swoje doczesne miejsce 1 wowczas —
jako swoiste kryterium jako$ci zycia ludzkiego — odstania tragiczna prawde
o skazeniu natury ludzkiej ztem, albo sacrum ma swoje metafizyczne usytuowa-
nie. W drugim przypadku mamy do czynienia z wizja radosnej eschatologii,
ktéra otwiera cztowiekowi perspektywy nadziei na zycie wieczne. Stanowisko
Kotakowskiego zalicza Lem do pierwszego rodzaju i okreSla je mianem ,,tra-
gicznej wyktadni chrystianizmu™?*,

2 Tamgze.
2 Tamze, s. 13.
24 Tamze, s. 11.
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Kolejnym, i znacznie powazniejszym, zarzutem stawianym Leszkowi Kota-
kowskiemu jest blad metodologicznego synkretyzmu i niefalsyfikowalnosci
gloszonych przez autora Odwetu sacrum hipotez:

[...] w przytoczonym eseju — pisze Lem — zréwnuje on filozofi¢ z teoria naturalnej ewolucji
W nieempirycznym statusie, czyli obie ma za jednakowo niedowodliwe w do§wiadczeniu. Nie
wiem, czy dostrzegl, ze tym zrownaniem sam przyczynia si¢ do sptynigcia w ,,amorficzng
maz” dwoch potgznie przeciwstawnych poje¢ — Nadprzyrodzonej Kreacji i Naturalnej Ewolu-
cji. Jesli darwinizm jest tak samo niepodlegly falsyfikacji w eksperymentach jak kazde credo
teologiczne czy filozoficzne, to naszemu mysleniu o $wiecie grozi rozpad pod patronatem 1o-
gicznej dowolnosci. Wtedy bowiem rowne prawa zyskuja nie tylko teologowie katoliccy i bio-
logowie ewolucjonisci, lecz takze fundamentali$ci Zadajacy literalnego rozumienia opisu
stworzenia $wiata zawartego w Genezis, a jest to dopiero poczatek stopniowej likwidacji nauk
Scistych. Stracajac bowiem darwinizm w nieempirycznos$¢, straca si¢ w nia tez wiele dyscy-
plin par excellence naukowych, poczynajac od kosmologii i kosmogonii?®.

Réznice w ujeciu problematyki sacrum (ale takze religii, religijnosci, teolo-
gii, wiary) przez Leszka Kotakowskiego i Stanistawa Lema wynikaja z pewnych
roéznic w ujeciu kultury europejskiej w okresie wielkich przesilen. Dla Kotakow-
skiego pojeciowe dyferencjacje sa niezbgdnym warunkiem zycia w spoleczen-
stwie, ktore potrzebuje podstawowej ,,siatki pojec”, umozliwiajacej rozréznienie
dobra od zta czy prawdy od falszu. Dlatego tendencje rozpadowe kultury euro-
pejskiej skutkuja zanikiem poczucia sacrum i przyczyniaja si¢ do chaosu w sfe-
rze idei. Z kolei autor Filozofii przypadku, zgadzajac si¢ z niektérymi spostrze-
zeniami Leszka Kotakowskiego, twierdzi, ze atrofia sacrum jest w wigkszym
stopniu objawem niz przyczyna kryzysu kultury Zachodu. Poza tym kryzys 6w —
przejawiajacy si¢ miedzy innymi w zjawisku atrofii sacrum, entropii wyobrazni
religijnej, jak to okreslit Czestaw Miltosz, czy tez zaniku uczu¢ metafizycznych,
wedle sformulowania Witkacego — jest nieodtacznym sktadnikiem ewolucji
kultury determinowanej w duzej mierze przez przypadki losowe. Ewolucja ,,nie
jest ciagiem aproksymujacym «rozwiazania ostateczne», lecz nieustajaca heure-
za, ktora podlega z uptywem czasu autokomplikacji, poniewaz ewolucyjny ruch
jest specyfikacja nieodwracalng”’, powiada Stanistaw Lem, podkreslajac jedno-
cze$nie role pozyskiwania ,sprawnosci przezywania” w ,.grze z Natura”?.
Trudno wigc w tym przypadku mowié o racjonalnej celowosci zmierzajacej do
jakiego$ absolutnego punktu Q, w ktdérym pojawia si¢ ,,rozwiazanie ostateczne”.

Bazowe przekonania Lema wynikaja z aplikacji darwinizmu nie tylko jako
modelu przystosowania si¢ réznych organizmow do zycia w srodowisku, lecz
takze jako modelu rozwoju kultury w ogoéle. Nie istnieje wszelako symetryczna
analogia migdzy rozwojem natury a rozwojem kultury, cho¢ mozna dostrzec

pewne podobienstwa. ,,Gra” Natury polega na ,.dos¢ szczegdlnej koalicji”?

5 Tamze, s. 11-12.
% Tamze, s. 18.
2T Tamze.
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z organizmami zywymi; koalicji, w ktdrej jedne organizmy wymieraja, inne za$
przezywaja. Strategia Natury nie odznacza sig jednak, twierdzi Lem, regularno-
$cig 1 algorytmicznoscia, ,,poniewaz Przyroda jest obszarem zaktdcef i zmian
niealgorytmizowanych, czyli nieprzewidywalnych™® i dlatego — w takich wa-
runkach — powstaje kultura okreslana przez autora Filozofii przypadku mianem
zdarzen przeciwlosowych”®. Organizmy zywe przystosowuja si¢ do zycia
w srodowisku (biosferze) w trybie fenotypowym (odwracalnym) i genotypowym
(nieodwracalnym):

Mozgi — powiada Lem — wytwarzaja z czasem kulturg jako strategi¢ przezywania, z kto-
rej gatunek moze si¢ wycofa¢ i moze ja zmieni¢ na calkowicie odmienna, nie zatracajac
przy tym weale danej genotypowym znieruchomieniem identycznosci gatunkowej”*C.

| dalej:

Kultura takze jest uwiktana w gre o przezycie z Natura, jednakowoz ona nie tylko upra-
wia owa gre, lecz ponadto ja interpretuje, czyli wytwarza sobie jej obraz. Obraz ten nie
jest redukowalny ani do genotypow, ani do fenotypéw graczy, a takze wcale nie musi
by¢ izomorficzny czy chociazby homeomorficzny ze struktura realnie prowadzonej gry*®.

Doswiadczenie sacrum — podobnie jak i cata siatka symboli, mitow, znakow
— pelni w zyciu ludzkim wazng funkcje interpretacyjna jako swoistego oswajania
tego, co obce, przypadkowe, budzace lgk, ale i nadajace tad i budzace nadziejg
na przetrwanie, ocalenie czy zmartwychwstanie. Lem, rzecz jasna, nie dowodzi,
ze uniwersum znakow kultury jest referencyjne, ze odnosi si¢ do jakiej$ poza-
empirycznej rzeczywistosci. Chodzi raczej o podkreslenie ,,losowosci jako

czynnika kulturotworczego™:

Mozna wigc uskromni¢ wage losowosci jako czynnika kulturotworczego zaktadajac, ze
cztowiek pierwotny przyjmowal do wiadomos$ci wielkie zjawiska regularne, jak zmiany
por roku, i ze wtdrnie usitowat nieregularne i nieprzewidywalne opanowac rozumiejaco,
dorabiajac niewidzialny porzadek temu, co nie miato widzialnego™.

Kultura zatem — jako suma dziatan i zdarzen przeciwlosowych — stanowi
dziedzing interpretacji, nadajac zmiennej i nieprzewidywalnej rzeczywistosci
waloru trwatosci i sensu. Taka jako$¢ posiadaty, zdaniem Stanistawa Lema,
kultury zrytualizowane (,,hiperzdeterminowane”), w ktorych przypadkowos¢ czy
nawet absurdalno$¢ kondycji ludzkiej odnoszono do Tajemnicy, Losu, Boga,
Laski. Z kolei w okresach ,,kultur rozluznionych” obszar przypadkowosci bywat
znacznie szerszy i by¢ moze wiasnie w takich czasach pojawia si¢ wymiana
dotychczasowych idei i miejsc, w ktorych lokowano dotychczasowe wyobraze-

28
29
30

Tamze, s. 19.
Tamze, s. 21.
Tamze.

%1 Tamze, s. 21-22.
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nia. Atrofia sacrum bylaby zatem przejawem owej generalnej cechy §wiata kul-
tury, ktory — podobnie jak w cyklach biologicznego powstawania i zanikania —
przezywa moment swoich narodzin i $mierci. Analogia migdzy ontogeneza
i kulturogeneza nie jest arbitralnym wymystem. Kazdy ,,proces kreacyjny” od-
znacza si¢ faza paradygmatycznego krzepnigcia i schytku®, powiada Lem,
wskazujac na obecnos¢ w ,,fizjologii kultury” dwoch komplementarnych sktad-
nikéw ,,przeciwlosowych™: instrumentalnego i symbolicznego®. Dwudziesto-
wieczny kryzys kultury bylby zatem w tej optyce ,,naturalnym” skutkiem regresu,
cho¢ nie jest wcale wykluczone, ze regres 6w, nazywany przez Kotakowskiego
,,odwetem sacrum”, stanowi kolejny etap wzrostu, a przynajmniej kulturowej
przemiany. Oscylowanie historycznych procesow kulturowych wokét dychotomii
wzrostu i regresu sprawia, ze niezwykle trudno konkluzywnie orzeka¢ o aktual-
nym stanie symbolicznej nadbudowy, obyczajowosci czy wrazliwosci religijne;j:
Ani desakralizacji, ani sakralizacji jakichkolwiek nastawien ludzkiej zbiorowosci — pisze
Stanistaw Lem — niepodobna dla ich ziszczenia zadekretowa¢. Mozna w sporej mierze
manipulowa¢ moda, na przyktad odziezowa; analogiczne traktowanie wiary jest znacznie

trudniejsze. Stawianie diagnoz kulturologicznych tam, gdzie panuje duza ,permisyj-
n0$¢”, obarczone jest zawsze sporym ryzykiem,

Sceptycyzm Stanistawa Lema wobec mozliwos$ci poznania niejednoznacz-
nych zwiazkéw natury (biologii, biosfery) i kultury przeniknigtej sacrum badz
zdesakralizowanej wynika w duzej mierze z uznania ,,losowosci”, ,,przypadko-
wosci” jako waznego (by¢ moze fundamentalnego) sktadnika proceséw ewolu-
cyjnych odnoszacych si¢ tak do natury, jak i kultury. Nauka nie moze w sposob
odpowiedzialny zadekretowa¢ fenomenow sakralizacji czy sekularyzacji — ze
wzgledu na brak adekwatnych narzedzi do empirycznych eksploracji, czy tez do
podejmowania prob falsyfikacji twierdzen definiujacych wymienione procesy.

W tym przypadku Leszek Kotakowski zapewne zgodzitby si¢ ze swoim ad-
wersarzem. W szkicu Symbole religijne i kultura humanistyczna napisat:

Procesy degradacyjne w intensywno$ci wierzen obserwowane sa za pomoca naukowych
srodkow w znikomym obszarze czasowym i ,,uogdlniajace” ekstrapolacje historiozoficz-
ne sa tu jawnie nieprawomocne. Z notowan wspolczesnie przemian religijnych, towarzy-
szacych roéznym przeobrazeniom spotecznym, nie wolno zadna miara wnioskowaé
o dziataniu jakiejkolwiek jednoznacznej i jednokierunkowej zaleznos$ci, zachowujacej
trwala wazno$é¢ w dowolnych obszarach historiozoficznych®.

Nie jest rowniez mozliwe znalezienie odpowiedzi na pytania o arche proce-
sow religijnych. Nie mozna ustali¢ jakich§ warunkow poczatkowych doswiad-
czen i potrzeb religijnych cztowieka, w wyniku ktorych dane obszary zycia jed-

Tamze, s. 51.

Tamze, s. 50.

Tamze, s. 92.

L. Kotakowski, Symbole religijne i kultura humanistyczna, [w:] tegoz, Kultura i fetysze, War-
szawa 2010, s. 234.
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nostkowego lub zbiorowego ulegly sakralizacji. ,,Pytanie o «absolutny pocza-
tek» religii nie ma sensu empirycznego”®, twierdzi Kotakowski, uznajac réwno-
czesnie ztozony fenomen zycia religijnego za fakt empiryczny. Nie zmienia to
jednak zasadniczej postaci problemu. Jakakolwiek proba genetycznego wyja-
$nienia i zrozumienia religii, ,,sakralnej aury” ma charakter wylacznie arbitralny,
zalezny dodatkowo od przyjetych narzedzi badawczych i kulturowo zdetermi-
nowanej $wiadomosci badacza. Dlatego na przyktad w ujgciach ,,demitologizu-
jacych” sakralno$¢, religijno$¢, metafizycznos$¢ jawia si¢ jako przejaw fatszywej
(lub niedojrzatej) $wiadomos$ci wypieranej jednak stopniowo przez postgp na-
ukowy. Nie sposob zaprzeczy¢, ze takie zjawisko jest uchwytne empirycznie.
Wszak liczne formy zycia religijnego ulegly w okreslonym momencie dziejo-
wym likwidacji. W dziedzinie jezyka religijnego zachodza podobne procesy:
Zycie symbolu religijnego nie jest zalezne od konwencji — pisze Kotakowski — symbol
rodzi sie, kwitnie, zuzywa sie i umiera tak samo, jak wszelkie bezosobowe realnosci hi-

storyczne, to znaczy tak wiasnie, jak realnosci osobowe, wyczerpujac do dna swoja
skonczona zywotno$¢™>.

Zastosowanie w przywolanym tek$cie metafor wegetatywnych wzmacnia
przeswiadczenie o istnieniu pewnej analogii migdzy kreacyjno-tanatyczna moca
natury, historii a ludzka mowa. Komunikacja mig¢dzyludzka ma nadto swqj
udzial w pewnym jezykowym ekscesie: cztowiek moze w jezyku wyrazi€ to,
czego nie da si¢ empirycznie i racjonalnie zweryfikowac i co przekracza fizy-
kalne parametry rzeczywisto$ci; moze nada¢ sakralny status przedmiotom, zja-
wiskom, postaciom, zwierzgtom. Kreacyjna moc gramatyki wydaje si¢ nieogra-
niczona i niemotywowana, jak si¢ zdaje, ,,mechanika” ewolucji. To niejako
wbrew tanatycznym sitom przyrody symbole religijne nadaja cztowiekowi toz-
samos$¢ 1 wyznaczaja mu miejsce w uniwersalnym porzadku bytu. Kotakowski
okresla to mianem ,,systemu integrujacego”, ktoéry umozliwia odniesienie zycia,
$mierci, radosci, cierpienia do rzeczywistosci absolutnej*. Natura jako taka nie
wyposaza cztowieka w mozliwosci integracyjne. Nie wiemy wszakze, czy
w dobie systematycznego wypierania religijno-symbolicznych wyobrazen przez
wspotczesne przemiany nauki i techniki

[...] istniejace organizmy religijne zdotaja wiasne interpretacje i wlasne sposoby przeka-
zywania symboli przystosowaé do owych przemian i zado§éuczyni¢ zmieniajacym sig re-
ligijnym potrzebom, czy tez, nie dos¢ plastyczne, skazane beda na obumieranie i ustapia
miejsca jakimg$ innym formom zorganizowanego zycia religijnego®.

Cho¢ trudno zaprzeczy¢ obecno$ci tendencji rozpadowych wspotczesnej
cywilizacji w wymiarze, nazwijmy to, sakralnym, to jednak réwnie trudno przy-

% Tamyze, s. 238.
% Tamze, s. 229.
0 Tamze, s. 240.
1 Tamze, s. 244.



20 Artur ZYWIOLEK

jac teze, wedle ktorej dalsze upowszechnianie si¢ nauki, wiedzy, emancypacji,
o$wiecenia przyczyni si¢ do ostatecznego usunigcia wrazliwosci i potrzeb reli-
gijnych czlowieka naszych czaséw. Kotakowski sugeruje raczej zwrot (powrot)
do poszukiwania innych form i sposobéw przezywania sacrum. Autor Odwetu
sacrum prognozuje, ze prawdopodobne jest uksztattowanie si¢ dwoch zasadni-
czych typow wyobrazni: nostalgicznej — rewitalizujacej mityczne poczatki, zro-
dta — oraz utopijnej — kierujacej swoj wektor ku przysztosci. Miedzy nostalgia
(,,utopia konserwatywna”) a futurystyczna (,,projekcyjna”) utopia zdaja sig lo-
kowa¢ ludzkie potrzeby i pragnienia religijne.

W swojej wyktadni sacrum i sfery symboliki religijnej Kotakowski postugu-
je si¢ pojeciem ,kultury humanistycznej”, a nie ,religijnej” czy ,,$wieckiej”.
Stanowisko to niesie istotne konsekwencje poznawcze. Oto bowiem ,kultura
humanistyczna” odnosi si¢ przede wszystkim do czlowieka, dla ktérego scena
egzystencjalnego dramatu jest dialog, komunikacja, rozmowa, a takze stale po-
dejmowany wysitek rozumienia (interpretacji), ktory — jak wiemy od Heideggera
— jest kategoria ontologiczng. Bycie ukierunkowane na rozumienie wymaga od
cztowieka stale podejmowanego wysitku interpretacji tekstow (znakow) kultury.

Sacrum otrzymuje jednak w refleksji Kotakowskiego i Lema dos¢ rozlegly
(by¢ moze zbyt rozlegly) zakres znaczeniowy, obejmujac swym zasiggiem kwe-
stie religijne, metafizyczne, eschatologiczne, historiozoficzne, antropologiczne,
kulturologiczne itp. Staje si¢ tym samym swoistym momentem diagnostycznym
i prognostycznym mozliwych kierunkow ewoluowania zjawisk kultury. Wydaje
si¢ jednak celowe rozgraniczenie poje¢ sacrum i sanctum. ,,Sanctum wiaze si¢
z dobrem cztowieka”*, powiedziat niegdy$ ks. Jozef Tischner, sacrum za$ od-
znacza si¢ zmienno$cia, ruchem, zmienia swoje miejsce (displacement), udziela-
jac ,,najwyzszego usprawiedliwienia”* temu, co musi trwaé: osobom, przedmio-
tom, wydarzeniom, zjawiskom.

* k% %

Mimo banalnoéci tezy o sekularyzacji jako emblemacie nowoczesnosci, nie
sposdb zaprzeczy¢ widocznym przeciez oznakom rzeczywistego rozpadu (,,ero-
zji”, wedle sformutowania Czestawa Mitosza) wyobrazni religijnej. Dla Leszka
Kotakowskiego rozpad 6w przyjmuje zagadkowa postac ,,dziatan odwetowych”
ze strony sacrum: kryzysu warto$ci, braku stabilnego kryterium oceny moralnej
czynow ludzkich, czy tendencji nihilistycznych. Z kolei zdaniem Stanistawa
Lema, kazda epoka schylku naznaczona jest pietnem atrofii sacrum. Banalna
oczywisto$¢ wskazanych przeksztatcen kultury wiaze si¢ jednak z o wiele trud-
niejszym do rozumnego opisu fenomenem translokacji (displacement) sacrum,

#2 Sanctum wiqze sie z dobrem czlowieka”. Rozmowa z ksiedzem profesorem Jézefem Tischne-
rem, ,,Polonistyka” 1997, nr 7, s. 389.
# Tamze.
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ktore — wiele na to wskazuje — jedynie zmienia miejsce swego usytuowania.
Kulturowe loci (topoi) ma pewna charakterystyczna whasciwos¢, polegajaca na
zmienno$ci, ruchu w czasie i przestrzeni. Wyobrazenia sakralne — wraz z ich
symboliczna ewokacja — podlegaja w okresie kulturowych przesilen licznym
przemieszczeniom. Wszak dziedzing topiki — owych zasobow mysli, idei 1 wy-
obrazen — od samego poczatku cechuje zmiennos$¢, niestabilnos¢, ,,wedrownosc”,
jak zwyklo si¢ okresla¢ w klasycznej poetyce semiosferg metafor, mitow, symboli,
zapewniajacych rownoczesnie niektorym ideom cecheg ,,dtugiego trwania”.

Skala tych religijno-symbolicznych przemieszczen ma swoj zrodtowy im-
puls w nowoczesnej rewolucji naukowo-technicznej, korespondujacej z rewolu-
cja semiotyczng. Pisat o tym Jurij Lotman:

[...] badania wykazuja, ze wielkie rewolucje naukowo-techniczne nieuchronnie splataja
si¢ z rewolucjami semiotycznymi, zmieniajacymi caty system semiotyki socjokulturowe;.
Przede wszystkim nalezy zaznaczy¢, ze otaczajacy czlowieka $wiat rzeczy, wypehiajacy
jego przestrzen kulturowa, ma nie tylko praktyczna, ale i semiotyczna funkcjg. Gwattow-
na przemiana w §wiecie rzeczy zmienia stosunek do rutynowych norm semiotycznego
oswajania $wiata. [...] Nowe rzeczy, rzeczy poza tradycja, wykazuja zwigkszong symbo-
licznos$¢. Semiotyka rzeczy za$ rodzi mitologig rzeczy ™.

Z kolei ,,struktura rewolucji naukowych” sytuuje si¢ w pewnej analogii do
,.struktury rewolucji estetycznych”, jak za Thomasem Kuhnem twierdzi Gianni
Vattimo, piszac o ,.eksplozji estetyki” jako swoistej reakcji na sekularyzacje.
Cho¢ z drugiej strony rownie dobrze mozna by mowic¢ o ,,powszechnej estetyza-
cji” jako przyczynie sekularyzacji. W kazdym przypadku mamy do czynienia
z ,.centralnym charakterem estetyzacji w epoce nowoczesnosci”® jako ,,zsekula-
ryzowanej wiary”*®. Nowoczesnos¢ — jako wydarzenie dekadencji, nostalgii
tudziez euforycznego poszukiwania nowosci ,,odczarowujacej” i demitologizu-
jacej metafizyczne sankcje zycia ludzkiego — wyznaczyta sztuce role ,,estetycz-
nie odrodzonej mitologii™*’. Dobrze to zrozumiat mtody Fryderyk Nietzsche,
ktory, zafascynowany sztuka Ryszarda Wagnera, pisat:

Mozna by powiedzie¢, ze gdy religia staje si¢ artystyczna, rzecza sztuki jest uratowac
sedno religii, a mianowicie mityczne symbole, ktore religia chce uznawaé¢ we wiasciwym
sensie za prawdziwe, uja¢ od strony ich zdolno$ci uzmystawiania, aby przez ich idealne
przedstawienie ujawni¢ ukryta w nich glgboka prawde™.

* ] M. Lotman, Tiechniczeskij progries kak kulturologiczeskaja problema, ,,Trudy po znakowym

sistiemam™, t. 22, Tartu 1988, s. 111-112. Cyt. za: B. Zytko, Semiotyka kultury. Szkola tartu-
sko-moskiewska, Gdansk 2009, s. 58.

Zob. G. Vattimo, Struktura rewolucji artystycznych, [w:] tegoz, Koniec nowoczesnosci, przet.
M. Surma-Gawtowska, wstep A. Zawadzki, Krakow 2006, s. 88—89.
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Mimo Ze Nietzsche zmienit pdzniej opinig na temat Wagnera, to jednak zdo-
fal, jak si¢ zdaje, uchwyci¢ pewien impuls, dzigki ktoremu dostrzegt, ze Wagner
skupia w swojej sztuce zasadniczy charakter nowoczesno$ci: powszechna este-
tyzacje, ktora zajeta puste miejsce po sacrum.

Bibliografia

Bielik-Robson A., Ozywcze niepojednanie: nowoczesnosé jako doswiadczenie
religijne, [w:] Nowoczesnos¢ jako doswiadczenie, red. R. Nycz, A. Zeidler-
-Janiszewska, Krakow 2006.

Blumenberg H., Praca nad mitem, przet. K. Najdek, M. Herer, Z, Zwolinski,
Warszawa 2009.

Habermas J., Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci, przet. M. Lukasiewicz, Kra-
kow 2005.

Kepel G., Zemsta Boga. Religijna rekonkwista swiata, przet. A. Adamczyk,
wstep C. Michalski, postowie A. Bielik-Robson, Warszawa 2010.

Kotakowski L., Obecnosé mitu, Warszawa 2003.

Kotakowski L., Odwet sacrum w kulturze swieckiej, [W:] tegoz, Czy diabel moze
by¢ zbawiony i 27 innych kazan, Londyn 1984,

Kotakowski L., Symbole religijne i kultura humanistyczna, [w:] tegoz, Kultura
i fetysze, Warszawa 2010.

Lem S., Filozofia przypadku. Literatura w Swiecie empirii, t. 2, Krakow 1988.

Lotman J.M., Tiechniczeskij progries kak kulturotogiczeskaja problema, ,,Trudy
po znakowym sistiemam”, t. 22, Tartu 1988.

., Sanctum wiqze sie z dobrem cziowieka”. Rozmowa z ksiedzem profesorem Jo-
zefem Tischnerem, ,,Polonistyka” 1997, nr 7.

Vattimo G., Struktura rewolucji artystycznych, [w:] tegoz, Koniec nowoczesno-
sci, przet. M. Surma-Gawlowska, wstep A. Zawadzki, Krakow 2006.

Welsch W., Estetyka poza estetykq. O nowq postaé estetyki, przet. K. Guczalska,
red. naukowa K. Wilkoszewska, Krakow 2005.

Zytko B., Semiotyka kultury. Szkota tartusko-moskiewska, Gdansk 2009.

Miejsca sacrum

Streszczenie

Artykut Miejsca sacrum zawiera rekonstrukcje polemiki Stanistawa Lema z Leszkiem Kota-
kowskim. Cho¢ teza o rozpadzie sacrum i powszechnosci proceséw desakralizacyjnych (sekulary-
zacyjnych) nalezy do popularnych i banalnych przekonan na temat przemian kultury europejskiej
w dobie nowoczesnosci, to jednak stanowiska obu myslicieli ilustruja pewna charakterystyczna
polaryzacje stanowisk dotyczacych miejsca i roli doswiadczenia sacrum we wspotczesnej kulturze.
Dla Kotakowskiego rozpad sacrum skutkuje erozja wyobrazni religijnej i chaosem w sferze pojeé
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sktadajacych si¢ na aktualny obraz $wiata. Natomiast wedtug Lema, atrofia sacrum jest statym
i powtarzajacym si¢ momentem w czasie kulturowych przesilen. Zanik sacrum przyczynia si¢ do
powstania ,,religii estetycznej”, na co wskazywat w swoich pismach Friedrich Nietzsche.

Stowa Kkluczowe: sacrum, estetyka, kryzys, ewolucja.

Sacred Place

Summary

The article entitled Miejsca sacrum (Eng.: Sacred Place) includes the reconstruction of the po-
lemics of Stanislaw Lem with Leszek Kolakowski. Although the thesis about the collapse of the
sacred and the universality of the processes of desacralization (secularization) is its common and
banal beliefs about the transformation of European culture in the era of modernity; however, the
positions of both thinkers illustrates a characteristic polarization of views on the place and role of
the experience of the sacred in contemporary culture. For Kolakowski, the sacred breakdown
results in the erosion of the religious imagination and chaos in the realm of concepts that make up
the current view of the world. However, according to Lem’s atrophy of the sacred, it is a constant
and recurring moment in time of cultural solstices. The disappearance of the sacred contributes to
the “aesthetic religion”, as Friedrich Nietzsche indicated in his writings.

Keywords: sacrum, aestetics, crisis, evolution.
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Uslysze¢ swietos¢. Audioantropologia
w poszukiwaniu odglosow sacrum

Tradycja lektury pism hagiograficznych zatrzymuje si¢ zazwyczaj na kre-
owanym przez opisy wizerunku $wigtych. Hagiografia, czyli inaczej ,,pisanie
Swietego”, ktorej znaczenie rozpiete jest pomiedzy zrodtowym Hagios — Swigty
Boga oraz graphos — kreslenie, silnie akcentuje graficzny gest tworzenia wize-
runku na wzor pisania ikony. Poniekad jest to zwiazane z sama ideq chrzescijan-
stwa, w ktorej §wigtos¢ mozna zobaczy¢ (Kto Mnie zobaczyt, zobaczyt takze
i Ojca—1J 14, 9b), jak i z dogmatem o Kosciele jako sakramencie zbawienia, czyli
widzialnym znaku niewidzialnego Boga. Od samego poczatku wszak chrzesci-
janstwo dowarto$ciowuje zmyst wzroku, ktory w tradycji judaistycznej byt
wzgledem zmystu stuchu do$wiadczeniem antropologicznie mniej znaczacym'.

Swiadectwa wiary, jakimi mialy byé opowiesci hagiograficzne, eksponowaty
widzenie jako najbardziej znaczaca dla wiary kategori¢ antropologiczna. Najpierw
heroiczne akty meczenstwa, potem pokorne i ascetyczne zycie w czystosci i du-
chowej prostocie, wreszcie cudowne znaki towarzyszace Swigtemu zyciu domagaty
si¢ jawnych i niebudzacych watpliwo$ci sytuacji, w ktorych z cata moca obiawiata
si¢ moc Boga. Do s$redniowiecznych hagiografii wlaczano opisy zaczerpnigte
Z exemplow, eksponujac elementy zycia codziennego zderzonego z niezwykloscia
poczynan $wigtego, wlaczano fragmenty miraculow, podkreslajac przede wszyst-
kim cudownos$¢ i nadprzyrodzony charakter zdarzen. Tym samym posta¢ $wigtego
jasniata na tle przedstawianych cudéw niczym zlocenie w ikonie. Malowana sto-
wem aureola nie tylko potwierdzata $wigto$¢, ale kreowata zapotrzebowanie na ich
kult, a co za tym idzie — popyt na relikwie zwiazane z opisywanymi cudami’.

' A. Regiewicz, Dlaczego starozakonni milczq? U Zrédel antropologii obrazu, [w:] Milczenie.

Antropologia — Hermeneutyka, red. A. Regiewicz, A. Zywiolek, Czestochowa 2014, s. 372-384.
H. Dziechciniska, Hagiografia, [w:] Stownik literatury staropolskiej, red. T. Michatowska,
Wroctaw 1990, s. 256-260; A. Vauchez, S‘wigty, [w:] Czlowiek Sredniowiecza, red. J. Le Goff,
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Wspotczesne tendencje badawcze w literaturoznawstwie, siggajace do do-
$wiadczenia antropologicznego, a zarazem korzystajace z narzedzi oferowanych
przez culture studies, pozwalaja na nowo odczytywaé literatur¢ dawna — w tym
narracje o §wigtych, zatrzymujac si¢ na innych, nie tak eksponowanych jak wat-
ki wizualne, gestach semiotycznych wplecionych w opowiesci’. Niezwykle inte-
resujacym w tej perspektywie wydaje si¢ trop antropologii zmystow, ktéra bada-
jac semantyke wypowiedzi literackiej oraz jej kontekst kulturowo-historyczny,
skupia si¢ na pomijanych dotad lub traktowanych powierzchownie bodzcach
zmystowych, jak zapach, dzwigk, smak czy dotyk. Konstruowana w ten sposob
koncepcja czytania, oparta na antropologii zmystow Michela Serresa®, nie tylko
uwydatnia rol¢ samej antropologii jako narzedzia pomocnhego w konstruowaniu
obrazu rzeczywisto$ci kulturowej, ale przede wszystkim pozwala zwroci¢ uwage
na te aspekty kultury, ktore dotad byly zakryte ze wzglgdu na hegemoni¢ wzroku
i prymat widzialno$ci w doswiadczeniu czytelniczym.

Analiza opowiesci hagiograficznych nie pozostawia watpliwosci, ze antro-
pologia zmystow jest niezwykle waznym i pomocnym narzedziem w definiowa-
niu $§wicgtosci. Kazda z historii pelna jest opisow zapachowych, doswiadczen
taktylnych, a nawet smakowych, wpisanych w historie §wigtych. Celem tekstu
jest przesledzenie pojawiania si¢ gestow dzwigkowych w opowies$ciach hagio-
graficznych, a ponadto proba ich klasyfikacji oraz odpowiedzi na pytanie o sens
ich obecnosci w legendach i zywotach §wigtych.

Do takiej analizy wykorzystam narze¢dzie zwane audioantropologia lub an-
tropologia audialna, taczace metody kulturoznawcze (od antropologii doswiad-
czenia po muzykologi¢) z metodami wywiedzionymi z nauk spotecznych (psy-
choanalizy, kognitywistyki, socjologii). Ujecie to odwotuje si¢ do doswiadcze-

przet. M. Radozycka-Paoletti, Warszawa — Gdansk 1996, s. 391-430; J. Kracik, Relikwie, Kra-
kow 2002.

Takie ujecie nawiazuje do francuskiej szkoty antropologii historii, ktora, badajac poszczegdlne aspek-
ty zycia codziennego w perspektywie historycznej, ukazywala zmiany cywilizacyjne, majace niewat-
pliwy wptyw na wydarzenia historyczne, ale i na powstajaca w danym momencie tworczo$¢ arty-
styczna. Mozna przywota¢ w tym miejscu dokonania Norberta Eliasa, Jacques’a Le Goffa, Jeana De-
lumeau, Philipe’a Aries, Andre Vaucheza i innych. W takim kluczu podejmowano juz liczne inicjaty-
wy analizy strumienia zachowan, czynnosci spotecznych, w ktorych znajduja wyraz rozmaite formy
kulturowe skupione wokot kolejnych aspektow doswiadczania rzeczywistosci przez cztowieka oraz
jego relacji z otaczajacym $wiatem, wyrazajacych si¢ poprzez zachowania, zwyczaje i obyczaje, ob-
rzedy i rytuaty, odwzorowywane w normach i wzorcach spotecznych, dotyczace kolejno przezywania
cielesnosci (intymnosci, seksualnoscei, higieny, choroby, umierania itp.), emocji, zmystowosci itp.

Jak zauwaza Michael Serres, wszystkie zmysty sa polisensualne, to znaczy, ze odbieraja wra-
zenia nie w izolacji, ale w tacznym do§wiadczeniu sensorycznym. Antropologia sensoryczna
proponuje nowe podejscie hybrydycznego rozumienia zmystow w imig filozofii ,,splatanych
cial”. M. Serres, The Five Senses: A Philosophy of Mingled Bodies, New York 2009, s. 305.
Omowienia tej metody dokonuj¢ w artykule Miedzy ustami a brzegiem klozetu, czyli o proble-
mach z klasyfikacjq odglosow jedzenia. Kilka uwag natury metodologicznej, [w:] Od-glosy je-
dzenia, red. G. Pietruszewska-Kobiela, A. Regiewicz, Czgstochowa 2014, s. 11-32.



Uslyszec¢ swietosé... 27

nia stuchacza (czytelnika otwartego na dzwigkowe ekwiwalenty zapisanej rze-
czywisto$ci), a zrazem dystansuje go wobec tych dzwigkdéw, kazac mu nastu-
chiwag¢, a poprzez owo nachylanie si¢ nad dzwigkiem, przygladac sig praktykom
kulturowym, ktérym dzwigki te towarzysza. Interesowa¢ mnie bedzie nie tyle
sama dzwigczno$¢ (czy onomatopeiczno$¢) wpisana w wyrazenie, ile kontekst
pojawiania sie dzwieku w $rodowisku®. Podejmowana w takiej perspektywie ba-
dawczej analiza opowiesci hagiograficznych zamierza ukaza¢ gesty dzwigkowe
jako praktyke kulturowa, umieszczajac je w kontekscie spotecznym i kulturowym.

Przestrzen dzwigkowa zostanie podzielona na trzy czgéci: fonosferg, sono-
sfer¢ i audiosferg. Pierwsza przestrzen wydaje si¢ najwazniejsza dla podejmo-
wanego tematu $wigtosci, gdyz obejmuje zjawiska dzwigkowe zwiazane z ludz-
kim glosem: od wypowiadanych stow po niewerbalne odglosy. Na fonosferg
beda sktadac si¢ zatem same wypowiedzi, ich okoliczno$ci zwiazane z sytuacja
(ton, barwa, sposdb wypowiadania si¢), jak i gest rezygnacji z wydawania glosu
— milczenie. Sonosferg definiuje si¢ zwykle jako samo ,,dZwigczenie”, a zatem
zbior dzwigkdéw, w ktorych nie jest wazne ani zrodlo, ani kontekst, ale wtasnie
sam dzwick. W badaniach sonosferycznych podkresla si¢ przede wszystkim
moment wybrzmiewania dzwigku. Przedmiotem zainteresowania bgda zatem
dzwigki nieokreslonego pochodzenia, ale znaczace stanie si¢ ich natgzenie,
wszelkiego rodzaju odgtosy zjawisk atmosferycznych, a takze odglosy pocho-
dzenia zwierzgcego czy nadprzyrodzonego. Wreszcie trzecia, najszersza grupa
dzwigkdw, to audiosfera, odnosi sig¢ do nieustannie zmieniajacego si¢ uniwersum
dzwigkowego. Ta przestrzen pozwala na odbieranie i rejestrowanie przez czto-
wieka wszelkich dzwigkow z jego otoczenia, na ktore sktada si¢ tak prywatne
i oswojone srodowisko dzwigkowe, sytuowane w jak najblizszej przestrzeni
ciata, jak i akustyczna przestrzen zycia codziennego (domu, pracy, miejsc zwia-
zanych z czasem wolnym itp.)".

Wszystkie wymienione tu sfery sa zanurzone w pejzazu dzwigkowym?®, czyli
okreslonym s$rodowisku akustycznym, na ktore skladaja si¢ uwarunkowania
historyczne, spoteczne, geograficzne czy estetyczne. W tradycyjnej bioakustyce
bowiem dzwigki, nawolywania, glosy sa czegScia srodowiska akustycznego, na-
ktadajac sie na inne dzwigki czy to znaki cywilizacji (zarowno te bedace efek-

®  Takie ujecie pozwala na zajmowanie si¢ semantyka wypowiedzi w polskim thumaczeniu, bez

koniecznosci zaglebiania si¢ w terminologig tacinska, ktora bylaby konieczna w analizie Ztotej
legendy Jakuba de Voragine.

Maria Gotaszewska, dokonujac klasyfikacji audiosfery, wyrdznia w niej trzy kregi: ,,audiosferg
potoczng” — rozumiana jako caloksztalt dzwigkoéw najblizszego, prywatnego i oswojonego oto-
czenia, ,,audiosferg zorganizowang” — ujmowana jako odglosy otoczenia, w ktorym znajduje sig
shuchacz, oraz ,,audiosfer¢ wyspecjalizowana” — definiowana jako specyficzne dzwigki i odgto-
sy charakterystyczne dla danej przestrzeni czy srodowiska, dzigki ktorym shuchacz rozpoznaje
dana przestrzen. M. Gotaszewska, Estetyka pieciu zmystow, Warszawa — Krakoéw 1997, s. 78-81.
Pojecie sformutowane przez Raymonda Schafera w 1967 roku, zob. R.M. Schafer, The Tuning
of the World, Nowy Jork 1977.
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tem ubocznym technologicznego postgpu, jak i te zamierzone, tworzace system
komunikacji niewerbalnej), czy wyraz artystycznej dziatalnosci cztowieka. Tym
samym granice migdzy poszczegolnymi sferami nie sg ostre, dzwigki nachodza
na siebie, przenikaja si¢, a ponadto samo zjawisko akustyczne w zaleznos$ci od
tego, jak si¢ je postrzega, mozna zaliczy¢ do jednej lub drugiej przestrzeni
dzwigkowe;j.

Blogostawieni cisi, czyli o mowie Swigtych

W trzecim blogostawienstwie z Kazania na gorze zarysowuje si¢ wyrazne
napigcie pomigdzy glosem a milczeniem, ktore stanie si¢ takze udziatem zywo-
tow $wigtych. Blogostawi¢ mozna parafrazowaé poprzez wyrazenie: ,,dobrze
mowic¢” (tacina lepiej oddaje sens tego ztozenia — bene dicere), zas wymieniona
cicho$¢ wiaze si¢ jednoczes$nie z pierwszym blogostawienstwem dotyczacym
ubdstwa w duchu, czyli pokory. Zderzaja si¢ w tym zdaniu dwie postawy cha-
rakterystyczne dla doswiadczenia zydowskiego, ktore lezy u podstaw duchowos$ci
chrzescijanskiej. Z jednej strony blogostawienstwo, ktore — jak mowi psalm 34 —
rozlega si¢ w kazdym czasie, wyraza postawe serca cztlowieka nawrdconego do
Boga. Rabini i uczeni w PiSmie wielokrotnie podkreslali, ze cztowiek sprawie-
dliwy zaczyna swdj dzien od btogostawienstwa, a z jego ust wychodzi zawsze
stowo krzepiace. Nawet wobec doswiadczenia cierpienia zachowuje dobre stowo
o Bogu, ktory do tego dopuszcza. Warto przypomnie¢ stynna scene¢ ze Skrzypka
na dachu, w ktorej rabin zapytany, czy istnieje btogostawienstwo dla cara, od-
powiada pozytywnie: ,,Boze blogostaw cara i zachowaj go jak najdalej od nas™.
Jesli jednak cztowiek sprawiedliwy nie ma w sobie sity, by btogostawi¢ — niech
milczy. Taka nauka ptynie z pism prorockich przedstawiajacych sytuacje nieza-
winionego cierpienia czy to postaci figury Stugi JHWH czy zburzonego Jeruza-
lem. Stamtad tez pochodzi postawa milczenia jako odpowiedzi (a wiasciwie
niemocy) na dramatyczne wydarzenia, dlatego Izajasz pokaze posta¢ mesjanska,
ktory ,,Jak baranek na rzez prowadzony, jak owca niema wobec strzygacych ja,
tak On nie otworzyt ust swoich” (Iz 53, 7b), za$ Jeremiasz, lamentujac nad zbu-
rzong stolica, wezwie do milczacej pokory: ,,SiedZz samotnie i w milczeniu skoro
Bog Ci to natozyt” (Lm 3, 1-33).

T¢ dychotomiczng tradycje przejmuja opisy hagiograficzne, a takze kazania
i apokryfy dotyczace zycia Jezusa w Nazarecie i Maryi. W Rozmyslaniach
przemyskich mozna znalez¢ nastepujacy fragment:

Ignatius pi[sze] A jako popetnit pottora lata od swego urodzenia, ale j[e]szcze dwu lat ni
mial, poczal mowi¢ z petna stowa wymawiajac a nic nie zajakajac jako insze dzieci. [...]
pirwej szepieca, jedno pot stowa wymawiaja. Bo obyczaj jest dziecinny, ize watpi[a]C je-

® Cytat ze $ciezki dzwickowej Fiddler on the Roof w rez. Normana Jewisona z 1971 .
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zykiem szeplunia, alez nawykna jgzykiem stowa mowi¢. Ale Jesus nie tako [...] po lek-

ku wyknal mowié, bo natychmiast z petna kazde stowo mowil a [w] zadnym slowie nie

wqtpilm.

Doskonato$¢ wymowy jest §cisle powiazana z nadprzyrodzona moca i boska
istota Osoby Chrystusa. Ponadto, to jak maty Jezus mowi, $cisle wiaze sig z tym,
co mowi — Z Jego nauczaniem. Autor apokryfu o dziecinstwie Chrystusa wiaze
6w dar wymowy z waga wypowiadanych stow. Tym samym podkresla, ze mowa
Jezusa byta zawsze pelna powagi, dostojna i twarda.

W przeciwienstwie do swego syna, Jego matka, Maryja, jako male dziecko miata:

Glos milutki, glo$ny, stodki, wiesioly, tak iz roztala si¢ bylta taska w usciech jej, jako
napisano w Psalmach. Milczenie chowata, rzadko mowila, aliz tego barzo byla potrzeba,
co jest nam nauka®.

Niewatpliwie kobieca natura wymaga migkkosci w obejsciu, stad i glos Ma-
ryi stat si¢ milszy, bardziej dzwigczny i1 przymilny. Jednoczesnie pojawia tak
charakterystyczny dla postawy $wigtych gest milczenia. Niemoznos¢ zachowa-
nia milczenia jest zazwyczaj okazja do dania odpowiedniej katechezy. Kiedy
Felicyta czeka na wykonanie wyroku — wrzucenie na areng z dzikimi zwierzgta-
mi — jest w 0smym miesiacu ciazy. Prefekt pozwala urodzi¢ dziecko w wigzie-
niu. Podczas porodu stuzaca Perpetui krzyczy z bolu. Wowczas straznicy Smieja
sig: ,,Jesli teraz tak bardzo cierpisz, to co uczynisz, gdy znéw staniesz przed
prefektem?”, czyli juz na arenie, w obliczu $mierci polegajacej na rozszarpaniu
przez zwierzgta. Felicyta odpowiada: ,, Tutaj cierpig za siebie sama, tam za$ Bog
bedzie cierpiat za mnie”™*?.

Powiazanie milczenia ze $Smiercig nie jest przypadkowe. W innej z legend
mozna przeczytac:

Niedaleko od jego [Benedykta — A.R.] klasztoru przebywaty dwie zakonnice szlachetne-

go rodu, ktore nie powsciagaty swego jezyka, lecz nieroztropnym gadulstwem czgsto po-

budzaly do gniewu swego przetozonego. Gdy on zawiadomit o tym meza Bozego, ten

przestatl im taka wiadomos$¢: Powsciagnijcie wasz jezyk, bo inaczej wykluczg was ze
spotecznosci. [...] A one nie poprawiwszy si¢ zmarly za pare dni [...]%.

Przytoczona historia nie konczy si¢ w tym momencie, bowiem kobiety po-
chowano w kosciele, a podczas jednego z kazan tamtejszy kaznodzieja nakazat

opusci¢ zgromadzenie wszystkim, ktorzy zostali wykluczeni. Wowczas kosci
pogrzebanych kobiet powstaty i opusScity groby.

0 Rozmyslania przemyskie, oprac. T. Mika, D. Rojszczak-Robifiska, 80: Czcienie o tem, w ktorym

lecie byl mily Jesus, kiedy jai mowié. http://staropolska.pl/sredniowiecze/biblia_i_apokryfy/
rozmyslanie 15.html [dostgp: 29.04.2016].

Jan z Szamotut, O narodzeniu Maryjej Pannej, [w:] Kazania o Maryi Pannie Czystej. http://
staropolska.pl/sredniowiecze/kazania i mowy/Jan_z Szamotul 03.html [dostgp: 29.04.2016].
Legenda na dzien $w. Saturnina, [w:] Jakub de Voragine, Zlota legenda, przet. J. Pleziowa,
Wroctaw 1996, s. 876.

Legenda na dzien $w. Benedykta, [w:] Jakub de Voragine, Ziota..., s. 245.
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W obu historiach, w ktorych bohaterkami nota bene byly kobiety, milczenie
wiaze sig¢ z zyciem wiecznym i chwala Chrystusa. Nie znaczy to bynajmniej, ze
z milczeniem mialy problem tylko kobiety.

Przyjecie na siebie zobowiazania do milczenia jest dla chrze$cijanina
(szczegblnie od momentu pojawienia si¢ martyrium biatego™®) zaproszeniem do
meczenstwa poprzez naktadanie na siebie cierpien cielesnych. | tak milczenie
staje si¢ dla $wigtych brzemieniem, ktore znosi si¢ dla meczenstwa. ,,Opat Aga-
ton przez trzy lata wkladat kamien do ust az nauczyt si¢ milcze¢”, za§ inny
z mnichéw pragnie by¢ jak ,,0siot, ktory bierze chloste i nic nie méwi, cierpi
krzywde i nie odpowiada [...]”". Wyrazne nawiazanie w opowiesci do Izaja-
szowego Stugi JHWH wskazuje na intencje przy$Swiecajace gestowi milczenia.

Jednoczesnie milczenie nie pozostaje tylko proba czy $wiadectwem nasla-
dowania Chrystusa, ale sposobem opierania si¢ uludzie $wiata. Stad rezygnacja
z mowy jest $cisle powiazana z oddaleniem od $wiata, gdyz ,,Kto przebywa
w samotnosci i spokoju, tego omijaja trzy walki: ze stuchem, mowa 1 wzrokiem,
pozostaje mu tylko walka z wiasnym sercem™®. Kiedy milczenie wchodzi
w przestrzen spoleczna zwyktych ludzi, staje si¢ ono znakiem choroby, by mo-
gla objawi¢ si¢ moc $wigtego. Gdy ktos traci mowe, za sprawa $wigtych odzy-
skuje ja w cudowny sposob.

Otworz — ujrzatem wydobywajacy si¢ z ust jego plomien, ktory dotknat ust i uszu moich

i natychmiast odzyskatem mowe i shuch?’.

Zgodnie z przekonaniem $wigtych, chrzescijanin gdy nie milczy — modli sig,
»l$piewa] z otoczeniem psalmy, donosnym gltosem [nuci] Panu modlitwy po-
chwalne i hymny”*®, tym samym realizujac 6w drugi czton wyrazenia ewange-
licznego. Swieci czesto spotykani sa podczas $piewania piesni, wyglaszania
kazan, pouczania, sktadania dzigkczynienia Bogu na wzor aniotéw w niebie:

[...] Ignacy ustyszat, jak aniolowie $piewali antyfony stojac na goérze i dlatego ustanowit
zwyczaj §piewania antyfon w ko$ciele i intonowania psalméw na ich nute®®.

1 Gdy ustaty prze§ladowania chrzescijan po edykcie mediolanskim w 313 roku, zaszta koniecz-
no$¢ innego dowiedzenia §wigtosci poprzez realizacj¢ cndt chrzescijanskich. Pojawiaja si¢ za-
tem rozne formy zycia duchowego, ksztalttowane przez Ojcow Pustyni oraz mnichow, ktorzy
podkreslaja koniecznos¢ ukazywania meczenstwa w zyciu codziennym poprzez podejmowanie
wyrzeczen: postu, réznego rodzaju umartwien ciata, ascezy — w tym milczenia, a takze jalmuz-
ny i modlitwy. Towarzyszaca tej postawie pogarda dla utudy §wiata, wychwalata zycie mona-
styczne jako autentyczna forme zycia chrzescijanskiego, uznajac ten rodzaj duchowosci za nie-
zbedny do formowania Zycia wewnetrznego w ogole. Zob. Historie Lausiaca oraz Vitae Pa-
trum z V wieku przedstawiajace biografie i zywoty pustelnikow.

Legenda na dzien sw. Agatona, [w:] Jakub de Voragine, Zlota..., s. 881.

Legenda na dzien sw. Antoniego pustelnika, [w:] Jakub de Voragine, Zlota..., s. 104.

Legenda na dzien sw. Jana Jatmuznika, [w:] Jakub de Voragine, Zfota..., s. 144.

Zywot mniejszy $w. Stanistawa, [W:] Sredniowieczne zywoty i cuda patronéw Polski, przet.
J. Pleziowa, oprac. M. Plezia, Warszawa 1987, s. 138.

Legenda na dzieri sw. Ignacego, [w:] Jakub de Voragine, Zlota..., s. 171.
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Co wigcej, $w. Augustyn powie, ze kto Spiewa, ten si¢ dwa razy modli, a §w.
Cecylia zostanie wybrana patronka chorow, albowiem ,,gdy muzyka grata, ona
w sercu Panu jedynie $piewata”®, a byé moze tez dlatego, ze zostala Scigta,
a przepotowione gardlo nie moze wydac¢ juz samo z siebie glosu.

Spiewy i zanoszone modly zreszta dosé czesto towarzysza cudownym wyda-
rzeniom, chociazby jak wowczas, gdy $§w. Marta na osiem dni przed swoja
$miercia ustyszata $piewajace chory aniotdow?, a takze na wzor historii Izraeli-
tow walczacych z siedmioma obcymi narodami Kanaanu, staja si¢ zawolaniem
zwycigskim.

Woéwcezas $w. German wraz z towarzyszami potajemnie umowit si¢ z nimi, aby — gdy on

zaspiewa Alleluja — wszyscy jednym okrzykiem mu odpowiedzieli. Tak si¢ tez stato,

a kiedy nacierajacy wrogowie ustyszeli tak wielki krzyk, przerazili si¢ ogromnie i sadzac,

ze to nie gory, ale samo niebo wali si¢ na ich glowy, wszyscy uciekli?,

Przemys$lna sztuczka zostata powtérzona z historii Gedeona, s¢dziego Izra-
ela, ktory w podobny sposob pobit Filistynow, majac do dyspozycji pochodnie,
gliniane garnki i ludzkie gardta 300 wojownikéw. Niemniej jednak autor legen-
dy podkresla moc wezwania allelujatycznego, oznajmiajacego zwycigstwo zycia
nad $miercia — zmartwychwstanie Jezusa Chrystusa.

Do zarysowanej dychotomii w fonosferze nalezy doda¢ jeszcze odglosy
afektywne, wynikajace z silnego wzburzenia czy przezycia emocjonalnego. Na-
leza do nich réznego rodzaju placze, jeki, lamenty towarzyszace momentom
nawrocenia albo zalu po utracie kogo$ bliskiego. I tak apostot Jan ptacze nad
zmartym synem wdowy, modlac sig, by po chwili ujrze¢ cudowne zmartwych-
wstanie”®, zas maty Tomasz z Akwinu, przyszly $wiety i Doktor Kosciota, nie
dawat sobie wydrze¢ obrazka Bogurodzicy. ,,A gdy wydarta jemu bylta, pozdro-
wienie Bogarodzicy na niej sie pokazato, ktorej zasie ptakaniem dosta¢ chcial, iz
sig utuli¢ nie dal, az mu przywrécona byta”*,

Zupetnie niezwyklym na tym tle wydaje si¢ $miech przypisywany swiegtemu
Edwardowi, krolowi angielskiemu. Jest on zwigzany z objawieniem, jakiego ten
miat dozna¢ podczas modlitwy, dowiedziawszy si¢ od samego Boga, ze krol
dunski, wyruszajacy flota na wojng przeciw Anglii, wlasnie utonat. Po pierwsze,
trzeba zaznaczy¢, ze to raczej usmiech niz $miech szczery zagoS$cil na twarzy
krola, bowiem, jak donosi hagiograf, krolewska powage zachowal. Po drugie,
krola usprawiedliwia do$¢ emocjonalna osobowo$¢, ktéra zazwyczaj objawiala
si¢ ptaczem, o czym §wiadczy reakcja dworzan: ,,Po Mszy spytali go, czemu si¢
nadzwyczaj $mial, gdyz innych czasow raczej ptaka¢ zwykl przy tak straszli-

Legenda na dzien sw. Cecylii, [w:] Jakub de VVoragine, Zlota..., s. 840.

Legenda na dzien sw. Marty, [w:] Jakub de Voragine, Zota..., s. 271.

Legenda na dzien sw. Germana, [W:] Jakub de Voragine, Zlota..., s. 482.

Legenda na dzien sw. Jana, [w:] Jakub de Voragine, Zfota..., s. 40.

P. Skarga, Zywot $w. Tomasza z Akwinu, [w:] tegoz, Zywoty swietych Starego i Nowego Zako-
nu, wyb. i oprac. M. Kozielski, Krakow 1994, s. 127.
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wych tajemnicach”®. Wreszcie niezwykly u$miech zostal skonfrontowany
z sytuacja nawrocenia, gdyz $mier¢ krola dunskiego pozwolita uniknaé zatrace-
nia dusz wielu grzesznikow i zachowala przy zyciu wiernych Chrystusowi.

Mozna zatem wnioskowaé, ze wszelkiego rodzaju szeptania, szemrania,
$miechy, krzyki czy inne odgtosy byly raczej obce $wigtym, o czym przypomina
fragment Zywotu sw. Wojciecha: ,,Szemrania z ust jego nikt nie styszal, a na
fukanie starszego cierpliwosci i niskiej pokory nastawial”?. Swigtemu przystoja
raczej ciche westchnienia, czy nawet wzruszenie i ptacz, cho¢ najczgsciej mozna
spotka¢ si¢ z postawa swigtego, w ktorej ,,skutecznie przemawia, gorliwie na-
pomina i surowo karci™?’.

Nie znaczy to jednak, by $wigci byli pozbawieni reakcji emocjonalnych czy
gwaltownych. Przypomina o tym posta¢ $wigtej Jadwigi, krolowej, zakochanej
w mtodym Wilhelmie Habsburgu, ktora postanowiono wyda¢ za ksigcia litewskiego.

Tknigta do zywego takowym Wilhelma z zamku wypgdzeniem, chciala sama dosta¢ si¢
do niego do miasta. A gdy wrota zamkowe z rozkazu panéw przed nig zawarto, porwa-
wszy siekierg, ktora jej studzy podali, wlasna reka usitowala je wyraba¢. Na koniec
zmigkczona prosbami rycerza Dymitra z Goraja przedsigwzigcia swego zaniechala. Ksia-
z¢ za§ Wilhelm obawiajac sig, aby go nie zabito, wymknal si¢ potajemnie z Krakowa
i wrécit do Austrii®®.

Cho¢ zdarza sig, jak w opowiesci o Perpetui i Felicycie lub w historii $w.
Bernarda, ze reaguja krzykiem. W pierwszym przypadku chodzi o naturalny
odruch emocjonalny, a nawet fizjologiczny, zwiazany z porodem dziecka.
W historii hagiograficznej Bernarda krzyk pojawia si¢ w momencie zagrozenia
pokusa, gdy zwabiony podstgpem przez chutliwa niewiaste 1 oskarzony fatszy-
wie o probe gwattu, ,,brzydzac si¢ niecnota ona, sercem krzyknat do Pana Boga
proszac o zbawienna rade w tak trudnej rzeczy”?. Jednak w tym przypadku
krzyk nalezatoby rozumie¢ jako metaforyczne wyrazenie szczeg6lnie gorliwej
modlitwy.

Fonosfera $§wigtosci nie konczy si¢ jednak na tym, aczkolwiek inne dzwigki
— pochodne glosu, pojawiajace si¢ w hagiografii, raczej uzupelniaja obraz aku-
styczny — otoczenie $wigtego, niz dookreslaja jego swigtos¢. To ludzkie otocze-
nie: poczawszy od przesladowcow, a skonczywszy na beneficjentach opisywane;j
swigtosci, wspottworzy owa fonosfere, na ktora sktadaja sig: jeki, placze, lamen-
ty, ale i krzyki, pohukiwania, szyderstwa, szemrania i $miechy.

Pierwsza podgrupe stanowia odglosy zalu, wyrazajace smutek i towarzysza-
ce sytuacji cierpienia:

Tenze, Zywot Swietego Edwarda, [w:] tegoz, Zywoty swietych Starego..., s. 55.

Tenze, Zywot Swietego Wojciecha, [w:] tegoz, Zywoty Swietych Polskich, Krakow 1985, s. 42.
Legenda na dzien sw. Mikolaja, [w:] Jakub de Voragine, Zlota..., s. 16.

J. Dlugosz, Roczniki, czyli kroniki stawnego Krélestwa Polskiego, Ksiega X, edycja kompute-
rowa, Warszawa 2003.

P. Skarga, Zywot Swietego Bernarda, [w:] tegoz, Zywoty $wietych Starego. .., s. 276.



Uslysze¢ swigtosé... 33

Zony owdowienie swoje okazywaly, tzy rozliczne wylewajac a proszac, aby i samych
siebie i ich z soba nie zgubili. Tak iz do od ptaczu i krzyku stato si¢ wielkie w onym do-
mu wolanie i krzyczenie zalosne wszystkich®.

Badanie fonosfery kultury dawnej, szczegolnie sredniowiecza, u§wiadamia
takze, ze za opisami jekow czy skarg ukrywa sig charakterystyczny dla cztowie-
ka tego czasu sposob mowienia, na ktory sktadaty sig: wysokos¢ dzwigku, tempo
mowy, przyspieszenie oddechu, akcenty $miechu lub szlochu, czasem wahania,
natgzenie glosu od krzyku do szeptu, co $wiadczytoby o silnym zabarwieniu
emocjonalnym wypowiedzi.

Druga podgrupe moga stanowi¢ dzwigki wyrazajace spoteczne niezadowo-
lenie: szemranie, szeptanie, mamrotanie, narzekanie. Przedstawione sa zazwy-
czaj jako wyraz zbiorowego niezadowolenia, objaw woli spotecznosci. Wazne
wydaje sig takze i to, ze odglosy te zazwyczaj pozostaja anonimowe.

Szemranie ma niewatpliwie konotacje biblijne, wyraza pogarde ludu wobec
woli Bozej objawianej przez krdla czy jego namiestnikow (takze Kosciotl), po-
dobnie jak w tradycji Izraela oznaczato opor czy nawet bunt wobec sedzidow,
prorokéw czy Mesjasza. Szemranie jako odglos jest zatem nie tylko wyrazem
spotecznego niezadowolenia, ale przede wszystkim znakiem postawy etycznej,
nacechowanym aksjologicznie.

Bardzo czgsto szemranie jest powiazane ze $miechem rozumianym jako szy-
derstwo, ktore staje si¢ narzedziem upokorzenia kandydata do §wigtosci. Tak tez
zostaje wySmiany sw. Wojciech — ze wzgledu na obca moweg i ,,dziwaczny”
stroj, podobnie apostotowie Szymon i Juda Tadeusz sa wysmiani przez pogan-
skich kaptanéw, gdy przybywaja z Ewangelia do Indii. Rowniez §wiety Dominik.

Wrogowie prawdy wysmiewali go, pluli na niego, obrzucali go btotem i wyrzadzali mi

inne zniewagi tego rodzaju lub przywiazywali na plecach stome na po$miewisko®..

Dobrowolne przyjmowanie zniewag, szyderstw, wszelakiego publicznego
zniewazania jest w opowiesciach hagiograficznych jednym z konstytutywnych
argumentow $wigtosci, ze wzgledu na okazywana cierpliwos¢ i pokorg. Ten
nowy rodzaj meczenstwa, tak charakterystyczny dla martyrium biatego, ekspo-
nuje sytuacje unizania sig, ktorym towarzysza ztorzeczenia wrogéw czy catkiem
postronnych 0sob, jak w przypadku Zzebraka niezadowolonego z matej jalmuzny
otrzymanej z rak $w. Jana Jatmuznika®,

Duza grupa odglosow fonosferycznych zwiazana jest ze wzburzeniem, emo-
cjonalng reakcja o charakterze negatywnym. W tej przestrzeni sytuuja sig
dzwigki krzyku i jego pochodnych, ktére niemal zawsze przypisywane sa prze-
sladowcom $wigtych meczennikéw, kiedy ,,naprzod prosbami, potem grozba-

mi”* pragna naktoni¢ przysztego $wigtego do odstapienia od wiary.

Tenze, Zywot Swietego Sebastiana, [w:] tegoz, Zywoty Swietych Polskich..., s. T1.
Legenda na dzien sw. Dominika, [w:] Jakub de Voragine, Zfota..., s. 511.
Legenda na dzien $w. Jana Jatmuznika, [w:] Jakub de Voragine, Zlota..., s. 152.
P. Skarga, Zywot Swietej Agnieszki, [w:] tegoz, Zywoty Swietych Polskich..., s. 83.
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Wobec powyzszego opisu wyraznie sytuuje si¢ w fonosferze linia graniczna
pomigdzy odglosami $wigtosci, ktore wyrazaja si¢ w gescie milczenia lub modli-
twy (dzigkczynienia), wobec glo$nych zachowan wrogdw i przesladowcow.

Zabrzmi bowiem trqba — umarli powstanq nienaruszeni...

Zacytowany fragment z Listu §w. Pawta (1 Kor 15, 52) kieruje uwagg na sono-
sfere, czyli tg przestrzen, w ktorej wazne sa same dzwigki: ich brzmienie, wysokos¢,
ton. Czgsto sfera ta wiaze si¢ z audiosfera, bowiem to, co dzwigczy, staje si¢ sktad-
nikiem pejzazu akustycznego danego momentu historycznego czy miejsca Swigtego.

Wazna przestrzen dzwigkowa w opisach hagiograficznych petnia réznego
rodzaju odglosy natury: uderzenia piorunéw, burze, grzmoty, gwattowne wiatry
i powiewy niosace charakterystyczny szum. Zjawiska te towarzysza wydarze-
niom o charakterze dramatycznym, poprzedzaja sceny meczenstwa lub pojawia-
ja sie¢ pdzniej W scenach uzdrowienia, buduja napigcie zwiazane z objawianiem
si¢ $wietosci samego Boga, ktorego chwata ujawnia si¢ w przyrodzie®.

Silnie reprezentowana grupe odgloséw przyrody stanowia dzwigki pocho-
dzenia zwierzecego. Ze wzgledu na rozbudowana symbolike tychze zwierzat
w ich odglosy takze beda wpisane znaczenia pozytywne lub negatywne, zalezne
od interpretacji chrzescijanskiej. Swietnie ilustruje to przyktad odglosow pta-
sich: pianie kogutow, $wiergotania i kwilenia, odczytywane antropomorficznie.
Zazwyczaj ich obecno$¢ konotuje relacje harmonii migdzy cztowiekiem a Bo-
giem, ktory objawia si¢ w naturze.

Sw. Franciszek po drodze do Wenecji spotyka mnostwo ptakow, ktore §pie-
waja. Tak glo$no swiergotaly, ze wraz z towarzyszami nie mogli si¢ wzajemnie
ustysze¢. Wowcezas Franciszek przemawia do nich, by przestaly $piewac, dopoki
nie oddadza chwaty Panu. Ptaki natychmiast milkna, do czasu, gdy Franciszek
pozwala im $piewac. Wtedy ponownie rozbrzmiewa glosne §wiergotanie. Innego
razu Franciszek wyglasza do nich kazanie.

Gdy pewnego razu $w. Franciszek nauczat w grodzie Almariom, ludzie nie mogli dosty-
sze¢ jego stow z powodu §wiergotu jaskotek, ktore tam si¢ gniezdzity. Wowczas §wigty
rzekt: Siostry moje, jaskolki, teraz jest czas, abym ja mowit. Dos¢ juz si¢ nagadatyscie,
teraz zachowajcie ciszg, dopoki ja nie wygloszg stowa Bozego. Na te stowa jaskotki na-
tychmiast postusznie si¢ uciszyly™.

Jaskotki pojawiaja sig w opowiesci nieprzypadkowo, w symbolice chrzesci-
janskiej sa zapowiedzia zmartwychwstania. W tradycji zydowskiej miaty by¢
wystannikami Dobrej Nowiny, jak wtedy gdy Noe wysyla jedna z nich w poszu-
kiwaniu suchego ladu. W naturalny za$ sposob jaskotka jest symbolem nadziei,

3 Por. Cuda $wietego Stanistawa, [w:] Sredniowieczne zywoty..., s. 2186.
% Legenda na dzieri $w. Franciszka, [w:] Jakub de Voragine, Zlota..., s. 725.
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ktora pojawia si¢ wraz z wiosna, gdy rodzi si¢ zycie®. Dziwi¢ zatem moze fakt,
ze ten wiasnie ptak zostal wykorzystany jako przybytek Ztego. Ma to miejsce
podczas eucharystii, gdy przyszty swigty Jan Kanty stoi przy oltarzu. Wowczas
nad glowa pojawia si¢ jaskotka, ktora krzykliwym glosem zaktoca przebieg mo-
dlitwy eucharystycznej. Swiety tapie ptaka i uderza nim o ziemig, a z jaskolki
wychodzi waz, ujawniajac swa demoniczna postaéy.

W sonosferze opowiesci hagiograficznych mozna usytuowac wiele zwierze-
cych odgloséw warto$ciowanych negatywnie, jako znaki dziatania diabelskiego.

Wtedy pojawita si¢ tam szaraficza i zmusita go, aby przerwat czytanie, a samym brzmie-
niem swego imienia wskazata mu, ze nie powinien zatrzymywaé si¢ w tym miejscu®®.

Brzgcezenie szaranczy staje si¢ znakiem demonicznym zaréwno ze wzgledu
na symbolike tych owaddéw (plaga egipska oraz jedna z trab ostatecznych
z Apokalipsy $w. Jana), jak i na sam odgtos, wprowadzajacy niepokdj. W kregu
zwierzat obarczonych diabolicznymi skojarzeniami pojawiaja si¢ weze, dzikie
zwierzeta, takie jak lwy, tygrysy i niedzwiedzie, psy i konie.

Najsilniej obcigzone negatywnymi konotacjami sa gady (weze, jaszczurki),
ktore w tradycji biblijnej zostaly jednoznacznie utozsamione ze zwierzetami
diabolicznymi. Ich syk czy $wist jest zapowiedzia objawienia si¢ szatana.
W tradycji $redniowiecznej symbolika weza zostaje wzbogacona mitem smoka,
ktoéry jako apokaliptyczny znak Ztego zagraza cztowiekowi.

Ujrzawszy smoka wypowiedzial owe stowa i tak jak mu to rozkazano, zwiazat jego pasz-
czg syczaca i $wiszezaca™®.

Przywotana w legendzie o papiezu Sylwestrze figura smoka jako Bestii,
ujarzmionej przez Kosciot na tysiac lat, budzita wiele emocji, bowiem zgodnie
Z mityczng opowiescia jego imiennik miat owa besti¢ uwolni¢, gdy minie czas.
Nic zatem dziwnego, ze gdy na tronie papieskim zasiadt przed rokiem tysigcz-
nym papiez Sylwester II, legenda odzyta®. Wraz z nia ujawnity sie takze watki
chiliastyczne, budzace trwoge w zwyklym mieszkancu Christianitas.

Wraz z Igkami milenijnymi pojawiaja si¢ odglosy konca: burzenia i niszczenia:

Widzialem [...] ottarz Bozy otoczony stadem koni, ktore tratowaty wszystko kopytami.

Widocznie wielka jakas burza wstrzasnie Kosciotem, a ludzie na ksztalt bydlat niszczy¢
beda sakramenty Chrystusowe [...]*.

% J.C. Cooper, Zwierzeta symboliczne i mityczne, przet. A. Koztowska-Rys, L. Ry$, Poznan 1998,

S. 84-85.

Swiadectwo Macieja Miechowity, historvka polskiego, o tym bl. Janie Kantyjusie. Stowo do
Stowa, [w:] P. Skarga, Zywoty Swietych Polskich...,s. 179.

Legenda na dzien sw. Grzegorza papieza, [W:] Jakub de Voragine, Ziota..., s. 217.

Legenda na dzien sw. Sylwestra, [w:] Jakub de Voragine, Zfota..., s. 71.

Andrzej Gatka z Dobezyna, O nadaniu Konstantyna, [w:] Filozofia i mysl spoleczna XIII-XV W.,
wyb i oprac. J. Domanski, Warszawa 1978, s. 213-235.

Legenda na dzien $w. Antoniego pustelnika, [w:] Jakub de Voragine, Zlota..., s. 105.
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Zniszczenie nie dotyczy tylko kosciotow i mienia, ale takze ludzi:

I oto nagle dat sig stysze¢ w powietrzu ryk jakby lwow, niedzwiedzi i wilkow, a cztowiek
6w zniknat z powierzchni ziemi*?,

Ponownie mozna odczytywa¢ samo brzmienie odgloséw zwierzecych ze
wzgledu na donosno$¢, barwe dzwigku (ryk) i przekaz towarzyszacych mu emo-
cji jako przestrzen dzwigkowa, w ktora wchodzi $wigty. Co ciekawe, wigkszos¢
opowiesci hagiograficznych podkresla zwycigstwo stug Panskich nad dzikimi
bestiami.

Kiedy do klasztoru wpada lew, terroryzujac mnichow swoim rykiem, $w.
Hieronim wychodzi mu naprzeciw. Dostrzega, ze zwierze cierpi z powodu rany
w lapie i cierni, ktore wbitly si¢ w cialo. Mnich opatrzyt tapg i odtad lew zyt
w klasztorze niczym oswojone zwierze¢. Takze inne zwierzgta milkna, gdy §wieg-
ci wzywaja imienia Panskiego:

Od razu postyszat glosy i ryki rozmaitych zwierzat, jakby caty $wiat si¢ walil. Zadrzat na

to z okropnego strachu, ale zawotat: Jezu Chryste, Synu Boga zywego, zmilyj si¢ nade
mna grzesznym! — i natychmiast uspokoita si straszna wrzawa tych zwierzat™®.

Co wigcej, czasem zwierzeta sa bardziej uwazne niz ludzie, dajac postuch
$wietym. Swiety Marcin z gorycza mowi: ,,Weze sa mi postuszne, a ludzie nie
shuchaja mnie”*. Innym razem, gdy pies zaszczekat, $wiety kazal mu zamilknaé,
wowczas w jednej chwili pies uciszyl si¢ jakby mu jezyk obcigto.

Druga grupe brzmiacych odgltosow stanowia dzwigki wynikajace z aktywno-
$ci przedmiotow. Do najwazniejszych naleza dzwony:

[...] kiedy bramy katedry byly zamknigte, nicoczekiwanie wszystkie dzwony naraz za-
czety dzwonié [...] zbiegli si¢ do kosciola zbudzeni tym nieoczekiwanym biciem
w dzwony, lecz znalezli bramy ko$ciota starannie zamknigte. Przywotawszy tedy upo-
rczywym pukaniem i wolaniem str6z6w koscielnych pytali ich o przyczyng owego nie-
zwyklego bicia w dzwony. Na to uslyszeli taka odpowiedz [...] ,,WidzieliSmy $w. Stani-
stawa, jak odprawial msze §wigta. Wokot niego stat orszak stug Bozych, a dzwony
dzwonity same, nie tknigte nasza, ani zadna inna ludzka reka”™*°.

Bogata symbolika dzwonu pozwala sytuowa¢ 6w przedmiot w obszarze sacrum
ze wzgledu na jego obecnos$¢ w przestrzeni koscielnej i $wieckiej, ale i przeznacze-
nie czy nawet sposdb wykonania i samo brzmienie. Dzwon oznajmia, obwieszcza,
ale i alarmuje, jest glosem zwolujacym zgromadzenie, jak i wotaniem zagubionych.
Dzwon orientuje czlowieka w $wiecie i rzeczywistosci. Jego przeznaczeniem jest
budzi¢ ze snu, nie tylko tego fizycznego, ale przede wszystkim duchowego.

Stad w opowieSciach hagiograficznych pojawiaja si¢ rozne formy takiego
alarmowego dzwonu. Raz moze to by¢ dzwoneczek — przyczepiony do sznurka,

Legenda na dzien zaduszny, [w:] Jakub de Voragine, Zota..., s. 813.
Legenda na dzien sw. Patryka, [w:] Jakub de Voragine, Zfota..., s. 253.
Legenda na dzien $w. Marcina, [w:] Jakub de Voragine, Zlota..., s. 826.
Cuda swietego Stanistawa, [W:] Sredniowieczne zywoty..., s. 285.
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by oznajmia¢ mnichowi, ze nadszedl czas: czy to na positek czy na modlitwe
(9dy $w. Benedykt przebywa w jaskini w odosobnieniu, aby poglebi¢ zycie du-
chowe, przynoszono mu chleb i dawano sygnat dzwonkiem), innym razem
moze to by¢ konstrukcja ztozona z kamieni i drewna, tworzaca rodzaj zabezpie-
czenia przed zas$nigciem.

A Ku temu wieniec sobie z drewna uczynil, na ktérym cztery kamienie z czterech stron
i tak w nim siedzac spat. Skoro sig¢ na ktorakolwiek strong glowa pochylita, kamien w nia
uderzyt a sen z ciata wyploszyt*'.

Opisany powyzej wieniec z drewna miat zapobiega¢ zasnigciu podczas czu-
wania nocnego.

Gdy bada si¢ sonosfere przedmiotow, z tatwoscia mozna zauwazyé, ze naj-
czgsciej pojawiajacym si¢ materiatem wydajacym dzwigk jest metal. Wynika to
z charakteru samego metalu, ktory wzbudzony uderzeniem wydaje dzwigk i nie
zawsze jest to odgtos swigtosci, jak w przypadku dzwonu.

W kilku opowiesciach hagiograficznych dzwigczny odglos wydaja pienia-
dze, ktore brzg¢cza: monety wrzucane do skarbony czy ztoto przerzucane przez
okno, swoim dzwiekiem budzace domownikow™. Wsréd innych metalicznych
przedmiotow nalezatoby wymieni¢ tancuchy i kajdany, czy zelazne obejmy —
narzedzia niewoli czy nawet kazni. W tym kontek$cie pojawia si¢ §w. Leonard,
ktéry rozrywa kajdany, uwalniajac przykutych do kamienia fancuchem wigz-
nioéw, a takze $Sw. Franciszek, ktoérego praca zostata porownana do dzwigcznego
uderzania w kowadto:

Cokolwiek czynil, zawsze si¢ modlil, tak jak kowal, ktory podczas pracy uderza w ko-
wadlo dla pewnego ulzenia sobie w trudzie*.

Metaliczne odglosy towarzysza takze scenom kazni, tortur, SzCzegdlnie
przypisane sa obrazom piekielnych mak, jakie niektorym $wigtym dane byto
oglada¢. W wizji swietego Patryka ludzie palili si¢ zywcem, szatani siekali ich
rozpalonymi prgtami, innych przypalali, niektorych zjadaly weze, a ropuchy
ognistymi hakami wydzieraty z nich wnetrzno$ci, niektorzy zawieszeni byli na
ogromnym kole krgcacym si¢ jak w ogniu, inni przebywali w wielkim dole wy-
petnionym gotujacym si¢ metalem, petno krzyku i lamentu™. Pojawiajace si¢
w wizji odglosy bardzo blisko sasiaduja z dzwigkami zadawanych tortur podczas
przesladowan chrzes$cijanskich.

Stanowia one trzecia grupe odgtosow — dzwigki ciata, ktérych pochodzenie
nie ma charakteru fonicznego, ale jest efektem poddania sie meczenstwu.

Legenda na dzien sw. Benedykta, [w:] Jakub de Voragine, Zfota..., s. 237.
Zywot $w. Jedrzeja, [W:] P. Skarga, Zywoty swietych Starego. .., s. 232.
Legenda na dzien sw. Marcina, [w:] Jakub de VVoragine, Zlota..., s. 15.
Legenda na dzien sw. Franciszka, [w:] Jakub de Voragine, Zlota..., s. 828.
Legenda na dzien $w. Patryka, [w:] Jakub de Voragine, Zfota..., s. 255.
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Ogien, krzyz, bestie, rozsickania, ¢wiartowania, ko$ci tamania, cztonkéw ucinania, zmet-
cie ciata wszystkiego i inne diabelskie meki...>

Akustyczne efekty towarzyszace opisom mgki $wigtych uwiarygodniaja
przedstawiane sceny. Tak cierpi §wicty Btaze;j:

Rozgniewany namiestnik kazat zbi¢ go kijami i wtraci¢ ponownie do wigzienia. [...] Gdy

jednak nie dal sig¢ naktoni¢ do wiary w bozkéw, namiestnik kazat go powiesi¢ na palu

i szarpac jego ciato zelaznymi hakami a potem odnie$¢ go do wigzienia®?,

oraz $wigty Ignacy, ktérego cesarz Trajan kazat chlosta¢, rozrywac boki po-
dwojnymi hakami, rany jego trze¢ twardymi kamieniami, a cialo wrzuci¢ do
kloaki®®. Jeszcze bardziej drastyczny (takze w odbiorze dzwickowym) wydaje
si¢ opis m¢czenstwa $w. Julianny:
[...] prefekt podczas tortur kazat ja chtostaé bez litoci rozgami, wieszat za wlosy, lal na
jej glowe roztopiony otdow, bi¢ zwiazana tancuchem. Gdy i to nie skutkowato ,kazat ja
rozciagna¢ na kole w ten sposob, ze wszystkie jej kosci potamaty sig i szpik trysnat [...]
Nastepnie zanurzono Julianng w naczyniu pelnym roztopionego olowiu [...J%*.

Towarzyszace mgkom trzaski, gruchot kosci podczas tamania kolem czy
wyciagania na skrzypcu, plasniecia policzkowania czy biczowania, Swisty pej-
czy, ghuche odglosy uderzen patek i innych bijakoéw, bulgot wrzacej smoty czy
oleju, chlust wylewajacych sig cieczy na cialo i skwierczenie skory pod wpty-
wem temperatury — to tylko niewielki wycinek sonosfery meczenstwa.

A jednak wobec takiego bestialstwa oprawcow z ust Swigtych wydobywa si¢
jedynie modlitwa lub milczenie, co odréznia ich od cierpiacych meki piekielne,
ktorzy krzycza i lamentuja:

Bijac, kopiac i 1zac duchownych, zdarli z nich szaty, by posrod szyderstw okaleczy¢ ich

mesko$¢ krzemieniem wyjetym ze strzelby skatkowej. Mimo straszliwego bolu, wzywali

meezennicy najswigtszych imion Zbawiciela i Maryi, lecz jednoczesnie odrzucali czy-
nione im ciagle propozycje zmiany wiary™.

Jesli swiat was nienawidzi...

Badanie audiosfery w kontekscie swigtosci jest zdecydowanie zadaniem naj-
trudniejszym. Mowa tu bowiem o bardzo roznym wyobrazeniu §wigtosci, a co za
tym idzie — w opowiesci pojawia si¢ bardzo niejednorodny pejzaz dzwigkowy,
ktory ma stanowi¢ tlo wydarzen. W martyrium czerwonym audiosferg tworza
odglosy areny: okrzyki tlumu, wiwatowanie publicznosci, sonosfera dzikich

Zywot i meczenstwo $w. Ignacego, [W:] P. Skarga, Zywoty Swietych Starego..., s. 97.
Legenda na dzien sw. Blazeja, [w:] Jakub de VVoragine, Ziota..., s. 187.

Legenda na dzien sw. Ignacego, [w:] Jakub de Voragine, Zlota..., s. 173.

Legenda na dzien $w. Juliany, [w:] Jakub de Voragine, Zlota..., s. 196.

Z. Gach, Poczet kanonizowanych swietych polskich, Gdansk 1997, s. 151.
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zwierzat. Zza opisoOw przebiegu egzekucji wyrokow na $wigtych (Acta Martyrum)
wylania si¢ §wiadectwo wiary, ktore potwierdzane zostaje gestem oddania zycia.

Czas $§wiadectwa konczy si¢ wraz z Edyktem mediolanskim Cesarza Kon-
stantyna w 313 roku, ktory od tego momentu zagwarantowat swobodg religijna
chrzescijanom. Konsekwencje aktu politycznego sa ogromne. Edykt zakonczyt
etap przesladowan, a tym samym wymusit poszukiwanie nowych sposobow
dowodzenia swojej prawdziwej wiary. Teraz trzeba wykaza¢ si¢ cnotami zycia
chrzesdcijanskiego, wykluczajac z niego krwawe mgczenstwo. Pojawiaja si¢ za-
tem rozne formy zycia duchowego, ksztattowane przez Ojcéw Pustyni oraz mni-
chow, ktérzy podkreslaja konieczno$¢ ukazywania meczenstwa w zyciu co-
dziennym poprzez podejmowanie wyrzeczen: postu, wszelkiego rodzaju umar-
twien ciala, ascezy, a takze jalmuzny i modlitwy. Towarzyszaca tej postawie
pogarda dla uludy $wiata wychwalata zycie monastyczne jako autentyczna for-
me zycia chrzeScijanskiego, uznajac ten rodzaj duchowosci za niezbedny do
formowania zycia wewnetrznego w ogole. Powstajace wowczas opowiesci, tzw.
martyrium biale®®, wyznaczaja na dhugie lata (az do XIII wieku) wzor zycia
chrzescijanskiego i towarzyszacy mu pejzaz akustyczny.

Wraz z martyrium bialym zmienia si¢ audiosfera. Przebywajacy w odosob-
nieniu mnisi, zyjacy na pustkowiu lub w monastyrach, o restrykcyjnie przestrze-
ganej regule milczenia, zyja w ciszy. Audiosfer¢ w tych opowiesciach tworza
odglosy natury oraz dzwigki bedace pochodnymi wizji czy spotkan mistycznych.
Co wigcej, to wlasnie wtedy chrystianizuje si¢ cisza, w przeciwienstwie do po-
ganskich obrzedow, petnych zgietku i hatasu. Echo kulturowe takiej interpretacji
dzwieku pobrzmiewa w Zywocie Swietego Stanistawa, biskupa, ktérego postawa
skontrastowana jest z audiosfera ludu:

Zakorzeniony ten bowiem i naganny zwyczaj wywodzi si¢ ze starych obrzgdow pogan-
skich i do dzi$ dnia na ucztach u Stowian styszy si¢ poganskie piesni, klaskanie w dionie
i przepijanie do siebie nawzajem. A niech Bog broni, aby tego rodzaju objawy zepsucia
mogly mie¢ miejsce przy stole biskupa i meczennika Chrystusowego [...]%".

Kolejna znaczaca zmiana w budowaniu wizerunku §wigtego nastapita w XIII
wieku, kiedy to Kosciotem zatrzgsta fala ruchow ,,ubogich”, zarzucajaca klerowi
odstepstwo od zycia ewangelicznego. Swieci schodza wowczas z piedestatu,
zblizajac si¢ do zycia codziennego: postuguja chorym, rozdaja jatmuzne, pracuja
naukowo. Swiqtos’é ,,Zzawodowa” (mnichow, biskupow) czy ,,funkcyjna” (krolow
czy ksiazat) zostaje zastapiona §wigtoscia ,,zwyktych” ludzi, ktérzy w granicach
ludzkich mozliwosci, cho¢ czasem radykalnie, realizuja ideat zycia apostolskie-
go (martyrium zielone) i ewangelicznego.

Powstajaca wowczas struktura opowiesci hagiograficznej sprowadza si¢ do
realizacji idei: ,,zwyczajni — niezwyczajni”. Surowos¢ czy wregcz grzesznosc

% Zob. Historie Lausiaca oraz Vitae Patrum z V wieku przedstawiajace biografie i zywoty
pustelnikow.
ST Zywot mniejszy $Sw. Stanistawa..., s. 116.
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zycia zostaje skonfrontowana w ich osobistej biografii z momentem *taski i na-
wrocenia, by zaowocowa¢ uczynkami mitosierdzia i doprowadzi¢ do $wigtej
$mierci. Nic zatem dziwnego, ze W opowiesciach pojawi si¢ sporo scen zwigza-
nych z nawroceniem, a co za tym idzie — z grzesznym (wcze$niejszym) zyciem
swigtego, pelnym zgietku i §wiatowego blichtru.

Dotyczy to szczegdlnie tych $wigtych, ktorych pochodzenie dawato mozli-
woS$¢ realizowania swoich planow w inny niz Bozy sposob. Najlepiej oddaje tg
sytuacje historia §wigtej Jadwigi, krélowej Polski, ktéra nie byta odseparowana
od zycia dworu, jego uciech i dzwigkow:

Znata takze Jadwiga — 1 nie stronita od nich — wszystkie te radosci zycia, jakie zgotowat

jej monarszy los: wszystkie owe ceremonie, wszystkie zjazdy, parady, uczty, polowania,
tarice, muzyki [...]%.

Podobnie jak od uciech, a co za tym idzie — glosnego i hatasliwego zycia, nie
stronit Franciszek z Asyzu. Audiosfera w zyciu $wigtych jest zatem tlem dla
przyjecia pewnej postawy — takze dzwigkowej, ktora staje sig¢ gestem etycznym
czy nawet aktem wiary.

Powyzsza refleksja bazowala przede wszystkim na pisanych zrodtach $re-
dniowiecznych lub pozniejszych (barokowych), ktore jednak dotyczyty postaci
$wietych osadzonych w kulturze Sredniowiecza. Mozna pokusi¢ si¢ o stwier-
dzenie, ze najbardziej znaczace dzwigki §wigtosci maja pochodzenie foniczne, sa
zwiazane z aparatem mowy i odglosami wydawanymi za pomoca ust, krtani.
Paradoksalnie dzwigkowe sacrum mozna zdefiniowaé poprzez brak dzwigku —
milczenie jest zarowno gestem etycznym, jak i wyrazem wiary. Zdecydowanie
mniej znaczace sa dzwigki afektywne: lamenty, ptacze, krzyki, ktore buduja
dramatycznos¢ scen. Podobna funkcje petni sonosfera, ktora nigdy nie pozostaje
bez kwalifikacji moralnej: zawsze jest usytuowana ,,albo po prawej albo po le-
wej stronie”. Najstabiej w zywotach i legendach reprezentowana jest audiosfera.
Jest to grupa najbardziej niejednorodna, zalezna od kontekstu osobistego swigte-
go, jego statusu 1 okolicznosci zycia, od ideatu §wigtosci, od czasu, w jakim
powstawata opowiesc.

Co zatem zrobi¢, by ustysze¢ Swigtego? Trzeba zamilkna¢, podobnie jak na
ponizszej ikonie. Ten gest Maryi przykladajacej palec do ust, wyrazajacej cisz¢
swigtych, jest symptomatyczny dla sacrum.

%8 7. Mikotejko, Zywoty swietych poprawione, Warszawa 2000, s. 154.
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Kiko Arguello, Maria del silencio
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Uslysze¢ Swigtos¢.
Audioantropologia w poszukiwaniu odgloséw sacrum

Streszczenie

Audioantropologia otwiera przed badaniem literaturoznawczym pomijane zazwyczaj przestrze-
nie interpretacji tekstu literackiego, zwracajac uwagg na jego dzwigkosferg. Przynosi ona interesu-
jace konstatacje szczegdlnie w zakresie opisdw hagiograficznych, ktore odkrywaja przed czytelni-
kiem nieczytelne czesto konteksty kulturowe. Odwotujac sie¢ do metod wywiedzionych z sound
studies oraz antropologii zmystow, artykut analizuje fonosferg, sonosferg i audiosferg legend
i zywotoéw $redniowiecznych $wigtych, by odmalowac na ich podstawie pejzaz dzwigkowy $wie-
tosci, na ktory skladaja sie wypowiedzi oraz dzwieki towarzyszace zyciu $wietych.

Stowa kluczowe: audioantropologia, literatura $redniowiecza, hagiografia, dzwigkosfera, so-
und studies, antropologia zmystow.

To Hear Holiness.
Audio-Anthropology in Search of the Sacred Sounds

Audio-anthropology opens before the literary studies usually overlooked spaces of interpreta-
tion of a literary text, paying attention to its audio-sphere It brings in interested observations,
particularly in the hagiographic descriptions that reveal to the reader cultural contexts often illegi-
ble. Referring to the methods derived from sound studies and anthropology of the senses, the
article examines the phonosphere, sonosphere, and audiosphere of legends and lives of medieval
saints to paint on their basis the sound landscape of holiness, which consists of expressions and the
sounds associated with the lives of the saints.

Keywords: audio-anthropology, medieval literature, hagiography, audio-sphere, sound studies,
anthropology of the senses.



Akademia im. Jana Dtugosza w Czg¢stochowie

Irydion. Literatura — Teatr — Kultura 2017, t. 11, nr 2, s. 43-50

http://dx.doi.org/10.16926/i.2017.03.18

Hartamuga HUKOJIAEBA

Kazans, Poccus

Crapoe BUHO B HOBbIE MeXH: MOHATHS
JApeBHErpevYeCcKO KyJbTYPbl B XPUCTHAHCKOM
KOHTEKCTe APeONnaruTuK

HoBrpie (xpucTtmaHckue) MeXd Al CTaporo BUHA (DHUIOCOPHUH aHTHIHOTO
MHUpa — TaK MOKHO OTPECTIUTh COJIEPKATEIBHYI0 CYTh COUMHEHUN MBICITHTES,
KOTOPBI CKPBUICS MOJi IMEHEM OJIHOTO W3 OOpaIlleHHBIX B A(QHHAX aroCTOJIOM
[TaBnom. Oto (IlceBmo-)[Auonucuii Apeomnarut, XpUCTHAHCKUN HEOILIATOHUK,
aBTOP HECKOJIBKMX COUMHEHHUH, KOTOphIe BMECTE 00pa3yloT KOPIyC.

Corpus Dionysiacum Areopagiticum COCTOUT M3 4YEThIPEX TPAKTATOB —
«O HebecHOW uwepapxum» (MO0 €ro JIATHHCKOMY HAa3BaHUIO COKPAIIAeTCs Kak
CH), «O muepkosroit umepapxun» (EH), «O OoxectBeHHBIXx nMeHax» (DN),
«O muctrueckoM OorocnoBun» (ThM) u gecsaTu muceM K pa3UYHBIM JTUIAM
(Ep)'. Tpamumums pasjenser Bech KOPIYC HA COYMHEHHS IO TPOGIEMam
uepapxuii (CH u EH) u o 60xxectBennsix umeHax (DN u ThM). Do paznenenue
OCHOBAaHO Ha OCHOBHOH MpOOJeMaTHKe Ka)JIOTO TpakTara: OHU 3aHMMAIOTCS
BOMPOCAMH OHTOJOTMYECKOTO MHPOYCTPONCTBA, TEOPHEH CUMBOJA; Ipyrue —
npobaemoit mo3nanus bora — npo01eMoii, KOTOPYIO MOXHO PEIIUTh C TTOMOIIBIO
JCTETHUECKOW TEOPUH TMO3HAHUS W OOrocioBckoil sTuku. Ilpw 3ToM HeT
OJTHO3HAYHOTO pacrpeleNieHlsi Kpyra TpoOJieM 10 TpakTaTtam: MOJHas
¢unocodckas KapTUHA BCEJICHHONH BO3HMKAE€T TOJBKO B  PE3yJbTare
BHUMATEJBHOTO U3y4YEeHHUS BCEX TPAKTATOB.

Ota dunocopckas KOHCTPYKIUSA BBI3BIBAET 0COOBIA HHTEPEC MPEKIE BCETO
B JIByX AacCleKTax: BO-TIEPBBIX, B ACMEKTe B3aUMOCHCTBHS HEOIUIATOHHU3MA

DT cokpamieHus OyIyT HCIOJB30BaThCss W B HAcTOsMIeH cratbe. I'pedeckuit TekcT
Apeonarutuk npuBoautcs no u3ganuio Ilarponorun XK.-I1. Muns (J.-P. Migne, Patrologiae
cursus completus (Patrologia Graeca), VVol. 3-4, Paris 1857).
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U XPHCTHAHCKOTO YUYCHHS B YMOMSHYTBIX TpPaKTaTaX, BO-BTOPBHIX, C TOYKH
3pEHHS aHOHMMHOCTH aBTOPa, KOTOPYIO BCET/Ia MBITATUCH Pa3raiath.

Sl 661 BOOOITIE HE XOTena 3aTpParuBaTh ATH MPOOJIEMBI B Moel crathe. OO
3TOM YK€ TaK MHOTO CKa3aHO, YTO HE MMEET CMBICIIA 3]IECh TIOBTOPSTH elle pa3
4TO-TO IO ITOMY TOBOAY. Sl He Oyay Takke yIoMUHATh HEKOTOpbIe aApyrue locCi
communes B CBf3M C ApeomaruTUKamMH, KOTOpBIE JIOCTATOYHO YacTo
¥ COZIEPIKATEIILHO 0OCYKIAITCA B HayKe”.

Hackomnpko 61m30K OBLUT aBTOP KOpPITyca K aHTUYHOM KyNbType (B IIHPOKOM
CMBICIIE 3TOTO CIIOBA), OH caM ¢ a0COIIIOTHOM TPE3BOCTHIO PE3IOMHUPYET B CBOEM
CeIPMOM TIOCTaHWU (agpecoBaHHOM wuepapxy Ilomukapmy): Hekwit coduct
AnonnodaH, MPenoNIoKUTENbHO ObIBIIMK ApYTr JMOHMCHS, KaK TOBOPHTCS
B CXONIUSX, Ha3piBaeT J{moHUCHS «oTHEeyOMHIel» (ToTpaAody), MOCKOIBKY TOT
HCHOJB3YeT UIMHCKOE MPOTHUB IUIMHOB: LU 0& P1)g Aowopelobal pot tov
ooPLOTNV ATTOAAOPAVT Kol mTATEAA0AV AmokaAely, we tolg EAANvwv
ént tovg "EAANvVag ov) oolws xowuéve (Ep. VII, 2). 3mech peus mzer,
KOHEYHO, TIPEKIC BCErO O BO33PCHUSIX JIMOHHCHUS U UX 3aIUTe, IS KOTOPOH OH
YyepraeT apryMEHTHI Y TaK HAa3bIBAEMBIX BHEUIHUX (T.€. A3bIYECKUX (GUI0CO(OB).
M npeicTBUTENbHO aBTOp M €ro KOMMEHTATOpPbl HEOJHOKPATHO UUTHUPYIOT
[Inarona, ApucroTens, He ToBopA yxke o IlnoTune u apyrux.

Ho ecTh MHOTO Manio3aMeTHBIX ()aKTOB, KOT/J]a CTAPOE BUHO IPEBHETO SI3bIKA,
JUTEPATYPHI, KYJIbTYPbl HCHONB3YETCS B HOBOM KOHTEKCTE OE30THOCHTEIBHO
Kakux-1ubo pro et contra, HO CKOpee MOJCO3HATENHLHO, YTOOBI OMUCATH HOBBIC
O6CTO$[TCJ'II>CTB3 B CTapbIX HNOHATHAX, U HC paau y,I[O6CTBa quTaTrciiig, — 3TO
HCXOJIUT OT caMoro aBropa. He TonbKko aBTOp, HO M €r0 KOMMEHTATOPHI BEChMa
OXOTHO HCIIOJB3YIOT A3TOT HOHSATUWHBIA MHUpP aHTUYHOCTH. M uHOrIa Mol
HAXOJUM  TPOJO/DKEHHE YK€ Yy  TIePEBOJYMKOB  KOpIyca, KOTOpPBIC
OCTaHABIMBAIOTCA Ha OOBSICHCHHWM AaHTUYHBIX TEPMHHOB, Kak, Harmpumep,
B CJIAaBSHCKOW BEPCHH, O YEM MOWIET peub HUXKE.

A Kax BOOOIIE MOITIO OLITH WHAYE, €CIM S3BIK OCTAETCS TEM K€, U HOBBIE
TIOHATHS OOJIEKAIOTCS B CJIOBA BCE TOTO K€ TPEUecKoro si3blka? U s3bIK coxpaHsieT
He ToJpKo nuda verba, HO u BClO KapTHHY MHpa. MOXHO CIOPHTH O TOM, YTO
CIIe/lyeT MOHUMATh TIOJ1 STHM TEPMHHOM®, HO 3TO ckopee Jaetani. Kaprixa mupa co
BCEMH €€ MPEICACHTHBIMU CIMHUIIAMH, KYJIbTYPHBIMU MOHATHSIMH H T.JI. OCTACTCS
B SI3bIKE MPAKTUYECKA HABCYHO: BCIIOMHHTE MOCJIOBHIBI U MOTOBOPKH, KOTOPHIMH
6OFaT Ka)KI[BIﬁ SA3bIK, W Bbl YBUAWUTEC, YTO MHOI'M€ CJIOBa, KOTOPLIC B HHUX
HCTIONB3YIOTCS, yKe ITABHO MCYE3ITH U3 TIOBCETHEBHOMN KHU3HH.

IMepeuyens Hanbosee BaXKHBIX TPYAOB IO 3TOI MpoOIeMaTHKe MOKHO HaHTH B Oubmrorpaduy,
cocrapnenHoi npod. Hukomacom KoHcracoM. 3 HoBeHIMX paboOT MOKHO BBIIETHTH COOPHHK
Dionysius the Areopagite between Orthodoxy and Heresy (2011) u moHorpaduro Y. Cranra
(Stang, Ch.) 2012 r. (cM. 6ubHOrpaduIo B KOHIIE CTATHN).

Cwm., Harpumep, y A. BexoOurkoit: A. BexoOuukas, [Tonumanue xyiemyp uepes nocpeocmeo
Kkatoueswix cnos, M., 2001.
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To xe camoe NpPOHCXOAUT B ciydae Apeomarutuk. B oTHoIIeHUH
¢mnocodpckor CTOPOHBI ATO JTOBOJIBHO CIIOXKHO, ITOCKOJBKY YTOOBI OOBSICHHUTB,
HalpuMep, HOBBI  CMBICT  INOHATHA £QWG, HEOOXOOMMO  3aMETHO
OUCTAaHIUPOBATbCA OT IPENIIECTBEHHUKOB, HO 3TO OKa3bIBACTCS YXKACHO
TPYAHO, TaK KaK ofuH Toibko Cokpar (He roBOps y:Ke O OeCUHCIICHHOM psife
¢unocopoB u He TONbKO QuiocodoB) y [lnarona (B [lupe) TpakTyeT 3TOT
TEPMUH TOYTH B TOM JK€ CMBICIE, YTO U ApeonaruT. Tak 4TO aBTOpPY HY>KHO
MHOI'O, OYEHb MHOIO CJIOB M CCBUIOK Ha 3HAMEHUTOCTH (KOTOpPBIE TaKXke
OCTafOTCsl MECTU(UKAIHEH ), YTOOBI CaeNaTh CBOH QWG XPUCTHAHCKHM.

C oThenpHBIMH CIIOBaMH, KOTOpbIE O0O3HAYAIOT HE KIFOUEBBHIC IMOHSATHS
KYJIBTYpBl, HO KaKHe-TO TOBCEJHEBHBbIC BEIIM, NMPUXOAWTCS HMHOTAA TaK XKe
HEJIErKO, TIOCKOJIbKY WX HOBOE COJiepyKaHue He 00BsICHSETCS TaK MoApoOHO (Kak
B citydae £QwG), TaK YTO JaKEe COBPEMEHHBIEC NEPEBOUMKH KOPITyca IONaaloT
B 3aTPYAHHTENBHBIC CUTyalUH. Tak, HalpuMep, CIOBO XVOQLKOG, KOTOpoe
MMENO0 paHbllle 3HAUYeHHE ‘XpaOphlid, CBOWCTBEHHBIH MYKYHMHE , B KOHTEKCTE
TAG avookag 'Inoov Beovpyiag (EH, Theoria, III, 4), B pycckoMm mepeBoze
TepesaeTCs KaK «MYKECTBEHHBII («MyKecTBeHHbIe Goroxesuus Hucyca»®), Ho
3TO HEBEPHO, IOCKOIBKY CIOBO AVOQUKOG O3HAdaeT 3/eCh ‘B OTHOLICHUH
3eMHOH Xu3HU Mucyca’, T.e. Bce IETUKOM CIIEAYET MEPeBECTH: «OOTOIesSHUS
Hucyca B OBITHOCTB €0 YETIOBEKOM.

IloHATHST aHTUYHOW KyJNBTYPHI BCIUIBIBAIOT HE3aMETHO TaM U TYT B TEKCTE
Apeomnarura COBEPIIEHHO €CTECTBEHHBIM 00pa3oM, 4YTOOB MeTadOopUIEeCKH
00oraTuTh €ro M yKpacuTh. Tak, Hampumep, aBTop HazbiBaeT CBsitoro Ilerpa
0 TV padntwv kogudaiog («kopudeit yuenukos») (EH V, 5). duonucui,
OJTHAKO, HE TMEpBBI, KTO TpUMEHseT 3To obo3HadeHume kK Ilerpy: Ttakas
XapakTepucTuka BcTpeudaercs yxke y Kupwmia Hepycanmmmckoro, HMoanna
3maroycra’, ee wmcronmp3oBamd M Ilatpmapx PoTHII M Apyrue BILIOTH IO
[puropus IMamamer’. K ToMy ke HAuMHAs C aHTHYHOTO IIEPUOJA 3TO CJIOBO
0003HaYaeT ’BOXKIb, PYKOBOJAUTENL' He 00s3aTeIbHO 10 OTHOIICHHUIO
K TeaTpalbHOW cdepe, HO KyJIbTYpPHOE COACpIKaHHE Yy ITOr0 CJIOBa TaK HIIH
WHAue COXPaHSETCS 32 HUM.

Eme wunHTepecHee pacmmpeHHoe cpaBHeHME B Tpaktate O yepKosHOl
uepapxuu (EH 11, Theoria 6). Bo Bropom IMocnanuu k Tumodero (2 Tum 2:3-6)
anioctou [laBen nociiegoBaTeabHO CPAaBHUBAET XPUCTHAHMHA C BOUHOM, aTJIETOM
u 3emienensviieM («Mrak mepeHocu cTpamaHus, Kak qoOpeiid BouH Hucyca
Xpucra. Hukakoii BOMH He CBs3bIBaeT ceOsi JEIaMU JKUTCHCKUMH, YTOOBI
yrOJIUTh BOGHAYaIbHUKY. ECIH e KTO W MojBU3aeTcs, He YBEHUYMBAECTCS, €CIH

4 v
B mepesone I''M. IlpoxopoBa B m3manmm: Jnonmcuit Apeomarut. Couunenus. Maxcum

HWcnosennuk. Toaxosanus / mep. ¢ rped. u Berym. cr. I'M. Ilpoxoposa. CII6. , 2003, C. 617.
31ech 1 anee pyccKHi mepeBo)i ApeonaruTiK IPUBOAUTCS 10 ATOMY H3JaHHIO.

® G.W.H. Lampe, A Patristic Greek Lexicon, P. 769.

& J. Meyendorff, Apostol Pjotr v vizantijskom bogoslovii.
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HE3aKOHHO OyJeT MojABU3aThCs. TpysmeMycst 3eMieesblly EPBOMY JI0JKHO
BKYCHTh OT IUIOZIOB»). Ecim mepBas Mmertadopa Bpociaa B XPHCTHAHCKYIO
KynbTypy (kak Ha Bocrtoke, Tak m Ha 3amage — cp. moustHe miles Dei),
MOCTICTHSSI HE CTOJIb PACTIPOCTPAHEHA, HO K&XKETCs TaK JKe BIIOJIHE JIOTHYHOM, TO
CpaBHEHHE XPHCTHAHMHA C aTJIETOM HE MOJYYUIIO PACHPOCTPAHEHHS U OCTACTCsI
JOCTaTOYHO YHUKAIIBHBIM, XOTsSi OHO OCTAaBHJIO CBOW CIJIeJI B CBATOOTEUECKOIl
1 0OrocyXeOHOM TuTepaType.

OTo He ciydYaifHO, 9To 3Ta MeTadopa BCTpedaeTcss y Apeomarura: OH Kak
Oyaro Obl TMpoAopKaeT MEICHb amoctoia [laBma, ydeHHMKOM KOTOpOTO OBLI
ncropudeckuii Juonmcuit w3 AdwmH, W TeM caMbIM Tpuaaer Ooubliee
MpaBAoONOa00MEe CBOEH JIMTepaTypHOW MHUCTH(HUKaIMu. Y B COYMHEHHH
O yepko6Holl uepapxuu TIpEICTaBlIcHA pa3BepHyTas MeTadopa, CyTh KOTOPOii
B cieayromieM: XpHUCTOC TMPEICTaBICH KaK YYpeIUTeNb COCTSA3aHUN M HX
MPaBUII, 32 COOJIOJICHHE KOTOPHIX MOOEAUTENh yIOCTAMBACTCS HArpajbl, MPH
3TOM caM XPHCTOC CITOOOPCTBYET B ATHX COCTA3aHUSAX UX YYACTHUKAM, BEIlS UX
K mooere.

«TouHble I/I306pa)KCHI/I$1 3TOI'0 ThI BU NI B TOM, qTo
CBSILIEHHOHAYAJIL,CTBEHHO  COBepIIaeTcs, W00  OOrOBHIHBIA  HMepapx
npe€aAHaYNMHaCT CBAIICHHOC IMOMAa3aHuEC, a MOAYNMHCHHBIC EMY UCPCU COBCPIIAIOT
CBSIICHHOACHUCTBHE TIOMAa3aHUsl, CHMBOJIMYECCKHA MpPHU3bIBas  KPemaeMoro
K CBSIICHHBIM TOIBUraM. Ha 3T MOJBUTH, CTAB TIOJ] 3HAMS TIOIBUTOMIOJIOKHHUKA
(&OA00étn) Xpucra, - n60, xak bor, OH ecTh BUHOBHHK ITOJBHIONOJIOKCHHU
(&BA0Beoin), kak mpemyapsiid, OH MOT0XKKI 3aKOHBI, @ KaK COBEPIIICHHEHIIIHIA,
yroToBaj OJaronpwiIndHble TOOSAUTEISIM HArpaasl U, 4TO elle 00KECTBEHHEE,
kak Omaroi, OH Cam cTan B psly HOIBHXHHUKOB (&AOANTNG) BMecTe ¢ HUMH,
MPUHSB CBAIICHHBIN MOJBHUT 32 UX CBOOOIY M MOOEAY MPOTUB JIEPKaBbl CMEPTH
W TIeHHs, - 1oJ Ero-to craB 3Hamsi, MOCBAIIAEMBIA C PaOCThIO TEYEeT Ha
MOJIBUTH, Kak Ha  TMOJBUTM  OOXXECTBEHHbIE,  MPeObIBACT  TBEPJ
B 3aKOHOMOJOXKEHHsX IIpeMyaporo u coo0pa3HO C HHUMH HEYKJIOHHO
moABU3ACTCA, HUMEA TBCPAYIO HAACKAY Ha BOXACICHHBIC Harpaabl, KakK
MOJIBU3AIOIIHUIiCS 10/ 3HaMeHeM ['ocrosia u Havasa BOXK/Isl 1O IBUTOTIOJIOKECHUSI
(&ywv). Bocxons xe mo GoxectBeHHBbIM cienaM CTaBLIEro IEPBBIM MEXIY
MOJIBU3AIOIIMMUCS M OJIOJICB OOromoJ00HBIMU TIOJABHIAMHU MPEMATCTBYIONIUE
eMy B OOOXEHHMM JEHCTBHS M CYIIECTBA, OH YMHpaeT cO XPHCTOM, T. €.
TAaMHCTBCHHO, JJI Irp€Xa 4€pe3 KPCUICHUECH.

O0Opa3 Xpucra Kak TMOABUIOMNOJIOXKHMKA W CYAbM  COCTS3aHHU
obHapyxuBaetcsi yxe y Kimmmenta Asexcamapumiickoro’: AToduvodpevol
0" 0OV mepipavas év T e aAnOelag otadiw yvnolws dywvilwpeda,
Poapevovtog pév TOL AdYOL TOL Aylov, A&YwvoOeTOLVTOC TOU

" Clemens Alexandrinus. Cohortatio ad gentes 10, [w:] J.-P. Migne, Patrologiae cursus

completus (Patrologia Graeca), vol. 8, Paris 1857, col. 209 B.
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Agomotov twv O0Awv. OV yaQ oupkEov Vulv 10 &OAov abavaoia
mooKeltat (MBI OTKPBITO CpakaeMcsi Ha CTaAMOHE HCTHHBI, CyIbs 3TOTO
copepHoBanusi — CBsaroe Ci0BO, U OCHOBaTellb 3TOr0 COCTsI3aHus — [ ocromab
Bcero. I B kadecTBe Harpambl Hac OXKHIAeT HE MEHBIIE, YeM OecCMEpTHE).
CrenoBajo BEepUTh, COTIIACHO O0IIel KoHIenuun MucTH(uKanum, yro Knnment
MOBTOpSiET 3Ty MeTadopy yxke nociue Juonucus. B mobom ciydae, HET HUUYETO
YIUBUTEIBHOTO B TOM, 4TO UCTOpuueckuil Juonucuit 1 KinuMeHT UCTOnb3yroT
9TH MeTadophl, BeJb OHU CIe XXKWIH B MHPE, B KOTOPOM €IllIe yCTPauBaIUCh
OnuMIuiicKkre Urpsl ¥ YBAXKAITH BCSKUH CIIOPT.

[lockompky ApeomaruTcKuii KOpPIyC, COIJIACHO JaBHEW TpaauIilu,
B HIMPOKOM CMBICJIC, BKJIIOYal HE TOJIBKO TCEKCThI I[I/IOHI/ICI/ISI, HO U €ro
KOMMEHTAaTOpOB, ObUIO OBl HEOE3BIHTEPECHO TIPOCIECOUTh, KaK MOHSATHS
AQHTUYHOW KYNBTYpHl HPOSIBISIOT ce0si B CXONMSIX — B TOW YacTH KOpIyca,
KOTOpAst JIOJDKHA ObLla CIY)KHTh Ha CAMOM JIeJIe €r0 XPUCTHAHCKOM aroJIOTHH.

B xoMMeHTapusx MbI OOHApyKHBacM MHOTO WHTEPECHBIX 3aMCUaHHU IO
cioBoynoTpeOienuto  JIMOHHMCHS, KOTOPBIE COMPOBOXKIAKOTCA  KPATKUMH,
a MHOTJ|a U OYEHb JUIMHHBIMM 3KCKYpCaMH B HCTOPUIO AHTUYHOM JINTEPATypHI.

Tak, cxommact  JelaeT  HECKOJNBKO  HHTEPECHBIX  3aMe4YaHui
0 cnoBoynotpebneHuu Jluonucus. Hampumep, peakoe cioBa QAVAKTOQOV
‘KOpPOJIEBCKUI JBOpEL’, HCIONb3yEMOE TAaKXKE B 3HaueHHHU ‘Xpam bora’, oH
COIPOBOX/IAET KOMMEHTapUEM, YTO y JJUIMHOB TaKHMM 00pa3oM HMEHOBAJIOCH
nmocesimenHoe Ooram catwinme (DN I, 8). Dto wmMeHHO TOT chydyait
TUIEPKOPPEKIINU, KOTOPYIO MBI yX€ HaOMI0Jand: KOMMEHTAaTOp XO4YeT BUJETh
y Auonwucus Oomple 3JUTMHHCTHYECKOTO, YEM Y TOTO €CTh Ha CaMOM JIeie.

BonbIMMHCTBO 3aMeUYaHuil B OTHONIICHUH S3BIKA COIIPOBOXKIAAIOTCA KpaTKUMU
CCBUIKAMH Ha KIJIACCUYECKYI0 TPEUECKYIO JIUTepaTypy U JIHHHBIMU SKCKYpCaMH
B Hee oke. Tak, Hampumep, CXOJIMACT KOMMEHTHUPYET HEOOJBIIYIO
rpaMMaTHYECKyI0 OMIMOKY B TEKCTEe KOpIyca €V €lkOoLV... ATOTUTIOVOL
(BMeCTO MpaBHIBHOW (OPMBI JKEHCKOIO pojJa ATIOTUTOVOALG) 3aMeuaHueM
O TOM, YTO OIIMOKH 3/1eCh OBITh HE MOIJIO, TOCKOJNBKY JlnoHucuii ObLI
HaCcTOsIIUM a(i)I/IHHHI/IHOM, H B a(bI/IHCKOM AUAJICKTE YaCTO MPOUCXOIUT
B3anMo3aMeHa (opM rpamMmarudyeckoro poaa. M oH MPUBOIUT MPUMEPHI W3
Hnuaowv T'omepa u apam [lnatona u Espununa (CH VII, 2).

W penxoe cloBO AQUOOTIG (HAa caMOM Jiene ‘My3bIKaHT') B OTHOIICHHH
eMHUCKONa KOMMEHTaTop OOBsCHsIeT u3 aHTH4YHOH wucropun: «To ecTb
ynpasinsiomuid  (aQuodov). «lIpaBsummmy  («eapmocmamuy, AQUOOTIV)
JIAKEeIEMOHSTHE Ha3bIBAIM HAaYallbHUKA, KOTOPOTO OHHM CTABMJIM B MOKOPESHHBIX
HUMH TOpOJIaX; UMEETCsl B BUJY YIPABICHUE JH00bMU, HAUNHAIONUMHU KHUTh IO
3aKOHaM; I1049eMy M a(UHSIHE Ha3bIBAIM «YNPAaBUTEIAMU» (AQUOOTNQAC) TeX,
KTO MOBEJEBaJ XHUTb XOpOLIo, YyTo Komeauorpad Ilmaron myapo mokasbiBaer
B npame [locnwl. I moToMy 371€Ch JJuonucuti yMECTHO Ha3BaI HAYaILCTBYIOIIETO
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B IICPKBU EIHCKOIA «IIPAaBSIIIUMY». 3aMETHUM, YTO M TYT MPHUBEICH NpPUMEp U3
mutepatypsl (xk EH, III).

Korma Jluonucust B Tpaktate O mauncmeennom 6ozocnosuu (MTh I, 3)
UMEHyeT CBsleHHyl0 [lepBompuunHy mTOAUVAOYOG, KOMMEHTAaTOp TYyT Xe
YTOUYHSET, YTO 3HAUEHHUE 3TOTO CJIOBA 3aBHCUT OT YAApEHUs: eCli Obl yaapeHue
CTOSJIO HA TpenrnocneaHeM ciore (TToAVAGYOGC), TO CIOBO OBl MMEINO 3HaYCHHE
‘MHOTOCJIOBHBI’, @ B TOM BHJE, B KAKOM CJIOBO TPEACTaBIEHO y Apeomnarura
(MoAVAOYOG), OHO 0603HaYaET ‘HYKTAIOMIUICS BO MHOTHX clIoBax’. TOYHO Tak
ke (mobaBmsieT KOMMEHTaTOp) OOCTOMT Jel0 C TMapod CJIOB TPOTOTOKOGC
U TPOTOTOKOG: MEepBOe 00O03HAYAET MEPBOPOKACHHOIO, a BTOPOE — BIIEPBbIC
POJSIIYIO XKEeHIIMHY. 11 cHOBa IPUBOIUT pUMED U3 TUTEPATYPhl — U3 Mauaouvl.

B osrom ke Ttpakratre (MTh II) BelpakeHHEe QUTODLEC AYAAPX
‘caMopojiHasl cTaTysl’ WHUIUUPYET B KOMMEHTAPHSIX PACIIUPEHHBIH SKCKYpC
B JIPEBHEIPEUECKYIO JIMTEPaTypy: 3lech Mbl CHauyaja 4YuTaeM (QparMeHT U3
Anopomeon: EBpunuima, BCTIOMHHAEM C aBTOPOM HCTOPHIO C KpoBaThio Opmcces
(KOTOpYIO OH czIenaj U3 MHs) U HACIaKAAEMCs] eIle OHUM CTUXOTBOPEHHEM I103Ta
Huonucus O dpacoyennvix kamusx. B KoHIIE 3TOro HeoOO3PUMOTr0 KOMMEHTapPUSI
crenyeT BhIBOJ: «Bce 3To MmokaspiBaeT OOJBIIYI0 YYEHOCTh 3TOTO CBATOTO MYXKay.
Hewns0e:xHO BO3HHUKAET BOIIPOC, O YbCH APYIUIIUH 37IECh UACT PEUb. . .

JlpeBHME ceMeHa, pacCesHHble IO KOPIyCy, MHOTJAa AA0T HEOKUAAHHbIE
Bcxoabl. Tak cxonmuact ynoMsanyn Kk DN 1V, 4, uto B 01HOH rpedeckoil KoMeauu
COJHLIE Ha3bIBaeTCsd JAPEBHMM U IEPBOHAYAJIBbHBIM. OJTO OOBIYHOE JUIS
KOMMEHTaropa 3ame4yanne. Ho B ApeBHECHaBSIHCKOM IIEPEBOJE aBTOP XOTENl
YTOUHHUTH 3Ty MBICNIb, TaK YTO OH MPOAOIDKHIL: KO JC 8b KOMOOiU peyecd,
pexwie 6 poyeamenux, Heucmose ubo enn uMv U NiaHuyd. Xoxncoaaxoy no
M BCKHOLIUX OYIUYAX, U Oe3vuecm BXOy HBKbIs MOYHCU, UTU NAKbL NOXAN BXOY.
UMA. He 211 Auje, HO O BlanumMaa. mamo dce u ¢ JTHYU Maxkosea 2 JaH Ha coyma.
@ gemxocmu. u KO OpeeHe e . ux ke dpadcaemv ¢ mvlu SAKO OLyONiebLA
(1. 104a-6)® («kaK CKa3aHO B KOMEIHH, TO €CTh B TIIYMJICHHH: HOO HEHCTOBBIC
Y TIbSIHBIC DJUTMHBI XOJIMJIH TI0 TECHBIM YJIHIAM U OECUECTHIIN HEKUX MYXKeH WIIH,
Hao0OpOT, XBAJIWIIM, HE Ha3bIBas [MX]| UMEHH, HO [MX]| MHUMBIC JIEJa; TaM XKe
W O CONHIE 3TO TOBOPUTCA — O [ero| APEBHOCTH W 4YTO OHO CTapoe. DTH
[MHEHHsI| CBSITOM ONpoBepraeT Kak OMMOOYHBIEY — nepeeod Haui, H.H.).
Otcroga CnaBsSHCKMH YMTaTelb MOI y3HaTh (€clM OH HE 3Hal), 4TO coOoif
MpecTaBisiia JpeBHerpeyeckas KOMEIHs.

Takum 06pa3oM, TEKCThI OTIOB IIEPKBH, TaKUX Kak [IMOHHCHH, CTAHOBUIINCH
JIOTIOJTHATEIEHBIM UCTOYHMKOM CBEJICHHH 00 aHTUYHOCTH Y HapoJOB, KOTOPHIE
€€ He 3HaJIM. DTO HEOXKUJIAHHOE CJIEJICTBHE PA3/IMBa CTApOro BHHA B HOBBIC MEXH.

B obmem u nenom Tekct JluMoHucus mnpencTaBiseT coOOW THUIIMYHBIHA
MpUMEP TOT0, KaK aHTUYHOCTH MPUCIIOCAOIMBAETCSI K HOBBIM OOCTOSITEIbCTBAM.

8 o crincky I'IM, YBaposckoe cobp., Ne 264.
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HHTepecHbIM KaXXeTCs HaM BICUATIICHUE, KOTOPOE KOPITYC B IIEJIOM OCTaBJISICT
mo cebe: aHTHYHBbIE MOTHBBI Y JIMOHHCHS BBINIAIST COBEPIICHHO E€CTECTBEHHO
B TKaHU €r0 HappaTHBa, OHU HCIOJIB3YIOTCS 0e3 KaKUX-TH00 HATSHKEK M BCeraa
K MecTy. HampoTuB, y ero cXonmacToB 3TH KyJIbTYPHbIC KOHIIENTHI JICHCTBYIOT
COBEpIICHHO WHaue: OHM OoJiee HE SBISIOTCS YacThIO TEKCTa, OHH
WCTIONIB3YIOTCS  JICMOHCTPATHMBHO U TOJYEPKHYTO, TIOKA3bIBAIOT BBICOKHIA
YpOBEHb 00Pa30BAaHHOCTH UX aBTOPA, KOTOPBI MPH 3TOM, OJTHAKO, BCAYCCKH OT
HUX JHCTaHIupyercs. Bce 3To jenmaer BCO MHCTUQUKANNIO (HEBaXHO,
MIpeTHAMEPEHHYIO WM HET) eme 0oJiee yOeIUTEIbHOW 1 TIPaBIOIIOI00HO.
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Stare wino do nowych buklakow: kultura starozytnej Grecji
w chrzescijanskim Corpus Dionysacum, korpusie pism
areopagicznych

Streszczenie

W areopagicznych Epistolae sofista Apollofanes nazwat autora ,,zabdjca ojca”, poniewaz ten
uzyl greki przeciwko Grekom. Mial na mysli przede wszystkim Dionizego Areopagitg, ktéry do
formutowania swoich pogladow wykorzystat argumenty zaczerpnigte od poganskich filozofow.
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W artykule pokazano wptyw starozytnego $wiata, jezyka, literatury i kultury na pisma areopa-
giczne. Stare wino starozytno$ci uzyte w nowym kontekscie mialo bowiem opisa¢ nowe okolicz-
nosci. Korzystano gtownie ze starozytnej koncepcji §wiata oraz jgzyka, na bazie starozytnej litera-
turze i dawnych metafor.

Tekst Dionizego stanowi typowy przyktad zakorzenienia nowych pogladow w starozytnej kul-
turze. W narracji pojawiaja si¢ motywy antyczne, co $wiadczy o wysokim poziomie wyksztalcenia
autora, ale przede wszystkim czyni go bardziej przekonujacym i godnym zaufania.

Stowa kluczowe: Dionizy Areopagita, starozytna kultura w chrzescijanstwie, tekst podstawo-
wy 1 scholia, thumaczenia.

Old Wine in a New Wineskin: Ancient Greek Cultural Concepts
in the Christian Context of Corpus Areopagiticum

Summary

In the Epistolae of Areopagita, a Sophist, Apollophanes, named him “father killer” because he
used the Hellenic against the Hellenes. He meant, of course, especially the views of Dionysius
Areopagita and the defense thereof, for which the author created arguments taken from pagan
philosophers. Without mentioning the neo-Platonic influence in our paper, we will turn to other
facts which illustrate the connection of the Corpus with the ancient world.

There are many imperceptible facts, where the old wine of the ancient language, literature, cul-
ture in a new context without any concerning of pro et contra, but rather unconsciously, is used to
describe new circumstances in old terms. And not only the author of Corpus Areopagiticum, but
also in scholia to his texts which most often used this ancient concept of the world. These facts are
revealed in the new mode of words use, in the reflections on the language, in fragments of ancient
literature, and in ancient metaphorics.

The text of Dionysius presents a typical example of how the ancient culture roots in new cir-
cumstances, and how innovative it might be. The Corpus provides the following impression: an-
cient motifs in Dionysius’ text look quite natural in the fabric of his narrative; they are used with-
out any effort. However, these culture concepts are quite different in scholia: they are no longer
a part of the text, they show a higher educational level in the author, who takes a very visible
distance from this cultural-historical fragment. Such a picture makes the whole mystification (no
matter whether intentional or not) even more convincing and credible.

Keywords: Dionysius Areopagita, ancient culture in Christianity, main text and scholia, trans-
lations.
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Przypowies¢ o zaginionej owcy w dwoch dramatach
Hroswity z Gandersheim (Pafnucy oraz Abraham)

O autorce i jej tworczosci

Hroswita z Gandersheim, kanoniczka zyjaca w X wieku', napisala sze§é
utworé6w dramatycznych, dla ktorych inspiracja byty zarowno dzieta Terencju-
sza, jak i Biblia. Cho¢ o niej samej nie ma zbyt wielu informacji, pewne jest, ze
byta autorka osmiu legend, szesciu dramatéw, dwoch poematdéw historycznych,
a takze — co dla badacza literatury i historyka jest niezwykle istotne — przedmow
i wstepow, w ktorych przedstawita siebie oraz swdj program literacki. Dotych-
czas znaleziono trzy manuskrypty zawierajace jej prace’. Editio princeps jej
dziet (Norymberga 1501) zawdzigcza si¢ Konradowi Celtesowi. Zbior podzielo-
no na trzy ksiegi, z ktoérych druga, najbardziej fascynujaca, zawiera sztuki dra-
matyczne: Gallicanus, Dulcitius, Callimachus, Abraham, Pafnutius, Sapientia®.

! Wiadomosci dotyczace zaréwno jej pochodzenia, jak i zycia sa skape oraz niepewne. Na pod-

stawie przedmow do jej tekstow ustalono rok urodzenia na ok. 935. Po 973 roku o Hroswicie
milkna wiesci.

Pierwszy z nich, ktérego odnalezienie przypisuje si¢ Konradowi Celtesowi (Celtisowi), tak
zwany Monacensis Latinus Clm 14485 (Codex Bayerische Staatsbibliothek), datowany na ko-
niec wieku dziesiatego — poczatek jedenastego, zawieral wszystkie teksty oprocz Primordia.
Drugi manuskrypt, odkryty w 1922 roku, tak zwany Coloniensis W101, datowany na dwunasty
wiek, zawieral cztery dramaty (bez Pafnucego i Madrosci). W 1925 roku odnaleziono fragmen-
ty jednej z legend i dramatu. Bertini wspomnial rowniez zaginione dzieto, ktorego Hroswita
mogta by¢ autorka: Vitae SS. Anastasii et Innocentii, zawierajacych zywoty dwoch $wietych
papiezy, Anastazego I i Innocentego I (F. Bertini, Introduzione, [w:] Rosvita, Dialoghi dram-
matici, Milano 2000, s. XII).

W historii literatury dramaty Hroswity na ogdt wystepuja pod tytutami, ktore pojawily sig
w wydaniu Celtesa. W artykule wykorzystujg tytuly z pierwszego polskiego przektadu drama-
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Na podstawie analizy tworczosci Hroswity mozna wywnioskowac, jakie
dzieta jakich autoréw najprawdopodobniej czytano w dziesiatym wieku. Pod-
stawowymi zrodtami dla niej byly Pismo Swiete oraz zywoty §wigtych i aposto-
tow. W jej tekstach zauwaza si¢ silny wplyw utworow $wigtego Augustyna,
swigtego Hieronima, Prudencjusza, Wenancjusza Fortunata, Juwenkusa, a takze
Boecjusza i Bedy Czcigodnego. Zapewne znata takze $redniowieczng tworczos¢
chrzescijanska: Jana Szkota Eriugeny, Hrabana Maura, Notkera Balbulusa i Ra-
teriusza z Werony. Z autoréw rzymskich poganskich mogta czyta¢: Terencjusza,
Wergiliusza, stabiej zaznacza si¢ wptyw Horacego, Owidiusza, Stacjusza czy tez
Lukana®.

Dzieta dramatyczne Hroswity zostaly stworzone okoto roku 965, na wzor
komedii Terencjusza. We Wstepie autorka wyrazita swoje obawy, ze jest wielu
katolikow, ktorzy przedktadajq pigkno stylu nad forme i uzytecznos$é tresci. Fa-
scynacja bezecnymi utworami rzymskiego komediopisarza stanowila bezpo-
$rednia przyczyng podjecia przez nia trudu stworzenia ,,nowej” komedii. Autor-
ka, nazywajac siebie Donosnym Glosem Gandersheim, postanowita wykorzystaé
forme tworczosci (fingmenta) dramatopisarza starozytnego i wtloczyé w nia
nowe tresci. Nie ukrywala przy tym, ze rozwazata ,,szalenstwa kochankdéw oraz
rozpustne rozmowy tych, o ktérych nie powinno si¢ stucha¢”® po to wytacznie,
zeby moc wystawi¢ chwate niewinnych, Boga oraz zwycigstwo triumfujacych
kobiet. Wazne byto dla niej wykazanie, ze to wtasnie kobieca stabo$¢ zwycigza
meska site.

Rozwinigciem tez prezentowanych we Wstepie jest List tej samej do niekto-
rych uczonych patronéw tej ksiegi. Hroswita kilkakrotnie wykorzystata motyw
ficta humilitas. Dzieki Bogu zyskata talent, cho¢ niemal zaprzepaszczony i przez
niedbatos$¢ nauczycieli, i przez wrodzone lenistwo, jednak starata sig, by dar nie
poszedt na marne. Do niedawna o$mielata si¢ pokazywaé swoje dzieta tylko
nielicznym osobom i wytacznie krewnym. Skoro jednak ci nie potrafili jej wes-
prze¢, prawie zarzucita tworzenie. Na szczgScie zachegta ze strony adresatow
Listu przekonata ja do kontynuacji pracy. Podkreslita tez, ze jedynym celem jej
pisarstwa bylo pokazanie, ze mylnie sadzi sig, iz umyst niewiesci jest gorszy,
stabszy niz meski.

Hroswita podkreslita wazno$¢ taski Boskiej, dzigki ktérej kazdy moze liczy¢
na zbawienie. Warto zwrdci¢ uwage na prezentowana przez nia ideg mitosci
blizniego, rozumiana jako troska o drugiego czlowieka oraz powstrzymanie si¢
od oceniania. Hroswita wprowadzita czytelnikéw w peten harmonii duchowy

tow (A. Araszkiewicz, Chrzescijanski Terencjusz na scenie. Dramaty Hroswity z Gandersheim,
Warszawa 2013).

Kwestia dialogu z tradycja (i poprzednikami) oraz nowatorstwa Hroswity jest tematem mojej
pracy doktorskiej, pisanej w Instytucie Filologii Klasycznej UAM pod kierunkiem prof. P. Be-
ringa.

> A Araszkiewicz, Chrzescijaniski Terencjusz..., S. 65.
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swiat, w ktorym wszystko podporzadkowane jest mitosci Boga i do Niego. Dra-
maty poruszaja wiele watkow 1 tematow, a zawarte w nich aluzje odwotuja czy-
telnika do fundamentalnych tekstow chrzescijanskich.

Autorka nawiazala kilkakrotnie do dwdch biblijnych historii: przypowiesci
0 zaginionej owcy oraz o synu marnotrawnym. Mowa o dwoch dramatach
w zbiorze, Abrahamie® i Pafnucym’, opartych na tym samym schemacie kompo-
zycyjnym: pustelnik w przebraniu zalotnika udaje si¢ do prostytutki, by pomoc
jej wroci¢ na wiasciwa drogg.

Abraham

Upadek i nawrocenie Marii,

Siostrzenicy Abrahama Pustelnika, ktora, spedziwszy dwadziescia lat w samotnos$ci, po
utracie dziewictwa oddata si¢ $wiatu i odwazyla dotaczy¢ do grona prostytutek. Po
dwoch latach nawrdcita si¢ pod wplywem napomnien wspomnianego Abrahama, ktory
przybrat najpierw maske adoratora. L.zami, ustawicznym $piewaniem, czuwaniem i mo-
dlitwami przez dwadziescia lat probowata zmaza¢ $lady wystepku.

Abraham, argument?

Kazdy dramat poprzedzono argumentem, zapowiadajacym majace rozegraé
si¢ na scenie wydarzenia. Zawarto w nim najwazniejsze tresci: historia bedzie
dotyczyta upadku i nawrocenia kobiety. Sceng pierwsza tej sztuki otwiera roz-
mowa dwoch pustelnikdw na temat osieroconej bratanicy jednego z nich, o§mio-
letniej Marii. Wiek dziewczynki nie jest przypadkowy. Siddmy rok zycia uwa-
zano za koniec dziecinstwa (infantia), kiedy dziecko staje si¢ rozumnym czto-
wiekiem i gotowe jest na rozpoczecie edukacji’. Cho¢ pustelnik zrezygnowat ze
$wiata i poswigcil si¢ sprawom Boskim, zaniepokoita go kwestia przysztosci
dziewczynki. Razem z przyjacielem postanawitl namowic ja na ztozenie wotum
czysto$ci oraz zamknigcie w eremie. Jednym z argumentow, ktore wysungli,
byla alegoryczna interpretacja imienia Marii.

ABRAHAM: (zwracajqc sie do Marii) O corko adoptowana, o czastko mej duszy, Mario,

przychyl si¢ ku naszym — mojego towarzysza Efrema i moim ojcowskim — napomnie-

Tre$¢ pierwszego z dramatéw pustelniczych Hroswita zaczerpneta z legendy Zycie Abrama
z Kidun (czwarty wiek, PL 73, coll. 283-292) oraz Vita Sanctae Mariae meretricis neptae Abra-
hae eremite auctore sancto Ephraem archidiacono interpreter anonymo (PL 73, coll. 651-660).
Zrodet legendy o Taidzie mozna szuka¢ w Vita S. Thaisis meretricis, auctore incerto (PL 73,
coll. 661-662) oraz De S. Thaide poenitente in Aegypto (Acta Sanctorum, Oct. 1V, octavo dies
Octobris, p. 225).

A. Araszkiewicz, Chrzescijanski Terencjusz..., S. 187.

Por. D. Kline, Kids Say the Darndest Things: Irascible Children in Hrotswit’s , Sapientia”,
[w:] P.R. Brown, K.M. Wilson, L.A. McMillin, K.M. Wilson, Hrotsvit of Gandersheim. Con-
texts, Identities, Affinities and Performances, Toronto 2004, s. 77.
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niom oraz najlepszym zaleceniom. Skorzystaj, Ze nie tylko przypominasz Swieta Dzie-
wicg imieniem, lecz takze mozesz ja nasladowaé zyciem w czystosci.

EFREM: Dziecko, ze wzgledu na tajemnicg swego imienia mozesz z boza rodzicielka Ma-

rig 0sig$¢ w niebie migdzy gwiazdami nieznajacymi zachodu. [...] Imig ,,Maria” ttuma-
czy sig jako ,,gwiazda morska”, dookota ktorej, jak widaé, porusza sig $wiat, a niebo krazy.

MaARIA: Skad okreslenie ,,gwiazda morska”?

EFREM: Poniewaz nigdy nie zachodzi, dzigki czemu marynarzom zawsze wskazuje wia-
$ciwa drogg.
Abraham, sc. 2*°

Maria postanowita poswieci¢ si¢ Bogu, okazujac dojrzatos¢ zaskakujaca
u dziecka. Przygotowano jej celg blisko Abrahama, ktéry mial ja zapoznaé
z psatterzem i z innymi ksiggami religijnymi. Gtéwnym jej zajgciem byta modli-
twa, potaczona z wyglaszaniem psalmow, dzigki czemu miata sta¢ si¢ rowna
aniotom. Po dwudziestu latach spedzonych w samotno$ci Maria zostata uwie-
dziona przez przebranego za zakonnika megzczyzng. Relacji z jej upadku widz
nie poznaje bezposrednio, lecz za posrednictwem zrozpaczonego Abrahama.

W czasie, gdy dziewczyna widywata si¢ z falszywym mnichem, pozostawata
bez opieki wuja, ktory nie przypuszczal, ze po dwudziestu latach zamknigcia
i pustelniczego trybu zycia Maria moze by¢ wystawiona na probg. Uwagg pu-
stelnika odciagnety takze dwie wizje. W pierwszej widzial siebie stojacego
przed drzwiami celi. Nagle ogromny i cuchnacy smok szybkim ruchem porwat
bedaca blisko niego bielutka gotebice, pozart ja i zniknal. Wyjasnienie tego snu
nastapito po trzech dniach, w drugiej wizji.

Abraham zobaczyt tego samego smoka lecacego pod swoimi stopami, a go-
Igbica, rowniez ta sama, wzlatywala bez zadnego skaleczenia. Dopiero wtedy
uswiadomit sobie, ze od dwoch dni nie styszy §piewu bratanicy. Gdy zrozumiat,
Ze jej nie ma, zaczat si¢ dopytywac, co sig stato: ,,W koncu z rozpaczy pytalem,
jaki wilk porwal moja owce, jaki ztodziej ztapat moja corke” (Abraham, sc. 3).
Dowiedziat si¢ o zajsciu od $wiadkow i wystal swojego przyjaciela podroznika
na poszukiwania. Zaplanowat, ze jesli tylko dowie sie, gdzie Maria przebywa,
odwiedzi ja w stroju zalotnika i przekona do powrotu.

Po dwoch latach pojawit si¢ u pustelnika przyjaciel z wiadomoscia na temat
miejsca pobytu Marii. Abraham przebrat si¢ i wyruszyt w podréz do pobliskiego
miasta. Odnalazt bratanice i dopiero na osobnosci ujawnil swoja tozsamosc.
Rozmowg z Mariag wypehity ojcowskie wyrzuty, czynione z mitoscia i troska.
Pustelnik nie mogt zrozumieé, dlaczego po upadku nie zwrdcita si¢ do niego
o pomoc. Namawiatl ja do nawrdcenia sig, bo — jak stwierdzil — ,,ludzka rzecza

jest bladzi¢, diabelska — trwa¢ w grzechu™.

0 A. Araszkiewicz, Chrzescijariski Terencjusz..., s. 191-192.
1 Tamze, s. 214.
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Abraham przekonywat Marig, ze wciaz moze liczy¢ na zbawienie, jesli tylko
wroci na wlasciwa drogg. Zakonczenie dramatu pelne jest nawiazan do Ewange-
lii wedlug Swietego Lukasza (15, 4-7) oraz Ewangelii wedlug swietego Mateusza
(18, 12-14), moéwiacych o radosci z powrotu grzesznika do Boga.

Kt6z z was, gdy ma sto owiec, a zgubi jedna z nich, nie zostawia dziewigédziesigciu

dziewigciu na pustyni i nie idzie za zgubiona, az ja znajdzie? A gdy ja znajdzie, bierze

z rado$cia na ramiona i wraca do domu; sprasza przyjaciot i sasiadow i mowi im: ,,Ciesz-

cie si¢ ze mna, bo znalaztem owcg, ktora mi zgingta”. Powiadam wam: Tak samo w nie-

bie wigksza bedzie rados$¢ z jednego grzesznika, ktory si¢ nawraca, niz z dziewigcdzie-

sigciu dziewigeiu sprawiedliwych, ktorzy nie potrzebuja nawrdcenia.

Lk 15,4-7

Jak wam si¢ zdaje? Jesli kto posiada sto owiec i zabtaka sig jedna z nich: czy nie zostawi

dziewigédziesigciu dziewigciu na gorach i nie pdjdzie szukal tej, ktora si¢ zablakata?

A jesli mu si¢ uda ja odnalez¢, zaprawdg, powiadam wam: cieszy si¢ nia bardziej niz

dziewigédziesigciu dziewigeiu tymi, ktore si¢ nie zabtakaty. Tak tez nie jest wola Ojca

waszego, ktory jest w niebie, zeby zgingto jedno z tych matych.
Mt 18, 12-14

Przywotanie tej samej przypowiesci przez dwoch ewangelistow wskazuje na
jej istote. Hroswita odwotata si¢ do metafory owczarni bezposrednio. Autorka
pokazata dzigki tej aluzji, czym jest mitosierdzie. Maria zostalta wychowana
w religii chrzescijanskiej, cho¢ pozostawata blisko duchowego opiekuna, nie
ustrzegta si¢ przed zasadzka Szatana. Ztamata zlozone obietnice, utracita god-
no$¢, a jednak doznala od Boga aktu milosierdzia, poniewaz uznata swoja
grzesznos¢ i przyznala si¢ do popetnionego bledu. Dzigki przedstawieniu historii
upadtej pustelnicy Hroswita udowadniala czytelnikowi, ze kazdy moze liczy¢ na
Boska mitos¢.

MARIA: Kochany ojcze, jak dobry pasterz prowadZ zagubiona owce, a ja podaze twoim sladem.

ABRAHAM: Nie. Ja pojde, natomiast ciebie posadzg¢ na koniu, aby trudy drogi nie zranity
twoich delikatnych stop.
Abraham, sc. 8*

Maria, gdy zdata sobie sprawe z wlasnego upadku, uznala, ze na zawsze za-
przepascita lata spedzone w bliskosci Boga. Zawstydzita si¢ tak bardzo, ze nie
wroécita do opiekuna, lecz tkwita w bledzie. Dopiero spotkanie z wujem uswia-
domito jej glebig jego mitosci. Jest gotowa podazy¢ za nim, gdyz ma pewnosc
wsparcia z jego strony. Abraham natomiast nauczyl sig, ze delikatnos$¢ i kru-
cho$¢ bratanicy nie sa cechami wytacznie ciata, ale rowniez duszy, ze potrzebuje
jego pomocy i zrozumienia. Zostawiajac ja sama, pozwolil jednoczesnie, by
podjeta walke z szatanem, nie posiadajac doswiadczenia.

W ostatniej scenie Abraham udat si¢ do Efrema, by zreferowaé¢ wypadki.
Bohater wychwalal wyt¢zong prace dziewczyny nad odkupieniem win, zwlasz-

12 Tamze, s. 218.
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cza wobec jej dawnych kochankow. Jedna z form pokuty byta muzyka: , Kto-
kolwiek styszy jej $piew, trafiony jest w samo serce”™ (Abraham, sc. 9). Waz-
nym kontekstem dla dramatow jest mys$l §wietego Augustyna dotyczaca estetyki.
Etos muzyczny, wedlug niego™, ma polega¢ na zwréceniu si¢ duszy od spraw
ziemskich ku liczbom wiecznym, a przez nie ku samemu Bogu. Wtedy mozliwe
jest spetienie podstawowych zadan §piewu: inspirowanie do modlitwy, nastra-
janie do kontemplacji, kierowanie mysli ku res caelestiae.

Rozmowa miedzy bohaterami jest okazja do ponownego odwotania si¢ do
przypowiesci o zagubionej owcy:

EFREM: Cieszg si¢. Nie watpig, ze odnalaztes Marig.
ABRAHAM: Wiasnie ja znalaztem i, radosny, przyprowadzitem do owczarni.

EFREM: Wierzg, ze stalo sig to dzigki Bozej tasce.
Abraham, sc. 9

Hroswita udowodnita, ze Bog troszczy si¢ o to, co mate, cierpiace, zagubio-
ne i potrzebujace pomocy. Jest dobrym pasterzem — zrobi wszystko, by pomoc
swoim wyznawcom w potrzebie. Ponadto nic nie cieszy zastgpow anielskich
bardziej niz nawrocenie zbtakanej duszy i t¢ nauke powinni przyswoi¢ sobie
takze wszyscy wierzacy. Sprawiedliwo$¢ Boska nie jest bowiem zrozumiata dla
cztowieka, kieruje si¢ innymi kategoriami i nalezy ja jedynie zaakceptowac.
Natomiast nie mozna ocenia¢ cztowieka po btedzie, jaki popetnil, lecz po sposo-
bie, w jaki probowat ten btad naprawic.

ABRAHAM: Stara si¢ by¢ jak najczystsza teraz, skoro zostata skalana.
EFREM: Ciesza mnie te stowa do glebi serca.

ABRAHAM: Stusznie, bowiem zastepy aniolow, radujac si¢, wychwalaja pana za nawrd-
cenie grzesznika.

EFREM: Nic dziwnego. Nawet stato$¢ sprawiedliwego nie cieszy bardziej niz pokuta bez-
boznego.
Abraham, sc. 9%

Kilkakrotne nawiazanie do przypowiesci o zaginionej owcy podkresla znane
juz przestanie: Bog troszczy si¢ o zagubionych, to jest o grzesznikow. Hroswita
odpowiedziata na pytanie, jak postgpowac z ludzmi o stabej wierze, ktérym zda-
rzy si¢ pobtadzié, a takze — co istotne — z ludzmi, ktérzy sami sa przyczyna po-

18 Tamze, s. 222.

1% Muzyka interesowata go przede wszystkim jako nauka filozoficzna, czemu dat wyraz w trakta-
cie De musica, stanowigcym naukowe rozwazania o strukturze i ontologii muzyki. W Wyzna-
niach (ks. XTI, 29) autor powiazal muzyke (dzwigk), rozumiang jako tworzywo, ze $piewem,
czyli forma: ,,$piew to co$ wigcej niz dzwigk, to dzwigk harmonijny [...] nie harmonizuje sig
$piewu, aby powstal dzwigk, ale harmonizuje si¢ dzwigk, aby powstat $piew” (Augustyn, Wy-
znania, przel. i oprac. Z. Kubiak, Krakoéw 2006, s. 377).

15 A Araszkiewicz, Chrzescijanski Terencjusz..., S. 221-222.
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btadzenia innych ludzi. Autorka przekonywata, ze sprawiedliwi powinni wyjs$¢
naprzeciw grzesznikom i z mitoscia przyjac ich z powrotem.

Pafnucy

Nawrocenie Taidy, nierzadnicy,

Ktora Pafnucy, podobnie jak Abraham, pod przebraniem wielbiciela nawrocit i, dawszy
pokute, na pigé lat'® zamknat w celi. W kofcu otrzymata godnie nagrode od Boga i pigt-

nastego dnia po wypetnieniu obowiazku zasneta w Chrystusie.

Pafnucy, argument™’

Dramat pod wzglgdem tresci oraz wykorzystanego motywu zblizony jest do
Abrahama. Rozni si¢ jednak od niego rozwiazaniem scenicznym. Hroswita sig-
gneta tym razem po historig nawrécenia Taidy™. W tym utworze zawarla takze
aluzje do dziet Boecjusza (De institutione musica oraz De institutione arithmeti-
ca), dzigki czemu wyznaczyta odbiorcy kierunek wlasciwej interpretacii.

Podobnie jak w Abrahamie, widz poznaje gtéwna bohaterke z relacji pozo-
statych postaci. Scena pierwsza zawiera rozmowg pustelnika z uczniami, ktorych
zaniepokoitl smutek na twarzy nauczyciela. Zanim ten odpowiedziat na pytanie
o powod swojej troski, przedstawit rozmoéwcom System nauczania obowiazujacy
w poznej starozytnosci i w $redniowieczu®, zapoznat ich z siedmioma planeta-
mi”® oraz zaprezentowal im teori¢ muzyki w zarysie®’. Dopiero po tym dtugim
wywodzie Pafnucy wyjawit przyczyne swego smutku: w pobliskim miescie zyta
kobieta jasniejaca zdumiewajaca pigknoscia i jednoczesnie splamiona straszng
brzydota.

16 Argument rozpoczynajacy Pafnucego zawiera blad: wedlug tego zapisu Taida na picé lat zosta-
ta zamknigta w celi, z tekstu natomiast wynika, Ze na trzy. Ze wstgpu czytelnik moze si¢ row-
niez dowiedzie¢, ze w tym dramacie pojawi si¢ motyw opracowany juz w wczesniej: ,,Pafnucy,
podobnie jak Abraham, pod przebraniem wielbiciela” nawr6ci nierzadnicg.

A. Araszkiewicz, Chrzescijanski Terencjusz..., S. 221.

Zyta ona w czwartym wieku, byta egipska prostytutka, potem pokutnica i pustelnica, $wigta
Kosciota katolickiego, prawostawnego oraz ormianskiego. Nawrécita si¢ dzigki Pafnucemu,
opatowi i zalozycielowi fawry w poblizu Herakleopolis w Egipcie. Po spaleniu calego majatku
przez trzy lata zyta w celi przy klasztorze. Zostata uznana za patronke skruszonych prostytutek.
U schytku antyku ustalono kolejnos¢ artes liberales: gramatyka, retoryka i dialektyka (od
dziewiatego wieku nazywane trivium) oraz arytmetyka, geometria, muzyka i astronomia (cztery
matematyczne zostaty wyodrebnione przez Boecjusza jako quadruvium, quadrivium).

W czasach Hroswity znano: Ksigzyc, Merkurego, Wenus, Stonce, Marsa, Jowisza, Saturna.
Nad nimi unosita si¢ sfera niebieska — migdzy innymi koto zodiakalne i gwiazdy (stellatum,
okreslane jako firmament).

Boecjusz w De institutione musica przedstawil trdjstopniowy neopitagorejski podzial dzwig-
kow: na niedostepna zmystowo kosmiczng muzyke sfer (musica mundana), metafizycznie poj-
mowang muzyke¢ duszy ludzkiej (musica humana) i wreszcie zwykta muzyke dostgpna percep-
cji zmystowej (musica instrumentalis).

17
18

19

20

21
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Cztowiek ma w sobie zarowno pierwiastek bierny, ludzki, jak i boski, nie-
$miertelny. Dzigki temu Zyje w $wiecie rzeczywistym i jednoczes$nie uczestniczy
w $wiecie niematerialnym. Dopiero jednak harmonijne potaczenie uczu¢ i umy-
shu, duszy i ciata pozwala mu osiagna¢ wewngtrzng harmoni¢ z samym soba
oraz z Bogiem. Pafnucy przedstawil uczniom, ze §wiatem wyzszym rzadzi har-
monia — ruch planet, ktory cho¢ wydaje si¢ przypadkowy, jest uporzadkowany.
Te sama zasad¢ zauwazy¢ mozna w zespoleniu ciala i duszy czlowieka, zwanym
$wiatem mniejszym: w pulsowaniu zyt i w rozmiarze czgéci ciala, a nawet
w stawach palcow (Pafnucy, sc. 1). Rozne elementy, powtarzat Pafnucy, dzigki
harmonijnemu potaczeniu, tworza catos¢. Stad tez wyniknat jego smutek: Taida,
jasniejaca zdumiewajaca pickno$cia zewnetrzna, wewnetrznie splamiona jest
brzydota. Ponadto jej obecno$¢ w miescie zaklocata uporzadkowany tryb zycia
obywateli: nie do$¢, ze mgzczyzni zaniedbywali swoje obowiazki, to jeszcze
walczyli miedzy soba o jej wzgledy. Wpadl zatem na pomyst nawrodcenia jej:
uda si¢ do niej incognito i porozmawia.

Spotkani w mie$cie mlodziency wskazali mu drogg. Pafnucy peten dobrych
checi pragnal zwrécié sie do kobiety na osobnosci. W trakcie rozmowy okazato
si¢ jednak, ze jest ona chrzescijanka. Pafnucy rozgniewat sig, czym wystraszyt
rozmowczyni¢. Warto zwroci¢ uwage, ze w obu przypadkach, i Taidy, i Marii,
mamy do czynienia raczej ze wskazaniem witasciwej drogi niz nawrdceniem
jawnogrzesznicy. Cho¢ Pafnucy wydaje si¢ mniej wyrozumialy niz Abraham,
rowniez troszczy si¢ o dusze kobiety. By¢ moze Hroswicie znane byly zalecenia
$wigtego Ambrozego: ,,Wigcej bowiem przynosi pozytku upomnienie przyja-
cielskie, niz gwattowne oskarzenie, pierwsze pobudza do wstydu, drugie do
gniewu. [...] Dobrze jest, aby karcony uwazat ci¢ bardziej za przyjaciela, niz za
wroga, tatwiej radom ulegnie, niz podda sie obrazajacej go surowosci” 2. Strach
prowadzi do ukrywania, wstyd — do poprawy. Cho¢ postepowanie Pafnucego
wobec Taidy moze wydawac si¢ obcesowe, zwlaszcza w porownaniu z 0jcow-
skim upominaniem Marii przez Abrahama, spowodowato zamierzony skutek —
zawstydzona bohaterka zdecydowata si¢ odby¢ pokute.

Nawrocenie jest powodem niezmiernej radosci nie tylko dla pokutujacej, ale
takze dla jej duchowych opiekunéw. Podobne stowa mozemy znalez¢ w drama-
tach: ,,Przyprowadzilem owce na wpotzywa, swiezo odjeta z paszczy wilka”
(Pafnucy, sc. 7)*°. Swicty Augustyn dziwit si¢ tym rowniez:

Dobry Boze, co to si¢ dzieje w cztowieku — Ze si¢ bardziej cieszy z ocalenia duszy, ktora

wydawata si¢ juz zupelnie stracona, albo duszy wyrwanej z przerazliwego zagrozenia niz

z ocalenia takiej, dla ktorej nigdy nie gasta nadzieja, bo osaczajace ja niebezpieczenstwa

byly mniej straszliwe? [...] My tez z weselem stuchamy o tym, jak uradowany pasterz,

gdy znalazt owce zaginiona przynosi ja na ramionach®,

2 Ambrozy, Wyklad Ewangelii wg $w. Eukasza, przel. W. Szotowski, oprac. A. Bogucki, War-
szawa 1977, s. 358.

2 A, Araszkiewicz, Chrzescijariski Terencjusz..., s. 260.

2+ Augustyn, Wyznania, s. 199.
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Tak czgste aluzje w obu dramatach Hroswity do tej krotkiej przypowiesci
maja na celu zobrazowanie idei zatroskania Bozego o wszystkich ludzi. Na nie-
bezpieczenstwo zaginigcia w $wiecie jest narazone przede wszystkim to, CO ma-
te, niedoswiadczone, pozostawione bez opieki. Rado$¢ z powodu odnalezienia
jednej najmniejszej zbtakanej owieczki bedzie wigksza niz z powodu dziewigc-
dziesigciu dziewigciu owiec, ktorym nie zagraza zadne niebezpieczenstwo.

Taida wyrazita wolg odbycia pokuty, spalita majatek, odrzucita wielbicieli
i udata sie w podréz do klasztoru. Uswiadomienie sobie upadku, na jaki narazita
swa duszg, wywotalo w niej rozpacz: ,,Biada, biada mnie nieszczgsnej! [...]
W moim serce miejsce zarazliwych przyjemnos$ci zajmuje teraz gorycz najgleb-
szego smutku i strach” (Pafnucy, sc. 3)*. Podobne stowa padty z ust Marii: ,,Pod
ciezarem grzechéw wpadlam w czeluécie desperacji” (Abraham, sc. 7)%. Trwa-
nie w przygnegbieniu nie jest jednak rozwiazaniem, co stwierdzilt takze §wigty
Augustyn: jedyny pozadany i pozyteczny smutek ,,odczuwa cztowiek §wiadom
tego, iz jest takim, jakim nie powinien by¢”?. Rozpacz jest emocja negatywna
w przekonaniu Hroswity.

Nadzieje na odmiang losu daje pokuta. Swigty Ambrozy, analizujac przypo-
wie$¢ o synu marnotrawnym, stwierdzit: ,,Ten bowiem, kto upadl, nie powinien
si¢ wynosi¢, aby dzigki swej pokorze mogt byé wyniesiony™?. Przebaczenie
u Boga wyjedna¢ mozna dzigki modlitwom, odosobnieniu oraz tzom. Z ust Paf-
nucego padaja stowa:

Chorobg duszy leczy si¢ podobnie jak ciata — lekami krancowo réznymi. Dlatego ko-
nieczne jest, by byla izolowana od niepokojow $wiata i, zamknigta w ciasnej celi, rozmy-
$lata o swoich wystgpkach.

Pafnucy, sc. 7%

Powinna$ modli¢ si¢ nie stowami, lecz fzami, nie glosem dzwigcznym, lecz krzykiem
serca pokutujacego.
Pafnucy, sc. 7%

,Przez jek i obmywajac swoje wnetrze gorzkim ptaczem / Powraca czysta
przez tzy i czyn otarcia wlosami”® — napisat Seduliusz w ksiedze IV Poematu
paschalnego. Swiety Ambrozy w ksiedze VI Wykiadu Ewangelii wg sw. £ukasza
zalecit: ,,Obmywaj si¢ wiec swymi tzami, oczyszczaj ptaczem [...] Kto jest
grzesznikiem, niech ptacze nad soba; niech sie karci, aby stal sie sprawiedli-
wym”*, Taida w nadziei na uzyskanie taski pozwolita zamkna¢ si¢ w celi, choé

25
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27

A. Araszkiewicz, Chrzescijanski Terencjusz..., S. 250-251.

Tamze, s. 215.

Augustyn, Panstwo Boze, przet. W. Kubicki, wstep J. Salij, Kety 1998, s. 520.

2 Ambrozy, Wyklad Ewangelii..., s. 343.

2 A Araszkiewicz, Chrzescijariski Terencjusz..., s. 261.

%0 Tamyze, s. 264.

31 Sedulius Caelius, Opera omnia. Dziela wszystkie, przet. i oprac. H. Wojtowicz, Lublin 1999, s. 169.
2. Ambrozy, Wyklad Ewangelii...., s. 184.
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zdawala sobie sprawg z tego, ze w czasie pokuty bedzie narazona na liczne po-
kusy. Milczac, zami optakiwata swe grzeszne zycie.

Po uptywie trzech lat Pafnucy udat si¢ do brata Antoniego z prosba o pomoc.
Zreferowat dzieje pokutnicy (zapewne dla przypomnienia widzom) oraz poprosit
o wskazowki, co ma dalej robi¢. Po kilku dniach otrzymal odpowiedz.

ANTONI: Pawlowi, memu uczniowi, zostata objawiona pewna wizja.
PAFNUCY: Zawotaj go.
ANTONI: wolajqc za drzwi Pawle, podejdz i opowiedz Pafnucemu, co widziates.

PAWEL: wchodzqc Widziatem niebo i t6zko nakryte bialymi przescieradtami. Dookota
niego, jakby na strazy, staty cztery cudowne dziewice. Kiedy to ogladatem, czutem przy-
jemno$¢ ptynaca z tej przedziwnej czystosci, moéwitem do siebie: ,,Ta taska nikomu bar-
dziej si¢ nie nalezy jak ojcu i panu naszemu, Antoniemu”.

ANTONI: Nie jestem godzien tak wielkiego blogostawienstwa.

PAwWEL: Gdy to powiedziatem, zabrzmial glos boski, mowiacy: ,,Nie, jak sadzisz, Anto-
niemu, lecz Taidzie, prostytutce, nalezy si¢ ta chwata”.
Pafnucy, sc. 11%

Wizja Pawla stanowi klucz do interpretacji dramatu. Taida zasluzyla na
zbawienie dzigki wytrwatej i konsekwentnej pokucie. W zyciu cztowieka wazna
jest jednak takze nauka — dookota toza staja cztery dziewice, ktore uosabiad
moga cztery dziedziny artes liberales — quadrivium. Dzigki wizji Pafnucy mogh
nastepnie odwiedzi¢ Taide i powiadomi¢ ja, ze zasluzyta na taske Boga. Pelna
niedowierzania i $wiadomosci swojej grzesznosci Taida opuscita celg. Pigtnascie
dni p6zniej umarta w obecnosci pustelnika.

Celem pustelnika stato si¢ zatem przywrocenie harmonii zarowno w miescie,
jak i w duszy Taidy. Bohaterka, aby odnalez¢ rownowage ducha, musiata odciaé
si¢ od $wiata i wstucha¢ w siebie. Nie mogta modli¢ si¢ stowami ani gtosem
dzwiecznym, ale tzami i krzykiem serca pokutujacego. Potrzebowata zatem ci-
szy, by odkry¢ w sobie muzyke sfer niebieskich. Po trzyletnim pobycie w za-
mknigtej celi zastuzyta na task¢: pokonata chaos w swej duszy, z ciemnosci wy-
szta z pomoca Pafnucego do $wiatta. Umarla, odnidslszy potrojne zwycigstwo:
nad ciatem (odrzucenie zalotnikow), Swiatem (spalenie bogactw) oraz diabtem
(trzy lata odosobnienia).

Conclusio
Cho¢ obie bohaterki wyznawaty religi¢ chrzescijanska, ich postgpowanie

$wiadczyto o niezrozumieniu idei mitosci blizniego. Gdy spotkaty potencjalnego
amanta, mowily: ,,Ktokolwiek darzy mnie mitoscia, moze oczekiwaé wzajemno-

3 A, Araszkiewicz, Chrzescijanski Terencjusz..., S. 2711-272.
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sci” (Pafnucy, sc. 3), ,,Ktokolwiek mnie wielbi, odwdzigcze si¢ tym samym”
(Abraham, sc. 6). Skupiwszy si¢ na cielesnosci, zapomniaty o Bogu. Zgubito je
pragnienie: mitosci, pienigedzy, innego zycia. Autorka wskazala, ze grzech nie
tkwi w ptci bohaterek, lecz wynika z brakow w wychowaniu. Dzigki rozmowie
z opiekunami pojety, ze mito§¢ duchowa pomylity z cielesng, wtedy tez mogty
rozpoczac swiadomie pokute.

W dramatach Hroswity powtarza si¢ przekonanie, ze mito$¢ stanowi naj-
wyzsza forme wspotistnienia z Bogiem, a jej ziemskim odpowiednikiem jest
mito$¢ do blizniego. W tym kontek$cie warto doceni¢ starania obu pustelnikow:
Pafnucy ryzykowat wtasna dusza dla Taidy, a Abraham dla Marii, co stanowi
dowod prawdziwej mitosci. Nawrocenie jest powodem niezmiernej radosci nie
tylko dla pokutujacej, ale takze dla jej duchowych opiekunow: ,,Wtasnie ja zna-
laztem i, radosny, przyprowadzitem do owczarni” (Abraham, sc. 9), ,,Przypro-
wadzitem owce na wpolzywa, $wiezo odjeta z paszczy wilka” (Pafnucy, sc. 7).
Przypowie$¢ o zagubionej owcy w ewangeliach stanowi wstgp do wyktadu
Chrystusa na temat braterskiego upomnienia. Natomiast aluzje do niej w drama-
tach zarysowuja kontekst, niezbedny do zrozumienia dramatow.
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Przypowies¢ o zaginionej owcy w dwoch dramatach Hroswity
z Gandersheim (Pafnucy oraz Abraham)

Streszczenie

W dwoch dramatach Hroswity z Gandersheim, Abrahamie i Pafnucym, nawiazano do przypo-
wiesci o zagubionej owcy. Autorka, kanoniczka zyjaca w X wieku, napisata szes¢ utworow drama-
tycznych, dla ktorych inspiracja byly zardwno dzieta Terencjusza, jak i Biblia. Oba wspomniane
przeze mnie dramaty wykorzystuja motyw pustelnika, ktory w przebraniu zalotnika nawraca hete-
r¢ na whasciwa drogg. Warto zwréci¢ uwage na dominujaca w tych utworach ideg mitosci bliznie-
go, rozumiang jako troska o drugiego cztowieka oraz powstrzymanie si¢ od oceniania. Hroswita
wprowadza czytelnikow w peten harmonii duchowy §wiat, w ktorym wszystko podporzadkowane
jest mitosci Boga i do Niego.

Stowa kluczowe: przypowies¢ o zaginionej owcy, mito$¢ blizniego, nawrocenie.

Allegory about Lost Sheep in Two Dramas of Hrotsvitha
of Gandersheim (Paphnutius and Abraham)

Summary

In two tragedies of Hrosvit of Gandersheim, Abraham and Pafnutius, there is a reference to
parable about lost sheep. Author, canoness who lived in 10% century, wrote six dramas, which
were inspired by both Terence and the bible. In both abovementioned tragedies author includes
hermit's theme, who in disguise of suitor converts courtesan to the path of virtue. It is worth to
notice the dominant idea of love of neighbour which is understood as care about the second man
and stop from judgements. Hrosvit leads readers into spiritual world full of harmony, in which
everything is subordinated to the love of God and love to him.

Keywords: allegory about lost sheep, love of neighbour, convertion.
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Aniola Slazaka uwagi o Kosciele katolickim
(na podstawie Idea causarum)

W XVII stuleciu, gdy na Slasku protestantyzm stat si¢ religia dominujaca,
wiele rozgtosu w stolicy regionu — Wroctawiu — wywotata konwersja na katoli-
cyzm Johannesa Schefflera — znanego lekarza, teologa i pisarza.

Dane biograficzne

Urodzony w 1624 r. we Wroclawiu, byl Johannes synem Stanistawa —
mieszczanina krakowskiego, luteranina, pastora zboru®. Scheffler — ojciec, czto-
wiek $wiatly, wyksztalcony w murach Akademii Krakowskiej — za zastugi wo-
jenne dla Stefana Batorego i Zygmunta III Wazy otrzymal na sejmie warszaw-
skim w 1597 roku dyplom szlachecki. Chociaz po mieczu posiadat niemieckie
korzenie, spokrewniony byl przez matkg, Anng Wilczkéwng, z polskimi rodami
szlacheckimi Dembinskich i Glinskich. Z nieznanych nam doktadnie powodoéw
opuscit Krakow w 1616 roku, osiedlit si¢ we Wroctawiu i poslubil Mari¢ Han-
nemann. Johannes odziedziczyl po ojcu jego uzdolnienia naukowe i zaintereso-
wania religijne, przy czym znacznie je poszerzyt, poglebil, a z czasem wiasciwie
zupehie przeorientowal. Ukonczywszy studia w Strasburgu, Lejdzie i Padwie,
uzyskat doktoraty z filozofii i medycyny. Byl cenionym lekarzem, o czym
swiadczy fakt, ze ksiaze oles$nicki Sylwiusz Nemrod powotal go na stanowisko
lekarza nadwornego. Poniewaz od dziecka z powodu profesji ojca stale stykat

1O zyciu Schefflera zob. Geniusz i mistyk, [w:] Tajemnice Wiary, t. 22, Warszawa 2015, s. 18—
19. Zob. tez: T. Sapota, Angelus Silesius — wplywy potréjnej tradycji na tworczosé slaskiego
mistyka, ,,Pallas Silesia”, 2 (1998), s. 34-42; H.-J. Pagel, Dichter des christlichen Gemeinde.
Angelus Silesius, Stuttgart 1985, s. 9-20.
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si¢ ze sprawami religijnymi, darzyl wigc teologi¢ specjalnym szacunkiem.
W istocie byl to mistyk, ktory intensywnie pracowal nad osobistym uswigce-
niem, pragnienie dazenia do doskonato$ci pobudzato go do ustawicznego kon-
taktu z Bogiem. Wszystkie dziatania, jakie podejmowat, by dotrze¢ do Absolutu,
wynikaly z wewngtrznych impulséw i sktonnosci. Bodaj najwazniejsze okazaty
si¢ jego kontakty z nieznanym mu dotad §rodowiskiem katolickim. Potem zna-
jomos$¢ z Danielem Czepka — poeta i dramatopisarzem oraz Abrahamem von
Frankenbergiem — astrologiem i alchemikiem pozwolita mtodemu Schefflerowi
odkry¢ nowe wymiary $wiata duchowego, zrozumie¢ konieczno$¢ wewnetrzne-
go odnowienia kazdego cztowieka. A zatem juz woéwczas jego zainteresowania
religijne wybiegaly poza wiarg luteranska.

Pod koniec lat czterdziestych lub na poczatku pigcdziesiatych XVII wieku
zamierzal Scheffler opublikowa¢ zbiér modlitw mistykéw katolickich, m.in.
$w. Gertrudy Wielkiej. Ledwo oddat dzietko do cenzury kaznodziei luteran-
skiemu Freitagowi, spotkat si¢ z kategoryczna odmowa. To niemite doswiadcze-
nie przyczynilo sig, jak si¢ wydaje, w znacznym stopniu do pojawienia si¢
i ugruntowania w Schefflerze decyzji o porzuceniu wiary luteranskiej i przejsciu
na katolicyzm. Jako kandydat na konwertytg, nawiazal kontakty z przywodcami
odradzajacego si¢ katolicyzmu we Wroctawiu. Wtedy tez ozywily sig jego zain-
teresowania dogmatyka katolicka. Wreszcie w czerwcu 1653 roku ztozyl rzym-
skie wyznanie wiary. Zeby podkresli¢ poczatek nowego etapu swojego zycia,
uznal, iz trzeba odrzuci¢ starego cztowieka i przyoblec si¢ w nowego. Wizual-
nym znakiem tej metanoi miata by¢ zmiana tozsamosci. Totez na bierzmowaniu
przyjat imi¢ Angelus (Aniot), prawdopodobnie na cze$¢ hiszpanskiego francisz-
kanina i mistyka Juana de los Angelos. Nadat sobie ponadto przydomek Silesius
(Slazak), by podkresli¢ szczegdlng wiez, jaka taczyta go ze $laska ziemia. Okre-
slenia Angelus Silesius bgdzie teraz uzywat Scheffler bardzo czgsto, podpisujac
tak wiele swoich utworéw.

Kolejne lata to okres ukrytego zycia neofity, ktory zamyka si¢ w murach ko-
Sciota $w. Macieja, oddajac si¢ medytacjom i modlitwie. Jednak ogdlna atmosfe-
ra panujaca na Slasku po wojnie trzydziestoletniej, petna niestychanej dynamiki
religijnej, dziatata bez watpienia pobudzajaco’. Wéwczas to ujawnito si¢ w calej
pelni zaangazowanie Schefflera w walkg z reformacja. W 1661 roku w Nysie
przyjmuje $wiecenia kaptanskie i jako ksiadz katolicki, niestychanie oddany

2 O dynamice religijnej i kulturowej na Slasku, prowadzacej do konfliktéw réznego rodzaju zob.

G. Schramm, Roztam wyznaniowy i kultura szesnastego wieku w polsko-niemieckim poréwna-
niu, [w:] Kultura staropolska — kultura europejska. Prace ofiarowane Januszowi Tazbirowi
w siedemdziesiqtq rocznice urodzin, Warszawa 1997, s. 200-211; W. Czaplinski, Wplhyw re-
formacji i kontrreformacji na stosunki narodowosciowe na Slgsku, ,,Przeglad Historyczny”
1949, nr 40, s. 144-155; J.A. Gierowski, Rzeczpospolita w dobie zlotej wolnosci (1648-1763),
Krakow 2001, s. 351-359. O kontrreformacji zob. tez: Historia Slgska, t. 1: Do roku 1763, red.
K. Maleczynski, cz. 3: Od konca XVIw. do r. 1763, Wroctaw 1963, s. 303—-3009.
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swemu Kos$ciotowi, zwalczajacy wszelkie herezje, bezkompromisowy, niecofa-
jacy sie przed zniewagami i cierpieniem, wciaz cigty i zjadliwy pisarz, jednocze-
$nie peten mitosci do Chrystusa i zatroskania o zbawienie wieczne innowiercow,
stal si¢ osoba powszechnie znana, podziwiana, ale tez i bezwzglednie atakowa-
na. W owczesna wielka polemikg katolicyzmu z luteranizmem wnidst oryginal-
ny i wazny wktad.

Ogolna charakterystyka tworczosci i dzialalnosci

O przyczynach, dla ktérych porzucit luteranizm i przeszedt na katolicyzm,
wypowiedzial si¢ w tacinskim dziele prozatorskim pt. Idea causarum fundata-
rum, transeundi a Lutheranis ad Ecclesiam Catholicam; comprehensarum lIlla-
tionibus duabus®. Do tego utworu nalezy doda¢ dziesiatki wierszy napisanych
w jezyku niemieckim®, zebranych i wydanych w kilku tomach, takich jak: Gei-
stliche Sinn- und Schlussreime, Cherubinischer Wandersmann, Heilige Seelen-
lust, czy Sinnliche Betrachtung der vier letzten Dinge. Byt Scheffler ptodnym
poeta lirycznym, opisujacym stany swej duszy, wypowiadajacym si¢ na tematy
0sobiste szczerze i wyltacznie.

Tej wielkiej tworczosci pisarskiej, poetyckiej i prozatorskiej towarzyszyta
dzialalno$¢ misyjna, ktora narazita go na rézne szykany, takze fizyczne, ze stro-
ny luteranow. Scheffler organizowal procesje Bozego Ciata i przedstawienia
pasyjne, podczas ktorych dochodzito do ekscesow. Protestanccy mieszkancy
miasta pluli na niego, obrzucali btotem, ciskali wen jajkami i doniczkami. A on
nie zrazat si¢ tymi zto§liwoS$ciami 1 represjami, cieszy? si¢, ze mogt do§wiadczy¢
cierpien dla Chrystusa.

Scheffler byt jednym z najwigkszych poetéw mistycznych swego czasu®.
Niestychanie wyczulony na wszelkie poruszenia swej duszy, zyt ustawiczna
modlitwa. Owladngto go przemozne pragnienie zjednoczenia z Bogiem, réwno-
cze$nie opanowata pogarda do ziemskich pokus i rozkoszy. Uwazal, ze kazdy
cztowiek powinien dazy¢ do zbawienia wiecznego, ktore mozna osiagnaé wy-
tacznie w Kosciele katolickim. Tymczasem — jak juz wspominalismy — fakty
historyczne i zwykly bieg zdarzen zdawaty si¢ sprzysiac przeciw Schefflerowi.

3 Refleksja nad zasadniczymi przyczynami odejscia od luteranéw do Kosciola katolickiego, ujeta
w dwoch uzasadnieniach. Korzystam z wydania: ldea causarum fundatarum, transeundi a Lu-
theranis ad Ecclesiam Catholicam; comprehensarum Illationibus duabus, wyd. T. Sapota, [w:]
,Pallas Silesia”, 2, s. 15-19. Tamze polski przektad, s. 29-33.

Zob. Angelus Silesius. Swieta uciecha duszy albo duchowe piesni pasterskie, przet. A. Lam,
Warszawa 2010; A.E. Radke, Beispiele neuester Gryphius — und Angelus Silesius Rezeption,
[W:] Tradycje kultury antycznej na Slasku 1, red. J. Rostropowicz, Opole 2003, s. 23-29.

J. Prokopiuk, Aniot Slqzak — mistyk barokowy, [w:] Aniot Slazak, Cherubowy wedrowiec,
przekt. M. Brykczynski, J. Prokopiuk, Mikotow 2000, s. 121-125; K.J. Wisniewska, Teologia
Angelusa Silesiusa (Jana Schefflera), Warszawa 1984.
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Wigkszosé¢ luteranska przypuscita nan skomasowany atak, postugujac si¢ nawet
podtymi insynuacjami®. Scheffler widziat w tym nikczemno$é¢ wyznania luteran-
skiego, ktore wedtug niego nie stanowilo prawdziwej wiary wiodacej do wiecz-
nego zbawienia. Religie Lutra odczuwatl jako oszustwo, wypaczenie, ztowroga
sekte i to przekonanie o falszu luteranizmu wiazalo si¢ z jego pogladami o wyz-
szosci Kos$ciota Piotrowego, jego prawdziwosci i $wigtosci.

Przeswiadczenie Schefflera o wspaniatosci katolicyzmu nalezy niewatpliwie
do najwyrazniejszych i zarazem najwazniejszych motywow jego twodrczoS$ci.
Najpetniej wyrazit je w swoich poezjach’, a takze w owym pierwszym, wspo-
mnianym przeze mnie dziele prozatorskim Idea causarum. Nie jest utwoér o ja-
kichs specjalnych wartoSciach artystycznych czy ideowych, jest za to niezwykle,
przez pozbawiona werbalnej ornamentyki prostote i otwarto$¢ swych sformuto-
wan komunikatywny, komunikatywny przez esencjonalng, zwigzla, klarowna
enumeracje tez dobrze w tamtych czasach znanych, tez, ktérych konsekwencje
mogly okaza¢ si¢ bardzo brzemienne w skutkach dla 6wczesnej polemiki religij-
nej. Scheffler uznal, Zze zamiast pisa¢ obszerna rozprawg teologiczna, warto sig-
gnac po dziedzing erystyki, przedstawi¢ gotowe argumenty, ukazaé, jakie racje
si¢ pod nimi kryja, i da¢ czytelnikowi gotowa odpowiedz na pytanie, ktora
z dwoch religii jest lepsza i prawdziwsza.

Pierwsza czg$¢ dysertacji zatytutowana lllatio prior dotyczy luteranizmu.
Swiezo upieczony konwertyta poddaje swoja dawna wiare druzgocacej krytyce,
w czym jest oczywiscie charakterystyczny dla ruchu kontrreformacyjnego. Ale
to potgpienie luteranizmu bedzie istotnym elementem pochwaty katolicyzmu,
wygloszonej w drugiej czesci dzieta, zatytutowanej lllatio posterior, ktora stanie
si¢ przedmiotem analizy w niniejszym szkicu.

Uwagi o historii Kosciola i sukcesji apostolskiej

Panegiryzm Kosciota rzymskiego jest u Schefflera tematem ciekawym i jed-
nocze$nie bardzo osobistym. Aby zrozumie¢ owa apologetyke katolicyzmu,
trzeba zdac sobie sprawe z uwarunkowan zewngtrznych, w jakich przyszio zy¢
pisarzowi. Uznal on, ze wtasnie bezwzglgdna i zupetna gloryfikacja tej instytucji
jest rzecza niezwykle wazna, dziatal przeciez w srodowisku, gdzie wystgpowano

Anonimowe pamflety oskarzaly Schefflera o kontakty fizyczne z uczestniczkami pielgrzymek.
Zob. Angelus Silesius, Samtliche poetische Werke, Miinchen 1924. Polskie przektady: Angelus
Silesius, Pqgtnik anielski, przet. A. Szczerbowski, Warszawa — Zamos$¢ 1937; Aniol Slqzak,
przet. I. Jankowski, Warszawa 1924; Aniol Slazak. Wybér wierszy, przet. B. Antochewicz,
Wroctaw 1992. Poezje Schefflera zainteresowaly A. Mickiewicza, ktory zamiescit niektore
wiersze $laskiego poety w zbiorze pt.: Zdania i uwagi z dziet Jakuba Boehmego, Aniota Slgza-
ka i Saint-Martina zebrane. Zob. L. Siemienski, Portrety literackie, t. 4, Poznan 1875, s. 4;
M. Burta, Reszta prawd. ,, Zdania i uwagi ” Adama Mickiewicza, Warszawa 2006.
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przeciw katolikom w sposob zdecydowanie wrogi i kto$, kto chciatby te ataki
odeprze¢, nie mogt tylko zbija¢ zarzutow, lecz rowniez, a nawet przede wszyst-
kim musial uderzy¢ w podniosty ton. Wielowiekowa historia pelna chwaty
i znakomitych dokonan to wielki atut rzymskiego Kosciota. Znajacy ogromne
dziedzictwo katolicyzmu, umiejacy wykorzysta¢ je w sporach religijnych pisarze
kontrreformacyjni mogli zdoby¢ tu teren nader szybko. Z koncepcja nowosci
luteranizmu mogto bowiem skutecznie walczy¢ Swiadectwo dawnych wiekow,
ktore predzej czy pdzniej ujawnia prawdziwos¢ badz fatsz pewnych idei i teorii.
Schefflera podejmujacego role apologety katolicyzmu interesowat przede
wszystkim jeden problem fundamentalny — zagadnienie sukcesji apostolskiej.
Kosciot rzymski ma starozytne korzenie, ,,nauke¢ wiary przyjat z rak i ust Apo-
stolow i az dotad wiernie ja zachowal”®. Spuscizna owych dwunastu uczniow,
ktorych wybrat i powotat Chrystus, stanowi najbardziej trwaly fundament Ko-
Sciota. Jego istota ma polega¢ na zachowaniu poboznych obyczajéw w ich naj-
starszych, starozytnych formach®, siggajacych samych poczatkéw chrzescijan-
stwa. Jesli zatem za istotne kryterium prawdziwosci katolicyzmu trzeba przyjac
jego rodowdd, czyli pochodzenie od Chrystusa i apostotow, o tyle za depozyta-
riuszy ich nauki uznaé¢ nalezy dogmaty, ktore rowniez wywodza si¢ z czasow
antycznych czyli apostolskich. Powazny mankament protestantyzmu widziat
Scheffler w braku tradycji, w fakcie, ze ta wiara nie ma sukcesji apostolskiej,
a wigc nie siega korzeniami bezposrednio do osoby Jezusa Chrystusa™. Luter
i jego wiara pojawili si¢ przeciez dopiero u progu XVI stulecia, nowa religia
byta $wiadomym wytworem zbuntowanego niemieckiego mnicha, a wigc na
swo0j sposob wyrazala jego postawe, wyrazata jego zranione uczucia — poglady
i ambicje jakiego$ reformatora, powodowanego nawet szlachetnymi intencjami,
nie sa wystarczajaca podstawa dla pdjscia za nim. Przeciwstawienie: katolicyzm
— to dzieto boskie, luteranizm — to dzieto ludzkie, prowadzi u Schefflera do wie-
lu bardzo waznych konsekwencji. Koncepcja antytezy uwypuklajaca odmienno-
$ci obu religii musiala wies¢ do potepienia jednej i apoteozy drugiej. Byt
Scheffler istotnie pisarzem, ktory podkreslajac dawnos$¢ Kosciota rzymskiego,
zdawal sobie wyraznie sprawg z przewagi, jaka daje tradycja i starozytne pocho-
dzenie. Dal temu wyraz jeszcze raz w tezie 43, gdy stwierdzil, ze jego Kosciot
opiera si¢ na jednorodnych i wiecznych zasadach™, byt to wlasnie argument trwa-
tosci, ale nie trwato$ci obiecywanej, jak to bywato w przemowieniach reformato-

8 Quae Ecclesia 1. doctrinas fidei suae accepit e manibus et ore Apostolorum, atque fideliter

hucusque conservavit.

9. nec observare desinit consuetudines Antiquitatis pias = 9. [Kosciéf] nie przestaje przestrze-

gac poboznych zwyczajow starozytnosci.

10 llatio prior: Quae Religio 1. Non inde ab Apostolorum tempore hucusque perpetuo duravit, sed
diu post demum et MD. quidem pauculis post annis, extitit. = Ta Religia 1. nie trwa nieprzerwanie
od czasu Apostolow az do naszego wieku, lecz zaledwie kilka lat po 1500 roku si¢ pojawita.

143, nititur principiis homogeniis ac perpetuis.

9
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row, lecz trwatosci poswiadczonej przez stulecia. Trwalos¢ ta ma u Schefflera
charakter nieprzemijajacy, cechowac bedzie jego Kosciol zawsze 1 wszedzie.

Uwagi o kwestiach egzystencjalnych

Sita 1 potega katolicyzmu leza nie tylko w tradycji i dziedzictwie wiekow,
ale réwniez w jego stosunku do zasadniczych kwestii egzystencjalnych, ktore sa
aktualne i wazne w kazdej epoce.

Podstawowym celem zycia chrzescijanina jest — jak wiadomo — zdobycie
Nieba. Scheffler szukat w religii srodkow umozliwiajacych zrealizowanie tego
zadania. Niezaleznie, czy dane wyznanie aprobowat jako form¢ dawnej tradycji,
czy tez negowal, widzac wszedzie marno$¢ nad marnosciami, szukal takiej
wspolnoty, ktora by odpowiadata na najgtebsze ludzkie pragnienia i stawiata na
najwazniejszym miejscu kwestie eschatologiczne. Chciat znalez¢ w niej odda-
nych pasterzy, prowadzacych dusze do Nieba, chciat zyska¢ w ten sposob anti-
dotum na tragedie, jakie staty si¢ udziatem XVII wieku i byly swiadectwem
glebokiego kryzysu wartosci humanistycznych. Poznajac Kosciot rzymski, do-
szedt do przeswiadczenia, ze tylko ta instytucja zdolna jest spetni¢ wszystkie
najwazniejsze ludzkie aspiracje. Istota katolicyzmu polega¢ miata na umozli-
wieniu kazdemu cztowiekowi wiecznego zbawienia i odtworzenie tym samym
prawdy zyciowej w jej najglebszych i najistotniejszych przejawach. Wedlug
Schefflera, 6w zasadniczy walor Kosciota Piotrowego objawia si¢ w tym, ze
,stosuje on nadzwyczajna pilnoé¢ w prowadzeniu dusz do Nieba™*?, jest on
w zasadzie jedyna organizacja, ktorej zatozenia nie popadaja w sprzeczno$é
z Ewangeliq, lecz wrecz przeciwnie, powotanie swoje realizuje w absolutnej
zgodzie z przestaniem Nowego Testamentu i ceni tych, ktorzy je wypehniaja™.
Jesli czas nidst zamet bedacy wynikiem dzialania brutalnej sity, to Koscidt da-
rzyt szczegdlnym szacunkiem tych, ktorzy nie prowadzili wojen, lecz zabiegali
0 mistyczny kontakt z Bogiem™. Dzigki tej optymistycznej perspektywie escha-
tologia Kosciota katolickiego, jako egzystencjalny wyktadnik ludzkich warun-
koéw zycia, pozwalala lepiej i wlasciwiej widzie¢ powotanie kazdego czlowieka.

Uwagi o cudach

Tym bardziej ze luteranie nie mieli tak pozytywnych wobec niego perspek-
tyw. Totez dalej udowadnia Scheffler przewage Kosciota katolickiego przez
powiazanie go z tym, co ciagle nalezy do sfery nadprzyrodzonej. Odwotuje sig

12 3. quae diligentiam incredibilem adhibet in manducendis ad caelos animabus.

13 6. collaudat exsequentes Evangelica Consilia. = 6 [Kosci6f] wychwala tych, ktrzy wypelniajq
rady ewangeliczne.

14 7. maximi facit studentes unioni cum Deo mysticae.
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mianowicie do kategorii cudow, ktore dla ludzi wierzacych stanowia zawsze
znak ingerencji Boga, i dobitnie stwierdza, ze jego Ko$ciot odznacza si¢ wielka
ich liczba™. Obecnoéé¢ tych nadnaturalnych faktow staje si¢ dla niego jedno-
znacznym $swiadectwem, nadaje jego religii ceche wiarygodnos$ci, wykluczajacej
w pewnych okoliczno$ciach ludzkie inspiracje i dziatania. Tak zatem nadprzy-
rodzone interwencje Boga w realny swiat likwiduja t¢ teologicznie nieunikniong
sprzecznos¢, ktora Scheffler widziat w luteranizmie, a mianowicie sprzecznos$¢
miedzy wiara a brakiem w niej jakichkolwiek cudow™. Charakterystyczna cecha
katolicyzmu sa wigc zjawiska objawione (miracula), wskazuja one na boski
wymiar Ko$ciota, za§wiadczaja o jego prawdziwosci.

Obecnosé Ducha Swietego

,.Zawsze jest on bardzo strzezony asysta Ducha Swietego we wszystkim, co-
kolwiek heretycy potepili w wierze katolickiej”'’ — pisal Scheffler w tezie
15. Idea, ktéra przywotuje, nie byla oczywiscie odosobniona mysla samotnego
pisarza kontrreformacyjnego. W postaci ogodlnie znanej wyrazala poglad, ze
trzecia Osoba Trojcy Swigtej opiekuje si¢ Kosciotlem. W odniesieniu do relacji
z luteranizmem postawa ta podkreslata jej funkcje specjalnej troski o Kosciot Pio-
trowy, czynita przede wszystkim forma obrony przed nikczemnym postgpowaniem
heretykow. Duch Swiety byt w tym ujeciu parakletem, innowiercza krytyka przera-
dzata si¢ bardzo czgsto w zwykle potepienie przeciwnika, prowadzace do jego fi-
zycznej eksterminacji. Wiara w parakleta dawata przesladowanym katolikom uf-
no$¢, ze unikna zaglady, bo przeciez racja byta po ich stronie. Nic dziwnego, skoro
Duch Swigty, czyli Bog prawdziwy, roztaczat nad nimi swoja opieke.

Trzecia Osobe Trojcy Swictej strzegaca Kosécidt pojmuje Scheffler takze
w kategoriach wiadzy. Duch Swiety kieruje Kosciotem'®, jest bytem aktywnym,
stanowi podmiot dziatajacy w $wiecie, zawsze identyfikuje si¢ z madroscia
Stworcy, jest wyrazem obecnosci samego Boga. Dla pisarza kontrreformacyjne-
go, takiego jak Scheffler, ta obecnos¢ nabierata jeszcze jednego znaczenia: byta
utozsamieniem Kos$ciota z blogostawienstwem i aprobata Boga, ktorego wole
petnit. Walka z luteranizmem, przestrzeganie wlasnych zasad, ktorych obrona
narazala na cierpienia, nie mogty by¢ pomytka, skoro dokonywaty si¢ w instytu-
cji tak jednoznacznie sankcjonowanej przez Ducha Swietego.

15
16
17

12. abundat miraculis.

Illatio prior: 18. nulla claret miraculo. = [ta Religia] nie jasnieje ani jednym cudem.

15. semper est Spiritus Sancti adminiculo constantissime tuita, quicquid ab haereticis damna-
tum in Catholica fide.

25. nec sine iniuria in Sapientiam divinam dici potest desisse gubernari a Spiritu Sancto. = 25.
[o Kosciele] nie mozna powiedzie¢ bez obrazenia Boskiej madrosci, Ze Duch S'wiety przestat
nim kierowac.

18
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Uwagi o przedstawicielach Kosciola

Schefflera konwertyte interesowat takze wymiar ziemski Kosciota, uwaga
pisarza zwracata si¢ gtéwnie ku przedstawicielom tej organizacji.

W czasach, w jakich zyt autor Idei causarum, w literaturze istniaty, jak wia-
domo, dwa rézne obrazy w przedstawianiu wyznawcow katolicyzmu, ktore byty
okreslane przez ludzkie animozje i sympatie, a wigc czgsto subiektywne uczucie
fatszujace oglad owczesnej epoki. W pierwszym z nich — kreowanym przez lute-
ranow — katolikow, zwlaszcza ksigzy, ukazywano w §wietle zdecydowanie nega-
tywnym. Nadmierny fiskalizm, niemoralne prowadzenie si¢ — to tylko nieliczne
z wielu wad, jakie przypisywano hierarchii rzymskiego Kosciota. Obraz drugi —
ten, ktory odnajdujemy u Schefflera — ma oczywiscie calkiem inny charakter,
stanowi formg panegiryku, posiada wymiar bardzo eklezjalny. Kaptani, czy tez
szerzej — katolicy, pokazani zostali jako ludzie wspaniali, wérod ktorych nigdy
nie brakowato $wigtych Panskich, prorokow, filozofow i megdrcow.

Te dwa ujgcia — tak rézne — ujawniaty rozmaite mozliwosci, z jakich korzy-
stano, opisujac cztonkow Kosciota katolickiego, wskazywaty, ze byli oni, rzecz
jasna, przedmiotem réznych ocen. Scheffler podkres$la przede wszystkim kult
$wietych, obecny w Kosciele Piotrowym®®. Katolicyzm to oczywiscie wyznanie,
w ktorym bardzo wiele osob dochodzi do $wigtosci®®. By te teze udowodnié,
pisarz kresli odpowiednia ich charakterystyke. Czytelnik nie moze mie¢ zadnych
watpliwosci, ze byli to wzorowi wyznawcy, stali si¢ oni — zwtaszcza kaptani —
wyznacznikiem prawowiernego stosunku do Kos$ciota®. W tym tez ujeciu, od-
wotujacym sig¢ do zarzutu chciwosci kleru, z katolikami wiaza si¢ u Schefflera
wyobrazenia umiaru, skromnosci, przestrzegania prawa®’. Gdyby jednak do tych
zalet ograniczy¢ opis, bylaby to tylko do$¢ powierzchowna i niepetna analiza.
Dzieje si¢ jednak inaczej u Schefflera, poniewaz — jak pisze — Kosciok:
13. abundat claris dono prophetiae; 14. abundat operariis, amore Dei solo nul-
los fugientibus labores, nullaque pericula formidantibus, ut lucrentur animas;
60. evidenter noscitur ex miraculis ministrorum, imperioque in diabolos usitatis-
simo”. Trudno o sformutowania bardziej jednoznaczne. Od cech charakteryzu-

19 10. debito modo colit sanctos caelites. = 10. [Kosciof] w sposéb nalezny czci $wietych — miesz-
kancow Nieba.

11. eorundem sanctorum ingentem habet numerum. = 11. [Koscidf] posiada ogromnq liczbe
Swietych.

27. ministris utitur legitimis. = [Koscidl] postuguje sie prawowitymi stugami . 32. dogmatum
suorum legitimos adhibet praecones. = 32 [Koscidéf] posiada prawowitych glosicieli swoich do-
gmatow.

26. nec in se suave religijne foedatur abusibus quorumdam suorum privatis. = 26. sam [Ko-
Scidl] i jego religia nie jest zhanbiony umysinymi przestepstwami swoich czlonkow.

13. [Koscidf] obfituje w mezow stawnych darem proroctwa; 14. obfituje w robotnikéw, ktorzy
powodowani mitosciq do jedynego Boga nie cofajq sie przed zadnymi trudami, nie lekajq sie
zadnych niebezpieczenstw, byleby dusze pozyskaé; 60. autentyzm [Kosciola]l mozna rozpoznaé
dzigki cudom jego stug i niezwykle skutecznej wladzy nad diablem. Zob. tez teza 40.

20

21
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jacych czlowieka prawego, postepujacego w zgodzie z Bozymi przykazaniami,
przeszedt pisarz do $wiadectwa wielkich znakéw. Ludzie Kosciota dawali je
Z pewnoscia, jesli przez znaki rozumie¢ gloszenie Ewangelii, czynienie cudow
i wypedzanie ztych duchow. Istotne jest jednak — i trzeba to podkresli¢ z naci-
skiem — iz kreujac ten aprobatywny obraz katolikow, Scheffler prowadzit jedno-
czes$nie polemike z wyznawcami Lutra. Motywami wielkich znakow postugiwat
si¢ pisarz, nadajac im sensy antytetyczne: cuda, egzorcyzmy, sukcesy w dziatal-
nos$ci apostolskiej miaty wskazywac, ze tymi wszystkimi charyzmatami nie mo-
ga si¢ wykaza¢ luteranie. Ich pastorzy stanowili przeciwienstwo ksigzy katolic-
kich — byli gnusni, leniwi, niechlujni, niestarajacy si¢ o $wigto$¢, ponadto nie
troszczyli si¢ o swoje owce®. Oznaczalo to catkowita degeneracje tych ludzi,
poniewaz ich jedynym celem byt egoizm, a nie kroczenie za Chrystusem. Nie-
podobna zatem tudzi¢ si¢ nadzieja, ze uda si¢ spotka¢ w luteranizmie kogos, kto
posiadatby jakie$ nadprzyrodzone dary. Wobec nieodwracalnych utomnosci tej
religii tylko Kosciot katolicki dawat §wiadectwo prawdzie, poprzez czyny swych
wiernych.

Uwagi o dzialaniu i roli Kosciola w swiecie

Panegiryzm, o ktory Schefflerowi przede wszystkim chodzito, odnosit si¢
nie tylko do boskosci Kosciota i wspaniatosci jego wyznawcow, dotyczylt takze
postawy, roli i funkcji tej instytucji w $wiecie. Scheffler odwotywat sie tu do jej
podstawowych zatozen apostolskich i misyjnych. Kosciot jest powaga, autoryte-
tem, emanuje spokojem, statecznoscia, dostojenstwem. W konfrontacji z wro-
gami, ktérych przeciez w historii nie brakowato, kieruje si¢ zawsze opanowa-
niem i cierpliwoscia: ,,wobec nieprzyjaciot stat zawsze nieporuszony”*. Uswia-
damiajac to sobie, wierzacy pamigtat o stowach Chrystusa o skale — Kosciele,

2% llatio prior: 3. non est plantata ab homine ullo sancto, seu divinis virtutibus intus et foris
ornato. = 3. [ta Religia] nie zostata zasadzona przez jakiegos swigtego czlowieka, czy tez obda-
rzonego boskimi cnotami wewnetrznymi i zewnetrznymi. 5. Ministris utitur nullum divinum ze-
lum habentibus ad conversionem gentium ac nationum mundi vel aliorum in Christianitate se-
ductorum hominum, neque etiam pro suo grege et agnis diligenter et particulariter sollicitis, ut
fidos pastores decet. = 5. [ta Religia] postuguje sie stugami, ktérzy nie czujq Zadnego zapatu do
nawracania ludow i narodow swiata albo innych zagubionych ludzi — Chrzescijan, nie troszczq
sie takze o swq trzode i owce, okazujqc zainteresowanie kazdej z nich, jak przystato wiernym
pasterzom. 4. propagatur a suis amantibus, instabilibus. = 4. [ta Religia] gloszona jest przez
swoich mitosnikéw, niestalych. 17. Sanctum in suis nullum habet. = 17. [ta Religia] nie posiada
zadnego swietego wsrod swoich. 32. et professoribus et discipulis referta est ut praesumptuosis,
sic supinissime securis, ubi gravissime periclinantur. = 32 [ta Religia] nafaszerowana jest na-
uczycielami i uczniami, ktorzy sq zaréwno bardzo zarozumiali, jak i leniwi i niechlujni, stqd tez
narazajq sie na wielkie zagrozenia.

% 16. contra hostes quosqumaue stetit immoto semper.
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ktorego bramy piekielne nie przemoga®®. Ot6z osiaga on zawsze zwycigstwa®'.
Osiaga je, gdyz posiada zasady, z ktorych nawet jego przeciwnicy korzystaja®.
Wiarygodnos¢® wzmaga to poczucie mocy Kosciola zardwno w samych katoli-
kach, jak rowniez — paradoksalnie — w heretykach. W katolikach przez to, ze
bedac potrzebnym dla catego rodzaju ludzkiego, Kosciot staje si¢ przewodni-
kiem na drodze zycia nadprzyrodzonego kazdego cztowieka®. W heretykach
owo poczucie sity katolicyzmu realizuje si¢ dzigki jego uczono$ci i madrosci,
ktére potrafity odeprze¢ kazdy argument i zarzut przeciwnikow®'. Glgbokie
przezycie wiary, a przede wszystkim wiary absolutnie doskonatej, ktorej depozyt
znajduje si¢ w tonie Kosciola¥, zdolne jest wlasciwie czci¢ Boga®. Postuzyt sig
z kolei pisarz motywem chrztu, nadajac mu takze sens wylacznosci: niepodziel-
na wlasno$é Kosciota stanowi 6w sakrament®, z czego wynika, iz heretycy po-
shuguja sie nim nieprawnie.

Wyliczanie przewag Ko$ciota $wiadczacych o jego wyjatkowej pozycji
w $wiecie Scheffler znacznie poszerza, uzupeilnia dowodami stanowiacymi, jak
si¢ zdaje, argumenty wykorzystywane w Owczesnej polemice z luteranami —
Z tym oczywiscie, ze nie maja one charakteru tak doktrynalnego, kwestii teolo-
gicznych i dogmatéw pisarz w zasadzie tu nie przywoluje, cho¢ oczywiscie cia-
gle obecny jest temat religijny. Zdumiewa rozmaito$¢ panegirycznych sformu-
fowan, jakimi autor okresla Kosciot, zdumiewa liczba znaczen, jakie Scheffler
nadaje instytucji, do ktorej wstapit. Kosciot jest zdobywca catego $wiata
(61. universum occupavit orbem), cechuje si¢ doskonata dyscyplina, tadem

% Mt. 16, 18.

27 18. adeoque horum omnia superavit superatque molimina. = 18. tak wspaniale zwyciezal
i ZWycieza wszystkie wysitki heretykow.

19. taliaque habet principia, quibus et haeretici coguntur uti contra sectas alias. = 19. [Ko-
Scidl] posiada takie zasady, z ktorych muszq korzystaé nawet i heretycy przeciwko innym sek-
tom; 38. sola suis insistit principiis exacte. = 38. Opiera sie na swoich zasadach niewzruszenie.
17. credibilitatis habet indicia, quae desunt haereticorum sectis. = 17. [Kosciéf] posiada oznaki
wiarygodnosci, ktorych brakuje sektom heretykow.

29. usque adeo necessaria est humano generi, ut sine ea nihil futurum sit, quod in supernatura-
libus doctrinis ducatum praestare nobis queat. = 29. [Kosciéf] do tego stopnia konieczny jest
dla rodzaju ludzkiego, Ze bez niego nie zaistnieje nic, co mogtoby okaza¢ sie przewodnikiem dla
nas w sprawach objawionych.

24. nullum non argumentum antagonistarum dissolvere valet. = 24. nie ma takiego wrogiego
argumentu, ktérego by [Kosciol] nie mogt odeprzeé; 22. semper elisit obiectiones gentilium,
Judaeorum ceterorumque hostium. = 22. [Kosciél] zawsze rozprawial sie z zarzutami pogan,
Zydow i innych wrogow.

20. cum fide sua ita cohaeret, ut altera deseri sine altera nequeat. = 20. [Koscidf] jest tak moc-
no zwiqzany ze swojq wiarq, ze jedno bez drugiego nie mogloby istniec.

28. Deum colit multo angustius, quam alibi sit uspiam. = 28. [w Kosciele] czci si¢ Boga o wiele
wspanialej niz gdziekolwiek indziej.

33. sola atque unica baptismum ubique in mediis quoque sectis possidet inalienabiliter et pro-
prietarie. = 33. Jako jedyny i wylqczny posiada niepodzielnie i na wlasnosé chrzest wszedzie,
nawet w Srodku sekt.

28

29

30

31

32

33

34
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i porzadkiem (36. rerum item optimo conspicua est ordine), uczy ludzi prawi-
dtowego myslenia (30. immo ut sine ea nihil aptum sit stabilire illic mentem
humanam), jest najstawniejszy, najrozleglejszy i najtrwalszy sposrod wszystkich
instytucji $wiata (55. notissima toti mundo, diffusissimaque et ab initio continu-
atissima), posiada lojalnych i oddanych wiernych (41. fideles reperit semper
assentientes sibi), dysponuje odpowiednimi $rodkami dla zrealizowania swych
celow (42. instructa est rebus ad finem suum necessariis), szczegolne mitosier-
dzie okazuje ludziom zwiedzionym (58. humanissime porro ceteros seductos
invitat ad sese), on jeden glosi prawdziwe i szczere stowo Boze (64. de posse-
sione genuini sincerique verbi divini). Kosciot jest takze obiektem nieustannych
atakow roznego rodzaju nieprzyjaciol, poczawszy od czaséw antycznych, nie-
mniej nad swymi wrogami zawsze odnosi zwycigstwa (53. triumphavit semper
ac triumphabit), dzieje konfliktow z innowiercami toczyly si¢ dla niego pomysl-
nie, bo potrafil skutecznie odpiera¢ ich zarzuty (54. praescriptionem adversus
eos allegat rectissime), reagowat madrze w ten sposob, ze krzywdzony i raniony
wzbudzat sympati¢ nawet u swych przeciwnikow (56. lacerata quidem iniuriis
atrocissimis, verum tali bus, quas ipsimet adversariorum prudentiores honestio-
resque reprobant ac detestantur). Pochwaty i sformutowania wykazujace wyz-
szo$¢ Kosciota, stanowiace wigksza czes¢ Illatio posterior, to najbardziej mono-
tonne i w sumie najmniej oryginalne uwagi $laskiego pisarza, cho¢ niewatpliwie
szczere i niewymuszone.

Whioski koncowe

W czgsci 11 dzieta ldea causarum, zatytutowanej lllatio posterior, ktorej
proébe omowienia zawiera niniejszy szkic, mowa jest o wspaniatlosci Kosciota
rzymskiego, dlatego od pierwszych zdan wprowadzani jesteSmy w 6w podsta-
wowy klimat panegiryzmu, niepozwalajacy watpi¢, ze utwor ten napisano
w my$l pewnej okreslonej postawy, ze pisat go cztowiek gleboko przejety kato-
licyzmem, jego historia i dokonaniami. Swiadczy o tym wybor argumentow.
Koscidt, instytucja zachowujaca sukcesj¢ apostolska, mogaca poszczy¢ si¢ wiel-
kimi przedstawicielami, szafarz cudow, dysponent charyzmatéw, zwycigzca
licznych wrogow, zrodto madrosci, droga do zycia wiecznego — to przeciez naj-
wigksza z poteg, ziemski i zarazem mistyczny dom Boga Trojjedynego, kwinte-
sencja prawdy, $wigtosci 1 triumfu nad zlem. Glosit t¢ apoteozg¢ Johannes
Scheffler, czyli Angelus Silesius — konwertyta i neofita, pisarz kontrreformacyj-
ny. Oczywiscie nie wszystko w jego dziele cechuje si¢ obiektywizmem. Szkoda,
ze autor nie dostrzegl zadnych pozytywnych tresci w wierze luteranskiej, widziat
w niej tylko nikczemnos¢ i wrogos$¢ wobec swego ukochanego Kosciota. Gdyby
stato si¢ inaczej, gdyby Scheffler wypowiadat si¢ bardziej bezstronnie, dzisiaj
utwor miatby zapewne wieksza warto$¢ literacka i $wiatopogladowa. Ale ldea
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causarum to $swiadectwo tamtych czaséw. Napisat ja tworca, ktory posiadat
wyjatkowe pioro polemiczne. Jego 68 tez, Skomponowanych przeciez w okreslo-
nej sytuacji spoteczno-wyznaniowej, zawiera jednak pewien podstawowy walor:
zachwyt, a w nim i obraz 6wczesnych sporéw religijnych oraz bardzo osobista
namigtno$¢ czlowieka, ktory odnalazt owa drogocenna, ewangeliczna perte.
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Aniola Slazaka uwagi o Kosciele katolickim
(na podstawie Idea causarum)

Streszczenie

Aniot Slazak, czyli Johannes Scheffler (1624—1677), byt autorem dziela religijno-polemicznego
zatytutowanego ldea causarum fundatarum, transeundi a Lutheranis ad Ecclesiam Catholicam;
comprehensarum lllationibus duabus, sktadajacego si¢ z dwdch czesci, z ktorych pierwsza zawiera
krytyke wiary luteranskiej, druga natomiast stanowi pochwatg Kosciota katolickiego. Przedmiotem
analizy w niniejszym artykule jest druga czgs$¢ dzieta, ktora staje si¢ w istocie swoista gloryfikacja
Kosciota katolickiego.

Slowa Kluczowe: literatura nowotacinska, barok, Ko$ciol katolicki, luteranizm.

Angelus Silesius’ Remarks on the Catholic Church
(Based on Idea Causarum)

Summary

Angelus Silesius i.d. Johannes Scheffler (1624-1677) was the author of a religious, polemical
work entitled Idea causarum fundatarum, transeundi a Lutheranis ad Ecclesiam Catholicam;
comprehensarum Illationibus duabus consisting of two parts from which the first one was written
to be sharp condemnation of the Lutheranism, and the other one — to be praise of the Catholic
Church. The article discusses the second part of the work which is intended to express approval
and admiration for the Catholic Church. That is why Angelus Silesius used the method of panegyr-
ical description of this Institution. Classical style of the work served the purpose of rhetorical
persuasion and emphasizing the greatest achievements of the Catholic Church. There is a distinct
predilection to strong language and miraculous events taken from the history of Catholic Church.
Many aspects of Catholic theology and dogmas stood in awe of the work.

Keywords: Neo-Latin literature, baroque, Catholic Church, Lutheranism.
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Minotaur w teatrze Nerona. Reinterpretacja Quo
vadis Henryka Sienkiewicza w czeskim musicalu

Jak wiadomo, okreslenie ,,musical” jest skrotem nazw dwoch innych gatunkoéw: musical
play i musical comedy, ktorymi w Stanach Zjednoczonych nazywano sztuki muzyczne

w pierwszej potowie XX wieku. Okreélenie to nie wskazywato wtedy na jakiekolwiek

niezbywalne cechy danego zjawiska, a jego znaczenie bylo ograniczone?,

stwierdza Jacek Mikotajczyk. W opracowaniach literaturoznawczych jeszcze
pod koniec lat osiemdziesiatych ubiegltego wieku dominowalo przekonanie, ze
musical na takiej poczatkowej fazie rozwoju si¢ zatrzymat. Przytocze definicje
podawana przez Michala Glowinskiego:

Musical — komedia muzyczna, nowoczesna forma operetki uksztaltowana w Ameryce
w okresie migdzywojennym, korzystajaca z elementoéw jazzu i wspotczesnej muzyki roz-
rywkowej. W musicalu miejsce dawnej arii zajgla piosenka, pojawiaja sig tez wstawki
baletowe?.

Definicja ta, niemalze identyfikujaca musical z operetka, pozornie tylko jest
trafna. Autorowi chodzito w niej o zaakcentowanie ,,lekkiej muzy”, majacej
faczy¢ obie formy muzyczno-dramatyczne. Jednak migdzy musicalem i operetka
istnieja ogromne roznice zarowno ideowe, jak i konstrukcyjne. Jeszcze raz od-
wotam si¢ do Jacka Mikotajczyka:

Tekst niniejszy powstal w ramach projektu sfinansowanego ze srodkow Narodowego Centrum
Nauki przyznanych na podstawie decyzji numer DEC-2012/06/A/HS2/00252.

1 I. Mikotajczyk, Musical nad Wislq. Historia musicalu w Polsce w latach 1957-1989, Gliwice
2010, s. 3-4.

M. Glowinski, Musical, [w:] M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska,
J. Stawinski, Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw — Warszawa 1988,
s. 300-301.
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Musical, podobnie jak operetka, rodzit si¢ w §wiecie rozrywki i tak jak ona w pierwszych

latach swego istnienia najwigksze sukcesy artystyczne osiagal, pokazujac w ostrym, wy-

krzywionym $wietle problemy bliskie 6wczesnym widzom. Jednak w przeciwienstwie do
swojej starszej siostry wlasciwie nigdy nie zatracit tej taczno$ci ze $wiatem. Nawet

w najbardziej sielskich musicalach, jak np. My Fair Lady czy Hello, Dolly!, pobrzmiewa

w tle ostra shawowska satyra czy tez krytyka porzadku §wiata zdominowanego przez

pieniadze®.

Przytoczytam ten diugi cytat, bowiem w nim znakomicie zostata przedsta-
wiona roznica migdzy operetka, ktora trudnych pytan nie stawia i nie udziela
skomplikowanych odpowiedzi, a musicalem, majacym innego odbiorcg i od-
mienne cele. Mikotajczyk przy tym opisuje musicale ,lekkie”, a co dopiero
mozna by powiedzie¢ o dzietach powstajacych w latach sze$¢dziesiatych i sie-
demdziesiatych wieku dwudziestego. Mam na mysli przede wszystkim stworze-
nie przez Galta MacDermonda w 1968 roku musicalu Hair, a nastepnie w 1971
przez Andrew Lloyda Webbera Jesus Christ Superstar. Musical staje si¢ w tych
dzietach gltosem pokolenia. Zaczyna tez, podobnie jak opera w dziewigtnastym
wieku, istnie¢ w dwoch obiegach: jako dzielo sceniczne, ktore podziwia sig
w teatrze, oraz jako fragment (kiedys$ aria, a teraz pie$n czy piosenka) — wyko-
nywana samodzielnie. I tak jak kiedy$ opera, moze mie¢ to samodzielne wyko-
nanie walor ,,wspolnotowy”, jak cho¢by Zawsze chcialem zosta¢ apostotem
z Jesus Christ Superstar $piewane zbiorowo w czasie spotkan oazowych, ale tez
zupetnie ludyczny, jak nucenie Gdybym byt bogaty ze Skrzypka na dachu.
W badaniach amerykanskich wskazuje sig¢ przy tym na to, ze obie formy mu-
zyczne maja tego samego odbiorce, nalezacego do wyzszej klasy sredniej i kon-
sumujacego (wedle terminologii Herberta Gainsa) upper-middle culture, do kto-
rej badacz zalicza opere, musical i dziewietnastowieczna muzyke symfoniczna®.

Status musicalu jako dzieta mogacego budowac wspolnote, takze religijna,
potwierdzaja ostatnie wydarzenia. W czasie centralnych obchodéw 1050-lecia
chrztu Polski — 16 kwietnia 2016 roku (czyli niemal doktadnie w rocznice,
Mieszko bowiem miat si¢ ochrzci¢ 14 kwietnia 966 roku) — miato miejsce wy-
konanie musicalu Jesus Christ Superstar®. Uroczystoéci odbywaly si¢ z pompa
i rozmachem, a nikomu nie wpadto do glowy, Zeby je uswietni¢ np. poprzez
wykonanie oratorium Feliksa Nowowiejskiego Quo vadis (a jest to dzieto nie-
zwykle spektakularne i widowiskowe)®. Nikt tez nie uwazal, ze musical obniza
range wydarzenia religijnego. Podobnie w czasie Swiatowych Dni Mtodziezy
w Krakowie, w niezwykle waznym momencie mszy — modlitwie uwielbienia po
komunii $wigtej — chor Spiewal piosenke z tego samego musicalu. Nie bylo to

J. Mikotajczyk, Musical nad Wistq..., s. 19.

Por. M. Golgbiowski, Musical amerykanski na tle kultury popularnej USA, Warszawa 1989, s. 14.
5 Zrodto: http://www.polskieradio.pl/5/3/Artykul/1607095,1050-rocznica-Chrztu-Polski-Poznan-
ponad-30-tysiecy-widzow-obejrzy-Jesus-Christ-Superstar [dostgp: 1.08.2016].
Por. H. Kosgtka, Adaptacje sceniczne dziel prozatorskich Henryka Sienkiewicza, Krakow 1997,
S. 148-156.
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wykonanie ,,wspdlne” aktualnie modnej piosenki religijnej (np. takiej jak Abba
Ojcze), tylko ,,wystuchanie” przez obecnych swoistej klasyki.

Wazna cecha musicalu amerykanskiego byto to, ze byl wykonywany w je-
zyku angielskim (a wigc rodzimym) i tym samym zrozumiatym dla widza.
W potaczeniu z technika $piewu odmienna niz bel canto, czyli mniej wyrafino-
wana, za to powodujaca, ze tekst jest tatwiejszy do zrozumienia. Dawato to moz-
liwo$¢ pelnego uczestnictwa widza w przedstawieniu, zwigkszalo w nim role
stlowa. Zostalo to zachowane takze w Europie — bowiem dzieta oryginalne sa
grane w jezykach narodowych, a przeniesienia sa na te jezyki thumaczone.

W takim otoczeniu kulturowym powstato dzieto: Martina Kakosa (libretto),
Gabo Dusika (muzyka), Petera Ulicneho (teksty piesni) — Quo vadis. Muzical
o lasce za casu cisare Nerona, ktorego premiera odbyta si¢ 5 czerwca 2014 roku
w Divadle Jitiho Myrona w Ostrawie’. Moj tekst, bedacy analiza tego musicalu,
jest osadzony w nowym nurcie badan nazywanych librettologia (lub librettysty-
ka)®, ktora bardzo preznie si¢ rozwija. W gléwnej mierze badania te koncentruja
si¢ na podstawie tekstowej dziel operowych, ale obejmuja takze rozwazania nad
musicalem. W perspektywie tych badan libretto staje si¢ przede wszystkim
utworem literackim (specyficznym, co prawda, ale jednak), a nie podstawa
przedstawienia scenicznego. Dlatego $wiadomym wyborem autora podobnego
opracowania jest brak zainteresowania konkretng realizacja sceniczna (a wigc
nie dywaguje si¢ na temat wypowiedzi krytykow, scenografii czy waloréw ak-
torskich lub gtosowych wykonawcéw). Podstawe tekstowa stanowi w tym wy-
padku publikacja zwarta (czyli libretto wtasnie — stowo to bowiem ttumaczy si¢
,ksiazeczka™) wydana pod podanym juz przeze mnie tytutem®.

" Pewnym zaskoczeniem, z uwagi na popkulturowa przynalezno$é¢ musicalu jako gatunku, jest

brak jakiejkolwiek lacznosci migdzy omawianym w niniejszym tek$cie dzielem muzycznym
a adaptacjami filmowymi Quo vadis.

J. Walczak, Libretto jako (u)twor. Zagadnienia genologiczne i metodologiczne — zarys proble-
matyki, ,,Przestrzenie Teorii” 2014, nr 2, s. 92, Elzbieta Nowicka i Katarzyna Lisiecka nastepu-
jaco opisaty zmiang stosunku do libretta: ,,Owo przesunigcie akcentow dotyczy przede wszyst-
kim rozpoznania i uznania libretta za wazny gatunek literacki, a co z tym zwiazane, z jego re-
habilitacja tak wzgledem innych form literackich, jak rowniez — co z perspektywy teatrologicz-
nej zdecydowanie wazniejsze — wzgledem innych form dramatycznych”. E. Nowicka, K. Li-
siecka, PROJEKT: LIBRETTO, cz. 2, http://www.Imm.edu.pl/pdf/0014.pdf [dostep: 16.03.
2015]; odwotam sig jeszcze do opinii Klausa Giinthera Justa wyrazonej w tekscie Libretto ope-
rowe jako problem literacki: ,,Natrafiamy [...] na paradoksalny zwiazek, jaki pojawia sig po-
migdzy brakiem zainteresowania literaturoznawstwa librettem operowym a §wiatowym rozgto-
sem tej szczegolnej formy literackiej. Bowiem, jak wiadomo, zadne dzielo literatury drama-
tycznej — moze z wyjatkiem dramatéw Szekspira — nie wytrzymuje sity konkurencji z librettami
operowymi, pelnymi najwigkszych sukceséw zarowno pod wzgledem zasiggu, jak i skali od-
dziatywania”. K.G. Just, Libretto operowe jako problem literacki, przet. M. Franaszek i K. Li-
siecka, http://www.lmm.edu.pl/pdf/0014.pdf [dostep: 16.03.2015].

Quo vadis. Musical o ldsce za casii cisare Nerona, Ostrava [b.r.]. Wydanie tekstu musicalu
w formie libretta jest nawiazaniem do tradycyjnego sposobu odnoszenia si¢ do libretta opero-
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W ostatnich latach termin ,,libretto” przyjat si¢ w polskim pismiennictwie
naukowym takze w odniesieniu do stownej warstwy musicalu (a nie tylko ope-
ry). Jednak w niniejszym tek$cie bed¢ odwotywala si¢ do terminologii amery-
kanskiej, wedle ktorej mianem book okresla si¢ czgs¢ dialogowa musicalu (bez
piosenek), jako ,,skrypt” traktuje si¢ catosé tekstu™.

Zauwazmy, ze musical Quo vadis powstal w bardzo odmiennych od polskich
uwarunkowaniach kulturowych, jesli chodzi o stosunek do religii (cho¢ Czechy
to nasz bezposredni sasiad). W Polsce katolicyzm, majacy range (nieformalne-
g0) wyznania panstwowego, wywoluje rozmaite postawy konformistyczne. Na
przyktad bardzo nieliczni ludzie przyznaja si¢ do ateizmu. Zamiast niego stosuje
si¢ omoéwienia: ,,jestem agnostykiem” czy ,,nie zostala mi dana taska wiary”.
Czechy uchodza za najbardziej ateistyczny z krajow europejskich. W Polsce
dominuje postawa wyczulenia na kwestie religii, mamy zapis prawny penalizu-
jacy obrazg uczué religijnych. W Czechach, ze wzgledéw oczywistych, takie
rozwiazania prawne nie wchodza w gre. W tej sytuacji autor skryptu ma catko-
wita swobodg, jesli chodzi o kreowanie $§wiata przedstawionego, spodziewac sig
zatem mozna daleko posunigtego dystansu wobec chrzescijanstwa. | w pewnym
sensie (jak postaram si¢ udowodnic) taki proces zachodzi. Nie jest on jednak ani
jednoznaczny, ani oczywisty.

W moich rozwazaniach odniosg si¢ do trzech kregéw zagadnien: kreacji watku
mitosnego Ligii i Winicjusza (w kontekscie chrzescijanskim, rzecz jasna), poka-
zania nauki chrzescijanskiej oraz meczenstwa wyznawcow Dobrej Nowiny™.

Watek mitosci Winicjusza i Ligii (zwlaszcza na poziomie book) w ogoéInym
zarysie odtwarza Sienkiewiczowski zamyst. Drobne odstgpstwa (na przyktad
niewprowadzenie postaci Krotona, uproszczenie fabuly) w sposob oczywisty
wynikaja z koniecznosci (jesli adaptuje sig na sceng utwor tak obszerny jak Quo
vadis, nie ma innej mozliwosci). Natomiast niektére zmiany nie wynikaja stad
1 maja odmienng warto§¢ semantyczna. Jedna z nich jest uczynienie Ursusa po-
stacig niema, co jest wyraznie zaznaczone w skrypcie’?. W powieéci Sienkiewi-

wego. Alina Zurawska-Witkowska stwierdza, ze libretta dlatego sa waznym obiektem badan
muzykologicznych, ze byly na og6t publikowane, podczas gdy partytury zachowywaty forme
rekopismienna i czesto ulegaty zniszczeniu. A. Zurawska-Witkowska, O muzykologicznych po-
zytkach z badania librett. Kilka refleksji polskiego historvka muzyki, [W:] Libretto i przekiad,
red. E. Nowicka i A. Borkowska-Rychlewska, Poznan 2015, s. 25.

W Polsce taka terminologi¢ zaproponowat Marek Gotebiowski. Por. M. Gotebiowski, Musical
amerykanski..., S. 94.

Celowo nie odwoluje sie w wigkszym zakresie do recepcji Quo vadis, bowiem libretto jest
bardzo specyficzna, ,,rozrywkowa” forma odnoszenia si¢ do hipotekstu. Trudno podejrzewaé
autora tekstu musicalu o wertowanie opracowan naukowych dotyczacych (w omawianym
przypadku) Quo vadis. Wydaje sie zatem, ze przeciazanie niniejszego opracowania takimi od-
wolaniami bytoby rodzajem nadinterpretacji.

,»V naSem piibéhu je némou postavou”. M. Kakos, G. Dusik, P. Uliény, J. Morav¢ik, Quo
vadis. Musicdl o ldsce za casii cisaie Nerona, Ostrava [b.r.]. Odwotujac si¢ do tego tekstu, bedg

10
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cza bohater ten nie jest co prawda typem intelektualisty, ale zauwazmy, ze roz-
mowy wiasnie z nim odgrywaja pewna role w kreacji watku mitosnego:

Ursusa polubit z czasem i rozmawiat z nim teraz calymi dniami, albowiem modgt z nim
mowic o Ligii, olbrzym za$ byt niewyczerpany w opowiadaniach [...]*.

Ursus tez po uratowaniu Ligii na arenie za§wiadcza, ze dokonat si¢ cud:

— Panie, to Zbawiciel ocalil ja od $mierci. Gdym ujrzat ja na rogach tura, uslyszalem
w duszy glos: ,,Bron jej!” i to byt niezawodnie glos Baranka. Wigzienie wyzarto mi sity, ale
On mi je wrocil na t¢ chwilg i On natchnat ten srogi Iud, Ze ujat si¢ za nia. Badz jego wolal*

Lig w cytowanym fragmencie opowiada 0 objawieniu, ktérego nikt poza nim
nie doswiadcza, ale podobny charakter ma scena spotkania $w. Piotra z Chrystusem
przy Via Appia — obie wigc przynaleza do tego samego porzadku wewnatrz $wiata
przedstawionego powiesci. Oczywiscie wprowadzenie milczacego bohatera nie jest
w dramacie niczym nadzwyczajnym. Anna Krajewska definiuje je nastgpujaco:

[...] zaproponujemy taka definicj¢ milczenia w tek$cie dramatycznym: milczenie jest
czgscia aktu komunikacyjnego, dajaca si¢ okresli¢ jedynie w konkretnej ,,grze jezyko-
wej” lacznie z innymi $rodkami wyrazu (stowo, ruch, gest, mimika)®®.

I wymienia trzy funkcje milczenia w dramacie: ekspresyjna, semantyczna
i konstrukcyjna. Ekspresyjna to:

[...] zwiazek milczenia z ruchem, gestem, ogrywaniem rekwizytéw, §wiattem — r6zno-

rodnymi $rodkami teatralnego wyrazu. Milczenie staje si¢ swoistym dzialaniem scenicz-

nym. Ma zaskakiwa¢ widza (czytelnika), wywotywac szczegodlne wrazenia psychiczne,
kierowac strona emocjonalna odbioru®®.

W omawianym wypadku mamy do czynienia z taka witasnie funkcja dziatan
Ursusa: na przyktad w scenie w domu rodzinnym Ligii mierzy Winicjusza groz-
nym wzrokiem, wynosi Kalling z uczty u Nerona, walczy z probujacym ja po-
rwa¢ Winicjuszem i w koncu ratuje Ligi¢ w cyrku, jego funkcja polega wigc na
wplywaniu na rozwdj akcji. Pozbawienie Ursusa charyzmatu apostolskiego
sprawia, ze kreacja mitosci Winicjusza i Ligii ma mniejsza funkcjg perswazyjna.

Rozwazmy teraz rdznicg miedzy kreacja wiary chrzescijanskiej w omawia-
nym musicalu i w Sienkiewiczowskim hipotekscie'’. Jak pamigtamy, w tekscie

podawata w przypisie pelny tytut (fatwo go bowiem pomyli¢ z tytutem powiesci Sienkiewicza)

i numer strony.

H. Sienkiewicz, Quo vadis. Powies¢ z czaséw Nerona, oprac. T. Zabski, Wroctaw — Warszawa

2002, s. 296.

" Tamze, s. 650.

15 A Krajewska, Milczenie w dramacie, [w:] Problemy teorii dramatu i teatru, red. J. Degler, t. 1:
Dramat, Wroctaw 2003, s. 139.

1% Tamze, s. 149.

Y W niniejszym tekscie, oczywiscie, odwotuje sie do terminéw zdefiniowanych przez Gérarda
Genette’a — Pigé typow transtekstualnosci, w tym hipertekstualnosé, [w:] tegoz, Palimpsesty.
Literatura drugiego stopnia, przetl. T. Strozynski i A. Milecki, Gdansk 2014, s. 7-56.
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Quo vadis chrzescijanie odwotuja si¢ wylacznie do postaci Jezusa. Co prawda,
pojawia si¢ stowo ,,Bog” (na przyktad w wypowiedziach Pomponii Grecyny),
ale przy jakichkolwiek wypowiedziach szczegotowych moéwi sig¢ albo o ,,Baran-
ku” (jak Ursus), albo 0 ,,Chrystusie”. Chrze$cijanie umieraja z okrzykiem ,,pro
Christo” na ustach. W musicalowym hipertekécie mamy zmiang. Stowo ,,Bog”*®
zdecydowanie dominuje, a fraza ,,pro Christo” nie pojawia si¢ nawet w scenach
meczenstwa. Pojgcie Boga ulega momentami rozmyciu. Po uprowadzeniu Ligii
z domu Plaucjusza zrozpaczeni rodzice wykonuja wspolnie piesh Nasz swiat juz
nie jest nasz*® z nastepujacym refrenem:

Twarz zakryta maska
Gdy czasy sa zte
Reka w reke z mitoscia
Kroczy beznadzieja
Ponad prawa boze
Nie ma nic, wiec wyjdz im naprzeciw
Trudno w tym $wiecie dozy¢...
... gdy rzadzi nienawi$¢!
Trudno w tym $wiecie dozy¢
Gdy rzadzi nienawié! %
[podkreslenie B.Sz.]

Para bohaterow postrzega sytuacje jako beznadziejna, wiec ratunek widzi
w wierze. Ale przeciez nie wyznaja oni tej samej religii. Czym wigc sa ,,prawa
boze”? Wydaje sig, ze uniwersalnym kanonem zasad etycznych. W hipotekscie
mieli$my do czynienia z wyraznym rozrdznieniem migdzy etyka chrzescijanska
i poganska. Hipertekst ten stan zmienia. Semantyka tej zmiany jest jasna — nie
ma ,,wyzszosci” chrzescijanstwa, ktore stanowi jeden z mozliwych wyboréw
etycznych.

Interesujaco przedstawia si¢ tez scena nauczania w katakumbach (tu tez na-
stepuje odstepstwo od hipotekstu — Piotr i Pawel nauczaja wspolnie). W piesni
(wykonywanej jako recytatyw) traktujacej o warto$ci wiary bostwem jest ,,Bog”,
i to wyraznie ,,Bog Ojciec”, bowiem refren wykonywany przez chor jest prze-
tworzeniem Modlitwy Parnskiej-

18 Czeskie — Biih.
19 W jezyku czeskim Nas svét uz neni nas. Quo vadis. Musicdl o ldsce 7a casii cisaie Nerona..., s. 62.
2 ., IT'vafe $idi maskou

Kdyz jsou casy zlé

Ruku w ruce s laskou

Kraci beznadgj

Nad zakony bozi

Neni nic tak béz jim vstiic

Tezko w tomto svéte dozit...

...kdyz vladne svete dozit...

...kdyz vladne nenavist!”.

Quo vadis. Musical o ldasce za casi cisare Nerona..., s. 63.
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Ojcze nasz w niebiosach
Niech wola twa bedzie w nas
Wybacz nam grzesznym

Daj zycie wieczne

Tym ktorzy btadza w mglach
Ojcze nasz w niebiosach
Dajesz nam ptacz i $miech
Prowadz nas z dala od mroku
Z tym wiecznym pragnieniem
Az do Twojego krolestwa®,

Refren jest nader waznym elementem piesni musicalowe;j, ktory:
[...] zwykle niesie ze soba gléwna mysl dyskursywna, szlagwort®.

Zauwazmy pewne przesunigcia w stosunku do tekstu kanonicznego. Najwaz-
niejszym z nich wydaje si¢ prosba o zycie wieczne dla bladzacych w mroku. Za-
uwazmy — nie o nawrdcenie, a 0 zycie wieczne, czyli o powszechne zbawienie.
Taka idea w hipotekscie byta catkowicie nieobecna, nie do przyjecia byta dla
chrzescijan przez cate wieki, natomiast pojawia si¢ w naszych czasach. Blizniacze
niejako jest stwierdzenie pojawiajace si¢ w wypowiedzi Piotra zawartej w book:

Ale my mowimy, ze trzeba milowaé cnotg 1 prawdg, a kto je mituje, ten miluje Boga

i staje si¢ jego dzieckiem?®.

I znéw mitos¢ cnoty i prawdy przynalezy do wielu szkot filozoficznych,
w tym do chrzedcijanstwa, ale zalozeniem glownym tej religii jest wszak mitos§¢
Boga i blizniego (trudno uzna¢ te pojgcia za tozsame). W obrebie book w scenie
katakumbowej pojawia si¢ wyrazne odwotanie do Jezusa Chrystusa (w stowach
btogostawienstwa i w prosbie Chilona o chrzest). Mamy wigc do czynienia ze
swoistym mieszaniem porzadkow (tym razem nie etycznych, ale teologicznych).
Takze w scenie chrztu Winicjusza posta¢ Chrystusa dominuje. Zauwazmy, ze
mamy tu do czynienia z obrzedem dokonujacym si¢ tez obecnie, znanym wi-
dzowi. Stad zrozumiate liturgiczne przetozenie akcentu na osobg Chrystusa.

2L Otée n4s na nebesich

Odpust’ nam hfisnym

Dej zivot pristi

Tém kteti bloudi v tmach

Otce nas na nebesich

Davas nam plac i smich

Dal ved’ nas pfitmim

S tou vécnou zizni

az k tvému kralostwi”.

Quo vadis. Musical o lasce za casii cisare Nerona..., s. 73.
M. Gotebiowski, Musical amerykanski..., S. 96.

,»My ale fikame, ze je tieba milovat cnost a pravdu a kdo je miluje, miluje Boha a stava se jeho
ditétem”. Musical o lasce za casii cisare Nerona...,s. 71.

22
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Kluczowe jednak dla rozwazan o kreacji chrzescijanstwa w Musicalu o ldsce
zZa casti cisare Nerona sa trzy sceny meczenstwa chrzescijan.

W pierwszej Pomponia Grecyna (ktora w musicalu ginie na arenie) staje si¢
wraz z innymi wyznawcami Jezusa z Nazaretu ofiarg Iwow. Przed $miercia
z towarzyszeniem choru §piewa piesn. Traktuje ona o nadziei na zycie wieczne,
o tym, Ze tylko mito$¢ ,,chroni nas na drogach i bezdrozach”*, jednak (zgodnie
z zasada opisana juz przeze mnie) ostanie modty kierowane sa do Boga Ojca:

Ojcze nasz w niebiosach
Niech wola twa bedzie w nas
Otworz ramiona

A my twa chwalg

Ujrzymy twarza w twarz”.,

Przy tej okazji warto zwroci¢ uwage na to, ze pojawia si¢ tu cytat z listu
$w. Pawla, tym razem jest to Pierwszy List do Koryntian (13, 12)*. W innej
scenie apostol Piotr wyglasza... fragment listu §w. Pawla do Galatow (3, 27).
Mozna zatem przyjac, ze autor libretta ma pewna erudycje biblijna i opisywane
»przesunigcia” sa wynikiem celowego dzialania, nie za$ niewiedzy.

Druga ze scen pokazuje mgczenstwo Chilona. Jak pamigtamy, w hipotekscie
zostal on przed ukrzyzowaniem pozbawiony jezyka, w hipertek$cie natomiast
nie tylko méwi, ale $piewa. Jego piesn traktuje o odzyskaniu godnosci, o mozli-
wosci poznania przez Boga prawdziwej tozsamosci czlowieka, znajduje sig
w niej jednak interesujacy fragment:

Wierz mi moj Panie

Jestem z tych glhupcow

Co chcg umrzeé
Zbawieni

[...]

Chetnie

Zycie swe oddam
Bogu sam
Oddam?’.

2 Jen laska chrani nas

Na cestach necestach”.

Quo vadis. Musical o ldsce za casii cisare Nerona...,s. 117.
,,Otce nas na nebesich

At vile tva je v nas

Otevfi naruc¢

At twoi slavu

Spatfime tvari w tvar”.

Quo vadis. Musical o lasce za casii cisare Nerona...,s. 117.
,Teraz widzimy jakby w zwierciadle, niejasno, wtedy za$ [zobaczymy] twarza w twarz”.
,» V& mi mij Pane

Jsem z t&ch blaznl

25
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Autorefleksja, ze jest si¢ tym, kto chce umrze ¢ zbawionym (a nie by¢
zbawionym po $mierci) w niezwykle interesujacy sposob przeksztatca posta¢ Chi-
lonidesa. Oto zbawienie zdaje si¢ swoistym fantazmatem, usensowieniem zycia
i $mierci, ale jednocze$nie pragnieniem glupca. Martin Kakos§ uwidacznia to, ze
postepowanie Chilona jest de facto samobdjstwem — ,,sam” oddaje swe zycie Bogu.

Wyglada na to, ze w musicalu konsekwentnie relatywizuje si¢ chrzescijan-
stwo. Ale to pozor. Bowiem skrypt przedstawia nam z kolei sceng wyjscia Piotra
z Rzymu. Jak pamigtamy, w opisie Sienkiewicza byla ona wystylizowana na
podobienstwo objawienia prywatnego®. Idacy z Piotrem chiopiec nie widziat
Jezusa i nie styszat jego slow, obserwowat jedynie zachowanie Apostota. Gdyby
stosunek do sacrum prezentowany w omawianym musicalu byt konsekwentny,
Kakos§ w ten sposob powinien te scene rozwiaza¢. Wybrat jednak inng metode —
Piotr jest co prawda sam na scenie (nikt mu nie towarzyszy), ale pojawia si¢
krag $wiatla i stycha¢ glos. W ten sposob widzowie nie maja do czynienia
z rzeczywistos$cia realna jedynie dla Szymona, ale sami sa ,,§wiadkami” cudu.
Konczy tg¢ sceng wypowiedz Apostota:

Ani cesarz, ani cala jego legia nie pokonaja zywej prawdy. Prawdy o Bogu, ktory z mito-

éci do ludzi pozwolit si¢ ukrzyzowaé, by odkupié ich grzechy®.

A wigc jednak prawda istnieje. Ale w migotliwym przekazie ontologicznym
stworzonym przez Kakosa nic nie jest oczywiste.

Przyjrzyjmy si¢ bowiem scenie kulminacyjnej. Zgodnie z zasada opisang
przez Anng Krajewska ma ona charakter niemy®. O jaka sceng chodzi? Oczywi-
scie o walke Ursusa z... Minotaurem. Minotaur nie jest przy tym wzig¢ty w cu-
dzystow. Jest tancerzem — rOwnoprawnym uczestnikiem przedstawienia. Mozna
zapyta¢ — skad ten pomyst. Otéz we wczesniejszej czgSci przedstawienia

Co chce umfit

Spaseny

[...]

Ra

Zivot swij

Bohu sam

odevzdam”.

Quo vadis. Musical o ldasce za casii cisare Nerona..., s. 120.

Jak wynika z ustalen Daniela Olszewskiego, w XIX wieku liczba objawien prywatnych ogrom-
nie si¢ zwigkszyla (na tyle, ze badacz nazwat je ,,fenomenem typowym dla czaséw najnow-
szych”), stad taka forma kontaktu Piotra z Jezusem zostala przez Sienkiewicza wybrana. Ta-
kiemu wyborowi sprzyjalo z pewnoscia to, Zze objawienia prywatne byly dyskutowane na ta-
mach prasy i powodowaly ogromne ozywienie zycia religijnego. Por. D. Olszewski, Polska
kultura religijna na przelomie XIX i XX wieku, Warszawa 1996, s. 144.

,»Ani cisaf, ani vSechny jeho legie nepfemohou Zivou pravdu. Pravdu o Bohu, ktery se dal
z lasky k lidem uktizovat, aby vykoupil jejich hitichy”. Quo vadis. Musicdl o ldsce za casii cis-
are Nerona...,s. 126.

% A Krajewska, Milczenie w dramacie, s. 143.
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(w czasie uczty u Nerona), jak informuje nas skrypt, ,,tancerze w maskach od-
grywaja mitologiczna scene porwania Europy przez byka™*. Oczywiscie byk
porywajacy Europe nie jest tozsamy z Minotaurem, ale jesliby (zgodnie z lite-
rackim pierwowzorem) Ursus walczyt z bykiem, niezauwazalna bytaby mitolo-
giczna paralela. Jak rozumie¢ sens tej sceny? Otoz, w kontekscie catego utworu,
mozna przyja¢ dwa rozumienia (w moim przekonaniu réwnie prawdopodobne).
Pierwsze, ze sensem walki jest pokazanie zwycigstwa chrze$cijanstwa nad staro-
zytnymi wierzeniami. Drugie — iz jedna mitologia walczy z druga (czyli obie sa
roéwnowazne).
Czy finat da odpowiedz? Zaznaczg, ze finat w musicalu pelni rolg szczegdlna:

Ukoronowaniem wieczoru jest wielki final, z reguly wyprowadzajacy na sceng wszyst-
kich wykonawcow. [...] O ile numer wstgpny wytwarza zwykle atmosfere radosci i lek-
kosci, o tyle final akcentuje w radosny sposéob stan harmonii przywrdécony dzigki rozwia-
zaniu konfliktu. Z historycznego punktu widzenia final jest reliktem rytualnej procesji
zamykajacej uroczysto$é religijna, w ktorej osoby najwazniejsze szty na koncu®.

W przypadku skryptu Quo vadis. Musicdl o ldsce za casi cisare Nerona
piesn finatowa traktuje o mitosci. Spiewaja ja wszyscy bohaterowie, a najwaz-
niejsza jej czescia jest wspolnie wykonywany refren:

Mito$¢ strzeze nas

Tylko z nig nie umierasz

W czasach ztych zawsze ma
Kilka czutych stow

Mitos¢ strzeze nas

Tylko z nig nie umierasz

Gdy masz chec¢ by i8¢

W ciemnoéé za mitoscia™.

Fraza: ,,w ciemno$¢ za mitoscia” to ostatnie slowa, ktore padaja ze sceny.
Whbrew pozorom nie jest to tatwe w interpretacji, bowiem o ile ,,doczesna ko-
rzy$¢” z mitosci jest oczywista i jasna — pomaga w trudnych chwilach, chroni —
o tyle przestanie koncowe jest niejako podwojne: z jednej strony mitos¢ chroni
przed $miercia, z drugiej, jest ,,droga w ciemnos¢”. I ta ostatnig fraz¢ mozna
zrozumie¢ dwojako: albo jako stwierdzenie, ze koncem jest mimo wszystko
$mier¢, albo ze mito$¢ pozwala przetrwac ciemnose.

Jesli przyja¢ zatozenie, ze $wiatowy sukces Quo vadis byt spowodowany
obecnym w nim marzeniem o ,,prawdziwym chrzescijanstwie” (ktory to fantazmat
zwerbalizowany przez Sienkiewicza byt niezwykle atrakcyjny dla wspotczesnych
mu ludzi), to trzeba powiedzie¢, ze recepcja dzisiejsza, ,,zapisana” w skrypcie

3L Taneénici v maskach predvadgji mytokogickou scénu tinos Eurépy bykem”. Quo vadis. Musi-
cal o lasce za casui cisare Nerona..., s. 81.

2 M. Gotebiowski, Musical amerykanski..., s. 98.

3 Ouo vadis. Musicdl o lasce 2a Casii cisare Nerona..., s. 129.
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omawianego musicalu, tego pragnienia nie uwidacznia. Chrzescijanstwo jest jedna
z opcji 1 widz moze samodzielnie zdecydowac, jaka rolg mu wyznacza.
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Minotaur w teatrze Nerona. Reinterpretacja Quo vadis Henryka
Sienkiewicza w czeskim musicalu

Streszczenie

Tekst traktuje o recepcji Sienkiewiczowskiej koncepcji sacrum (zapisanej w Quo vadis) w cze-
skim musicalu: Quo vadis. Musicdl o ldsce za casii cisaie Nerona. Analiza tresci skryptu ujawnia
zmiang postaw wobec sacrum, jaka dokonata si¢ w naszych czasach. Zwrdcono uwage zardOwno na
religijna niejednoznaczno$¢ hipertekstu, jak i na jego wieloznaczno$¢, przeciwstawna w stosunku
do wyraznie zaznaczonych wartosci Sienkiewiczowskiego §wiata.

Stowa kluczowe: pozytywizm, Sienkiewicz, musical, intertekstualizm.
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The Minotaur in Nero’s Theatre. Quo Vadis’ Reinterpretation
in the Chech Musical

Summary

The text is about the reception of Sienkiewicz’s conception of sacrum (written in Quo Vadis) in
the Chech musical: Quo vadis. Musicdl o ldsce za Casii cisaie Nerona. The script’s analisis reveals
the changes in attitude in front of sacrum that has been developed in modern times. Both the reli-
gious unequality of the hypertext and its ambiguity opposing to the clearly marked values of the
Sienkiewicz’s world has been addressed.

Keywords: positivism, Sienkiewicz, musical, intertextuality.
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»Naiwne, Smieszne, naiwne, niedol¢zne, Smieszne,
smieszne” — Janusza Korczaka (nie)dosigganie Boga

Wspotczesnos¢ w ujeciu teologicznym charakteryzowana bywa czgsto jako
czas ,,zaémienia Boga”, rozchwiania zar6wno doktrynalnych, jak i spotecznych
fundamentow zycia religijnego, a takze utraty bezposredniosci doswiadczenia
religijnego. Wyostrzeniu — i to szczegolnie dla wierzacych — ulega problem nie-
wiary. Nie tylko dlatego, ze w tej samej przestrzeni spotecznej spotykaja sie
Wyznawcy, agnostycy i ateisci: ,,granica migdzy wiarg i niewiara biegnie ostra
granica [...] nie tyle miedzy ludzmi, ile w kazdym bez wyjatku cztowieku™".

Jak dzisiaj dawa¢ $wiadectwo wiary? Przede wszystkim, jak stwierdza
Olivier Clément, ,,nalezy zaakceptowa¢ fakt, ze pewien rodzaj obecnos$ci chrze-
Scijanskiej juz si¢ skonczyl”, za§ powrot do dawnego stylu jest ,,bezsilnym ma-
rzeniem integrystow””. Jednak jezeli wierzacy (nie tylko chrzeicijanie) pragna
zachowac¢ swoja tozsamos$¢, a zarazem budowa¢ $wiat humanistycznych warto-
$ci wspolnie z ateistami, potrzebny jest model myslenia o sprawach wiary, ktory
nie odgradzalby sie od ztozonos$ci wspolczesnego pejzazu duchowego.

Wyrazem owego myslenia jest powzigta przez Benedykta X VI inicjatywa
,Dziedzinca Pogan”; dialogu ludzi dobrej woli. Stanowi ona kontynuacje prze-
stania, z ktorym Joseph Ratzinger wystepowat do niewierzacych jeszcze jako
kardynat.

Stad szczegodlna warto$¢ ksiazek, ktore pomagaja w duchowym zamieszki-
waniu ,,ziemi granicznej”. Tworza one przestrzen dialogu przede wszystkim

Y J. Szymik, W strone milosci. Drzqc, wieloma tropami, [W:] Zapachy, obrazy, diwieki. Wybor

esejow i rozmow, Katowice 1999, s. 251.

O. Clément, Wspélna misja chrzescijan w dzisiejszym miescie, [w:] C.M. Martini, J.-M. Lusti-
ger, G. Gaucher, O. Clément, Miedzy wiarq a niewiarq. Doswiadczenie duchowe swietej Teresy
z Lisieux, przel. K. Stopa, Krakow 2001, s. 55.
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poprzez zalozenie niezbywalnej tgsknoty za sensem; dostrzegajac ja u niewie-
rzacych, a zarazem zaswiadczajac, ze i dla wierzacych istnieje obszar tesknoty,
niepewnosci, tajemnicy — cho¢ opromienionej nadzieja — nie za$§ tego rodzaju
pewnosci, ktora dawataby przewagg lub uwalniata od cigzaru istnienia’.

Warto zauwazy¢, ze Nagrode Europejskiego Stowarzyszenia Teologii Kato-
lickiej za rok 2011, przyznawana za najlepsza ksiazke teologiczna w Europie,
otrzymata Cierpliwos¢ wobec Boga. Spotkanie wiary z niewiarq Tomasa Halika,
czeskiego ksiedza, filozofa i teologa zaangazowanego w dialog migedzyreligijny,
bytego konsultora papieskiej Rady do Spraw Dialogu z Niewierzacymi.

We wczesniejszej o parg lat ksiazce zatytutowanej Noc spowiednika. Para-
doksy matej wiary w epoce postoptymistycznej Halik pisat:

Swiat, w ktorym zyjemy, jest gleboko ambiwalentny i rzeczywiscie daje mozliwo$é obu

interpretacji: ateistycznej i opartej na wierze, a Bog nie zdejmuje z nas wolnosci i odpo-

wiedzialnosci zwiazanej z naszym wyborem®,

Uchyleniem si¢ od owej odpowiedzialno$ci — a takze falszowaniem samej
otaczajacej cztowieka rzeczywistosci — sa zdaniem autora te sposoby obeCnosci
w $wiecie, ktoére owa ambiwalencje $wiata pomijaja badz jej zaprzeczaja. Latwa
dyskredytacja religijnych watpliwos$ci jawi si¢ jako godzaca takze w sama wiarg:

Ateizm i religijny fundamentalizm oraz entuzjazm zbyt tatwej wiary sa uderzajaco podobne
do siebie w tym, jak szybko potrafia upora¢ si¢ z tajemnica, ktora nazywamy Bogiem®.

Opcja egzystencjalna, rozwijana przez Halika, jest ,,mata wiara” — wiara
ukrzyzowana, cierpiaca.
Jej krzyzem jest glgboka ambiwalencja rzeczywistosci, paradoksy, ktore przynosi zycie,

a ktore wymykaja si¢ systemom uproszczonych formutek, zakazow i nakazoéw — to jest
owa skata, o ktora sie czesto rozbijas.

Tytut opublikowanej po raz pierwszy w 1922 roku, skromnej rozmiarami
ksiazeczki Janusza Korczaka Sam na sam z Bogiem. Modlitwy tych, ktorzy sie

% Obok cytowanej wyzej pracy zbiorowej wymieni¢ mozna chociazby takie pozycje, jak:

S. Krajewski, 54 komentarze do Tory dla nawet najmniej religijnych sposrod nas, Krakow
2004; J. Kristeva, J. Vanier, (Bez)sens stabosci. Dialog wiary z niewiarq o wykluczeniu, przet.
K. i P. Wierzchostawscy, Poznan 2012.

T. Halik, Noc spowiednika. Paradoksy matej wiary w epoce postoptymistycznej, przet. A. Ba-
buchowski, wstep J. Szymik, Katowice 2007, s. 79.

Tenze, Cierpliwos¢ wobec Boga. Spotkanie wiary z niewiarq, przet. A. Babuchowski, Krakow
2009, s. 7. W jednej z nastgpnych swych ksiazek, podejmujacej przestanie Ratzingera
z 1 kwietnia 2005 roku z Subiaco, Halik wyznaje: ,,Boj¢ si¢ pychy wiary ignorujacej gtos kry-
tycznego rozumu, podobnie jak pychy §wieckiego rozumu gardzacego duchowym i moralnym
or¢dziem wiary. Dostrzegam w tych dwdch zaslepieniach i jednostronnosciach — ktore oderwa-
ne od siebie, nawzajem si¢ atakuja, prowokuja, a przy tym nie widza, jak strasznie sg do siebie
podobne — najwigksze, naprawde palace niebezpieczenstwo dla naszego $wiata”. T. Halik, Te-
atr dla anioléw. Zycie jako religijny eksperyment, przet. A. Babuchowski, Krakéw 2011, s. 28.
® T. Halik, Noc spowiednika..., s. 36.
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nie modlq, sugeruje, ze moze ona, mimo czasowego dystansu, by¢ sytuowana
w tej przestrzeni duchowych poszukiwan. Zapewne nieprzypadkowo wznowio-
no ja kilkakrotnie w ostatniej dekadzie minionego wieku i pierwszej obecnego’.
Zbidr, otwarty krociutkim, poetycko sformutowanym tekstem odautorskim, za-
wiera 18 modlitw: Modlitwa matki, Modlitwa chiopca, Modlitwa kobiety lekko-
mysinej, Modlitwa smutku, Modlitwa niemocy, Modlitwa matego dziecka, Modli-
twa skargi, Modlitwa buntu, Modlitwa zadumy, Modlitwa pojednania, Modlitwa
starca, Modlitwa dziewczynki, Modlitwa radosha, Modlitwa swawoli, Modlitwa
czteczyny, Modlitwa uczonego, Modlitwa matki, Modlitwa artysty; wienczy go
Dedykacja, opatrzona podpisem ,,Wasz syn”, skierowana przez autora bezpo-
$rednio do jego zmartych Rodzicow.
W stowie wstepnym do wydania z 2005 roku Jan Twardowski pisze:

Modlitwy tych, ktorzy sie nie modlq sa modlitwami nie polecanymi przez zadne wyznania
[...]. Sa poza jakimkolwiek rytualem zydowskim, chrzescijanskim czy muzulmanskim.
[...] sa odpowiedzia na odwieczna ludzka tesknote®.

Owo ,,poza jakimkolwiek rytualem zydowskim, chrzescijanskim czy mu-
zulmanskim” wskazuje zarazem ramy §wiatopogladowe: miesci si¢ w nich wizja
Boga wspolna owym trzem wielkim tradycjom religijnym, monoteistyczna.
Zwroty, ktorymi modlacy si¢ nazywaja swego Rozmowece, sa echem prawd bi-
blijnych. ,,Przepot¢zny Boze” (Modlitwa buntu, s. 49) ,,Wszechmocny Boze”
(Modlitwa dziewczynki, s. 73), ,,Stworco” (Modlitwa artysty, s. 107) — odwotuja
si¢ do wizji Boga stwarzajacego $wiat i podtrzymujacego go w istnieniu. ,,S¢-
dzio sprawiedliwy” (Modlitwa starca, s. 67) — mowi cztowiek zblizajacy sig¢ ku
kresowi ziemskiego zycia. Niektore wypowiedzi akcentuja wymiar szczegolnej
relacji taczacej cztowieka z Bogiem, bedacej fundamentem biblijnej antropolo-
gii: ,,0jcze nasz” (Modlitwa zadumy, s. 55), ,,m6j Boze” (Modlitwa pojednania,
s. 61), ,,Boze nasz i Panie” (Modlitwa czteczyny, s. 91).

Smiato$é¢ owej indywidualnej, intymnej relacji — inspirowana przez Biblig —
pozwala na sformutowania, ktorym obca jest troska o stosowno$¢. Tak zwracaja
sie¢ do Boga dzieci: ,,m6j Dobry, méj Ztoty Boze” (Modlitwa chiopca, s. 19),

" W roku 1993 ksiazeczke wznowilo warszawskie wydawnictwo Agencja Edytorska Ezop.

W 2005 roku ukazat si¢ przektad na francuski Zofii Bobowicz: J. Korczak, Seul a aeul avec
Dieu ou Prieres de qui ne prien jamais (Paris) oraz dwa wydania polskie; oba w wydawnic-
twach o profilu religijnym. Mieszczace si¢ w Krakowie Wydawnictwo Ksigzy Sercanow
DEHON wydato tekst opracowany przez ks. Tymoteusza [bpa Jozefa Zawitkowskiego] i z jego
szkicem Stary Doktor. W artykule natomiast postuguje sie wydaniem Biblioteki ,,Wiezi”:
J. Korczak, Sam na sam z Bogiem. Modlitwy tych, ktorzy sie nie modlg, stowo wstepne
J. Twardowski, Warszawa 2005.

J. Twardowski, Stowo wstepne, [w:] J. Korczak, Sam na sam z Bogiem..., s. 6. Odtad postugi-
wac si¢ bede lokalizacja skrocona, w tekscie gtownym podajac w nawiasie po cytacie tytut mo-
dlitwy i numer stronicy wg tego wydania. Jesli cytaty nastgpujace bezposrednio po sobie po-
chodza z tej samej modlitwy, jej tytul podaje tylko za pierwszym razem.
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,,Boziu” — (Modlitwa malego dziecka, s. 39), ale tez kobieta lekkich obyczajow:
,kochany Boze”, ,,Staruszku”, ,,Biedny Ty, mo6j Dziaduniu” (Modlitwa kobiety
lekkomysinej, s. 23 1 25), oraz osoby, ktérych status zyciowy nie jest wyraznie
okreslony: ,,Kochany, Najukochanszy Boze” (Modlitwa swawoli, s. 88), ,,Pro-
mienny Boze” (Modlitwa radosna, s. 79). Relacje obecne w przekazie biblijnym
bywaja takze inspiracja do odnajdywania wiasnych formut bliskosci: ,,Bratem
mi jeste$, Boze, nie Ojcem” (Modlitwa radosna, s. 80).

Ujecia, ktore wspolczesny czeski teolog uznatby zapewne za ,,zbyt tatwe”
maja przeciwwagg. Styszalne jest echo tradycji literackiej. Rozpozna¢ mozna
jezykowe odwotania do Hymnu Jana Kochanowskiego: ,,Czego chcesz od nas,
Panie, za twe hojne dary?” (Modlitwa radosna, s. 81) i Powrotu taty Adama
Mickiewicza: ,,Na Twoj rozkaz sa pelne zwierza bory” (Modlitwa dziewczynki,
s. 73). Jakby modlacy si¢ odczuwali, ze ich wlasne, osobiste stowa sa zbyt ni-
skie, stabe, ze potrzebuja wsparcia.

Biblijna $wigtos¢, rozumiana jako absolutna inno$¢, transcendencja, niepo-
znawalno$¢, znajduje swdj wyraz w stowach medrea: ,,Boze, Tajemnico Tajem-
nic” (Modlitwa uczonego, s. 97)°. Za$ w odmienny sposob w Modlitwie niemocy,
ktéra wydaje si¢ jedng z kluczowych dla odczytania catosci zbiorku i ktérej in-
terpretacji warto po§wigci¢ wigcej uwagi.

Modlitwa niemocy nalezy — podobnie jak Modlitwa smutku, Modlitwa skargi,
Modlitwa buntu, Modlitwa zadumy, Modlitwa pojednania, Modlitwa radosna i Mo-
dlitwa swawoli — do tych czastek utworu, ktorych sam tytul nie wskazuje ,,obiek-
tywnego”, uchwytnego z zewnatrz statusu wypowiadajacej si¢ osoby, lecz odczu-
wany przez nig stan ducha. O ile jednak smutek i skarga moga ustapi¢ radosci, swa-
wola zadumie, bunt pojednaniu — niemoc nie daje si¢ traktowac jako jeden z wielu
wyodrebnionych etapow indywidualnej przygody duchowej. Nie jest zwigzana ze
stadium rozwoju ludzkiej jednostki, z poziomem wyksztalcenia, ze statusem spo-
fecznym. Nie odnajduje uzasadnienia w zadnej konkretnej sytuacji zyciowej; zna-
mienne, ze podmiot wypowiedzi nie potrafi dookresli¢, kim jest. Samego siebie
okresla jako ,,Dziecko, ktore mna bedzie, ktdre tylko nie chodzi, jeszcze nie mowi”
(Modlitwa niemocy, s. 33), ale skarzy si¢ zarazem: ,,Czemu nawet takze juz i dziec-
kiem nie jestem” (s. 35). Nawet apofatyczna formuta ,,nic” w stosunku do siebie
samego okazuje si¢ nieadekwatna, skoro ,jestem zwykle co$” (s. 34).

Uciele$niona ludzka niemoc uporczywie dazy do nazwania Boga, nieustan-
nie si¢ potykajac. Prébuje formuly jawnie nieadekwatnej, grzecznoSciowej ety-
kiety: ,,Jasnie Wielmozny Panie Boze. Smiesznie” (s. 33). Swoje usitowania
okresla jako ,,Naiwne, $mieszne, naiwne, niedolezne, $mieszne, $mieszne”
(s. 33), jednak ich nie porzuca.

® Roman Rogowski pisze: ,,Poznanie Boga nie tylko nie znosi tajemnicy, ale nawet w niczym jej
nie zmniejsza i nie uszczupla, a wrecz przeciwnie — poglebia i utrwala. Poznajac Boga, poznaje
sie¢ Go coraz bardziej jako Tajemnice”. R. Rogowski, Swiatlosé¢ i tajemnica. Z problematyki
teologii egzystencjalnej, Katowice 1986, s. 53.
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Wytrwate duchowe usitowania — z mizernym rezultatem — zobrazowata $w.
Teresa od Dzieciatka Jezus (patronujaca, w ujeciu Halika, stabej wierze) w me-
taforze dziecka, ktore nieustannie ponawia probe podniesienia nogi na pierwszy
stopiefi schodéw™. Podobnie pokorne zaangazowanie portretuje Korczak. Nie-
moc jest tu bowiem przeciwna biernosci i zniechgceniu.

Podmiot Modlitwy niemocy, majac silne poczucie Boskiej transcendencji,
postuluje osobny jezyk, oddalony od sfery profanum: ,,Boga nazwatem Panem,
duza napiszg litera, albo wynajdg inne duze B, tylko dla Boga, dla Boga” (s. 33).
Jego realizacja staje si¢ modlitwa w niezrozumiatej mowie, brzmiacej poczat-
kowo uroczyscie, jak tajemne zaklecia: ,,Ole tel solt, ole dartu min wak”™ (s. 34),
pdzniej niemalze dazacej do zaniku, sprowadzonej jakby do dukania pierwszych
liter alfabetu: ,,Aba, adda, abbb...” (s. 35).

Niemoc okazuje si¢ przestrzenia spotkania i rozpoznania. Jak Bog wedle bi-
blijnego przekazu stworzyl cztowieka na Swoj obraz i podobienstwo, tak czto-
wiek poprzez bezsilno$¢ poznawcza wobec samego siebie dociera do wiedzy
0 Bogu: ,.tylko niemoc moja jest wielka, rowna Twej wielkosci” (s. 34).

Modlitwe niemocy potraktowa¢ mozna jako pars pro toto ksiazki Korczaka,;
pozbawiona pychy wiary, ale tez pychy rozumu. Swiadomo$¢ potegi ludzkiego
intelektu (w Modlitwie uczonego) réwnowazona jest pelna podziwu pokora,
prowadzaca do postawy kontemplatywnej: ,,Dziw, ze si¢ mozna tak dlugo wpa-
trywa¢ w las, w jedno lasu drzewo, w jedna drzewa galaz, w jeden galezi lis¢,
w jedna liscia zytke — i takie dziwne ptyna w duszy godziny” (Modlitwa zadumy,
s. 55). Starzec, §wiadom bogactwa swego zyciowego doswiadczenia, tym wiary-
godniej zaswiadcza, ze przy catej madrosci starych ludzi i oni sa ,,dzieci wobec
najmniejszej niemowlgcia trumienki” (Modlitwa starca, s. 68).

Wspolczesnego czytelnika razi¢ moze miodopolska stylistyka, dochodzaca
do glosu w licznych fragmentach ksiazki. Zniechgca neoromantyczna rekwizy-
tornia: ,,0jcze nasz, jakze dziwny ten twoj §wiat, jakze dziwna gra ballade na
harfie mej duszy” (Modlitwa zadumy, s. 55). Obce wspotczesnej wrazliwosci
wydaja sie przesada jezykowa i ekspresjonistyczne obrazowanie:

Noc ciemna. A pod powieka sennego tyle si¢ dzieje. Roj strasznych komet, wykrzywione

twarze, pozary, krew, wicher, topielce — to plyng na metnej fali, to na dziwnie cigzkich
skrzydtach uganiam si¢ za chmury piorunem, to ruda mnie kasa dziewczyna, to ptomien

0 powierzonej jej opiece nowicjuszce Teresa thumaczyla: ,,Przypominasz mi malutkie dziecko,
ktore zaczyna wstawacé o wlasnych sitach, ale jeszcze nie umie chodzi¢. Chcac wyj$é na pigtro
do mamy, podnosi ndzke, by stanaé na pierwszym stopniu. Daremny trud! Upada za kazdym
razem, nie moze zrobi¢ ani kroku. Zgodz si¢ by¢ matym dzieckiem; pelniac wszystkie cnoty, ty
podnos tylko stale zonke, aby wej$¢ na pierwszy stopien §wigtosci. Nie uda ci si¢ wejs¢ nawet
na niego, ale Bog wymaga od ciebie jedynie dobrej woli. Wkrotce zwycigzony twymi darem-
nymi wysitkami, zejdzie sam, wyzmie ci¢ w ramiona i uniesie na zawsze do swego Krolestwa”.
Sw. Teresa od Dzieciatka Jezus i Najéwietszego Oblicza, Rady i Wspomnienia, [w:] tejze, Pi-
sma mniejsze, przet. Karmelitanki Bose, Krakoéw 2004, s. 415.
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z twarza przyjaciela wlecze na bagnisko; checg krzykna¢ — za gardto chwyta reka zimna —
raz po raz uderza ni to zegar, ni dzwon (Modlitwa pojednania, s. 62).

Pokrewienstwa z modernizmem si¢gaja nickiedy glebiej, w sferg¢ mysli: stad
wywodzi si¢ lucyferycznos¢ Modlitwy buntu. | apoteoza artysty, jako istoty
uprzywilejowanej, wolnej od spotecznych zobowiazan:

I tak mi sig co$ zdaje, ze$ naraz nas stworzyt i psotnie o§ Ziemi pochylil, ze$ byt wtedy
nieco wstawiony; artysty nie tworzy si¢ na trzezwo (Modlitwa artysty, s. 109).

Mtodopolskie asocjacje nie zagtuszaja jednak tondéw uniwersalnych, intuicji
waznych niezaleznie od epoki. Przekaz kulturowy jawi si¢ zreszta w Modli-
twach... jako problem, z ktorym trzeba si¢ zmierzy¢, dazac do nawiazania in-
dywidualnej relacji z Bogiem. Powracajaca kwestia sa obrazy Boga, rozpoznane
przez jednostke jako fatszywe. W Modlitwie pojednania duchowa przygoda
jednostki przedstawiona jest w obrazie zabtakanego dziecka; jednak nie tylko
dziecigca swawola i nieuwaznos¢ jest przyczyna zagubienia: ,,jasna Twa postaé
zastonity mi cienie Twoich, Boze, ktamliwych ttumaczow” (Modlitwa pojedna-
nia, s. 62)'*. Mowa o ,,mrocznej zgrai”, przez ktora trzeba si¢ przedzieraé, by
dotrze¢ do prawdy: ,,Ich mdte kadzidta — prochy — dymy i gromnice — cuda —
grozby i grzechy — mury — popioty — zachety i obietnice — kamienne tablice —
nauki i gazy trujace” (s. 62—63).

W Modlitwie niemocy ludzka potega, aspiracje do wladzy rozpoznane sa ja-
ko falszywa wielkos$¢, ktora nalezy odrzucié, by poja¢ cokolwiek z majestatu
Boga. Sama mowa, jezyk uwigziony w ludzkim §wiecie i nieuchronnie nazna-
czony wlasciwa cztowiekowi perspektywa poznawcza, jawi si¢ jako przeszkoda,
dlatego podmiot deklaruje: ,,Wybratbym ze wszystkich narzeczy wyrazy naj-
dziwniejsze, rozsypal, pokruszyt, pomieszat, utozyt niezrozumiata modlitweg dla
ludzi, dla siebie” (Modlitwa niemocy, s. 35).

Przejmujaco wybrzmiewaja w ksiazeczce Korczaka pytania pokrewne bi-
blijnej Ksiedze Hioba. Bdl, cierpienie, doswiadczenie przemocy ujawniaja sig
przede wszystkim w swej wersji powszedniej, cichej, stabo zauwazalnej. Ich
swiadkami i ofiarami sa szczeg6lnie dzieci. ,,Dwa razy zgingto mi $niadanie,
ukradli mi wypisy, wyciagneli z pidrnika otdéwek” — zali sie uczen (Modlitwa
chiopca, s. 20). Mtodsza od niego Zosia dos§wiadcza rzeczywistosci skurczonej
do Ieku o panowanie nad wtasng fizjologia i do wyczekiwania na gniew matki.
Mitos¢ do rodzicow jest pozbawiona radosci, przepetniona poczuciem winy,
ktora bite dziecko bierze na siebie. Krzywda, jakiej doswiadcza Zosia, powoduje
skrzywienie obrazu §wiata, stad ,,Brzydka mamusia, brzydka laleczka, brzydki

1O fatszywych obrazach Boga w wielu mutacjach: Bég zegarmistrz, przesuwajacy pionki na
szachownicy, bawiacy si¢ ludzmi, zamykajacy w klatce, pisze m.in. Jerzy Szymik. Zob.
J. Szymik, Akropol z holtdy czyli teologia Slaska. 25 rozméw a ksiedzem Jerzym Szymikiem
o Slgsku i teologii, o poezji i kaplanstwie, o Pszowie i podrézach, o Zyciu i naszym Swiecie,
wstep J. Miodek, Katowice 2002, s. 214-215.
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piesek, brzydki taki tadny piesek” (Modlitwa matego dziecka, s. 39). Wlasne
ciato, nad ktorym nie mozna zapanowaé, do§wiadczane jest jako wrog: ,,Zosia
boi brzuszku” (s. 40). Dziewczynce pozostaje zaklinanie rzeczywistosci: ,,ma-
musia nie bije, mamusia kupi, bo Zosia grzeczna, grzeczna, grzeczna” (s. 40).
Znamienne jednak, ze cho¢ prawidlowoscia psychologiczna jest przenoszenie
obrazu rodzicow na Boga, tu dzieje si¢ inaczej. Zosia, na swoja dziecigca miarg,
ocala suwerennos$¢ Boga, Jego odrgbno$¢ od §wiata, ktory ja dotkliwie doswiad-
cza. Nie przenosi na relacje z Bogiem swojego Igku; Zali si¢ Mu i wyznaje mitos¢.

Nieco starsze od Zosi dzieci, zdolne do intelektualnego ujgcia swych do-
$wiadczen, zmagaja si¢ nie tylko ze zlem przychodzacym z zewnatrz, ale tez
z tym, co w teologii katolickiej nosi nazwe¢ mysterium iniquitatis, tajemnica nie-
prawosci. Chiopiec wyznaje: ,,ja si¢ nie lubi¢ skarzy¢, ale Ty sam wiesz, ze nie
jestem zty, chociaz tyle zlego robig” (Modlitwa chiopca, s. 20). Zas dziewczyn-
ka pyta wprost: ,,Dlaczego pozwalasz grzeszy¢? [...] Ja si¢ staram, ja si¢ bardzo
staram, ale nie pomaga” (Modlitwa dziewczynki, s. 74). Mimo to nie szuka od-
powiedzi, ktora bytaby redukcja. Problem unde malum pozostaje w catej swej
ostrosci; dziecko jawi sig jako rzecznik niedocieczonej tajemnicy.

Obok artysty i dziecka, ksiazka Korczaka eksponuje jeszcze jedna postac:
matke. Klamr¢ zbiorku stanowia dwie modlitwy jednako zatytutowane, dotyka-
jace punktow granicznych ludzkiego istnienia. Sam na sam, poza wspdlnota
kultu (judaistycznego czy tez chrzescijanskiego), spotykajacy si¢ z Bogiem
cztowiek jest zarazem otulony ludzka mitoscia, troska, w jej wcieleniu archety-
powym, najczystszym. Modlitwa matki otwiera zbiorek; druga Modlitwa matki
jest w nim usytuowana jako przedostatnia (przed Modlitwq artysty).

Mozna przypuszczaé, ze nie tylko impuls biograficzny sktonit Korczaka do
nadania ksigzce takiej kompozycji. Matka, najblizsza dzietu stworzenia, daw-
czyni zycia, to jedyny pelnoprawny partner dla Rozmoéwcy, Adresata modlitw.
Warto jednak zauwazy¢, ze zwraca sie ona, w modlitwie otwierajacej Korcza-
kowski cykl, najpierw do dziecka; punktem wyjscia jest matczyna ars adoratio-
nis. Pierwsze zdania odstaniaja do$wiadczenie zakotwiczenia w ,tu i teraz”,
intymno$¢ mitosci i wspotzaleznosci: ,,Rozumiem cie bez stéw, bez glosu z naj-
glebszego snu zbudzisz mnie — spojrzeniem — zyczeniem” (Modlitwa matki,
s. 13). Dopiero z troski o dziecko rodzi si¢ mys$l o Bogu; i nie jest to poczatkowo
catkowita afirmacja: ,,Nawet Tobie, Boze, boje¢ si¢ je zaufa¢: bo odbierasz mat-
kom dzieci, bo odbierasz dzieciom matki. Powiedz, czemu tak czynisz? To nie
wyrzut, Boze, tylko pytanie” (S. 13-14).

Dziecko w pierwszej z dwoch matczynych modlitw jest niemal sakralizowa-
ne: ,,modlitwo ty moja serdeczna” (s. 15) — to ono jest zrodtem nadziei. Jedno-
czes$nie jawi si¢ jako kruche, zagrozone; nie tyle $miercia, co utrata akceptacji
wlasnego istnienia. Matka spotyka si¢ z Bogiem w sferze etycznej, we wspotod-
powiedzialnosci za powotana do zycia istote. Jednocze$nie zas mitos¢ do dziec-
ka stanowi droge dostepu do ukrytego Absolutu: ,,Boze, kochajac to malenstwo
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bez pamigci, moze Ciebie w nim kocham, bo jeste§ — jeste§ — jeste$ w tym Naj-
mniejszym — Najwigksza Tajemnico, Boze” (S. 14).

Pierwsza modlitwa towarzyszy dziecku w kotysce, druga za$§ jego $mierci;
$mierci dorostego cztowicka w obronie ojczyzny. Pamigé¢ filologa polonisty
przywotuje poruszajacy wiersz Tadeusza Rozewicza, w ktérym rowniez matka
uczestniczy w fundamentalnej rozmowie w obliczu §mierci:

* * %

Pamigci Konstantego Puzyny

Czas na mnie
czas nagli

co ze sobg zabraé

na tamten brzeg

nic

wigce to juz wszystko
wszystko

mamo

tak synku
to juz wszystko

a wigc to tylko tyle
tylko tyle

wigc to jest cate zycie
tak cale zycie'?.

Roézewiczowska matka jest przy umierajacym synu, ona jedna go nie zawo-
dzi; nie uchyla si¢ od towarzyszenia w najtrudniejszym do$wiadczeniu. Nie mo-
ze zaofiarowaé przestania nadziei; jej szorstka, wyzbyta czutostkowosci mitos¢
jest jedynym $wiatlem. Korczakowska matka jest szczesliwsza. Nie postrzega
$mierci syna jako ostatecznego kresu. Pociecha dla niej jest nie tylko pigkna
$mier¢ — §mier¢ bohatera, ale otwarta perspektywa wiecznosci.

Korczakowskie modlitwy skierowane sa ku Rozmowcy, ktéry ukrywa przed
postronnymi swoja odpowiedz. Ale by¢ moze zastepuja ja, przynajmniej jako jej
nie$miaty odblask, stowa matki? W pierwszej z modlitw stowa mitosci, w dru-
giej — takze akceptacji dla $wiata takiego, jakim jest, dla ludzkiego istnienia
zagrozonego bolem i $miercia i zarazem hojnie obdarowanego — rzeczywisto$cia
pieknych idei i Bozym indywidualnym wezwaniem.

,,T0, co najglebsze i najglebiej we wlasnym zyciu doswiadczone, przemijal-
no$¢ ludzi, choroba, $mier¢, marnos$¢ opinii i pogladéw, nie moze by¢ wyrazone
w jezyku teologii, ktory od wielu stuleci zaokragla odpowiedzi w gtadkie kule,

2 T Rézewicz, Stowo po stowie. Nowy wybor wierszy, Wroctaw 1994, s. 202. Wiersz z 1989
roku.



,»Naiwne, Smieszne, naiwne, niedotezne, Smieszne, Smieszne” ... 97

tatwe do toczenia, ale jakby nieprzenikalne™ — pisat Czestaw Milosz, wskazu-

jac zarazem na konieczno$¢ artystycznego wysitku budowania jezyka, w ktorym
ludzka wspdlnota moglaby rozpoznawaé kwestie dla niej fundamentalne. Tekst
odautorski, ktérym poprzedzone sa modlitwy wykreowanych przez Korczaka
postaci, wskazuje przede wszystkim na zamierzony aspekt samopoznania:

Duszy szeptane tajemnice,

ktore sobie powierzasz, spiatem

klamra modlitwy.

Wiem, ze kazdy twor musi z soba

poprzez Boga i z Bogiem przez siebie
zyciem $wiat ogromny splata¢. Wiem,
pewien jestem — tak mi Boze dopomoz (S. 9).

Jednak zamykajaca ksiazke¢ dedykacja otwiera na inna perspektywe: ,,Matus
— Ojczulku, ze wszystkich skamienialych tgsknot 1 bolow Waszych i moich
przodkow pragne wznie$s¢ wysoka, strzelista, samotng wiezg dla ludzi. Liczba
tych pod ziemig szkieletow, ktorych glosem pod wasze dyktando przemawiam —
jest tylko za ostatnich lat trzysta — az tysiac — i dwadziescia — i cztery. Jak rozne
nosili imiona” (Dedykacja, s. 115-116).

»Samotna wieza” Korczaka nie jest zatem modernistyczna enklawa sztuki
dla sztuki. Uzupelnienie samopoznania, afirmacji ,,ja” w jego indywidualno$ci
(ktorej najpeltniejsza manifestacja jest zdolno$¢ do dialogu z Bogiem), stanowi
ludzka wspolnota. Wspolnota budowana ponad ograniczeniami czasu i prze-
strzeni, oparta na etycznej trosce i na intuicji transcendentnego tadu.
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»Naiwne, Smieszne, naiwne, niedol¢zne, Smieszne, Smieszne” —
Janusza Korczaka (nie)dosi¢ganie Boga

Streszczenie

Celem artykutu jest analiza stosunkowo mato znanego dzieta Janusza Korczaka — opublikowa-
nej po raz pierwszy w 1922 roku ksiazki Sam na sam z Bogiem. Modlitwy tych, ktorzy sie nie
modlq. Sktada sig on z 18 modlitw, przypisanych mniej lub bardziej dookreslonym osobom, repre-
zentujacym rozmaitos¢ etapow zycia, kondycji spotecznej, postawy duchowej. Wspdlnie sktadaja
si¢ one na obraz czlowieczenstwa poszukujacego wigzi z Bogiem poprzez do§wiadczenie bdlu
i niemocy, poza pycha intelektu i pewnoscia dogmatycznej wiary. Pomimo odleglosci czasowej
dzieto Korczaka wspotbrzmi z doswiadczeniami duchowymi wspotczesnosci, z czasem ,,za¢mie-
nia Boga” (wedle okreslenia Martina Bubera). Uniewazniajac radykalny podziat na ,,wierzacych”
i,,niewierzacych”, zaswiadcza ono 0 niezbywalnej ludzkiej potrzebie sensu.

Stowa kluczowe: ,,zaCmienie Boga”, teologia apofatyczna, modlitwa, egzystencja.

»Naive, Funny, Naive, Infirm, Funny, Funny” — (Not)reaching
God by Janusz Korczak

Summary

The aim of this article is to analyse the relatively little known work by Janusz Korczak: a book
One to one with the God. The prayers for those who do not pray first published in 1922. It consists
of 18 prayers attributed to more or less identifiable individuals, representing a variety of life phas-
es, social situations, spiritual attitudes. Together they form a picture of humanity looking for
bounds with God through the experience of pain and weakness, without the pride of intellect and
the certainty of dogamtic faith. Despite the time gap, the work of Korczak resonates with the spir-
itual experience of the modern days, with the time of the “Eclipse of God” (the expression of
martin Buber). Nullifying the radical division into the believers and non-believers, it evinces the
inalienable human need of higher sense.

Keywords: “the eclipse of God”, apophatic theology, prayer, existence.
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Wymiary przestrzeni w dziele poetyckim Karola
Wojtyly

Konstytutywna dla tworczosci literackiej Karola Wojtyly kategoria promie-
niowania' implikuje w sposob konieczny istnienie przestrzeni, w ktorej to pro-
mieniowanie mogloby si¢ dokonywaé. Zwiazek pomigdzy obydwiema katego-
riami: promieniowania i przestrzeni doskonale uwidocznia nastgpujaca fraza
Z Wedrowki do miejsc swietych:

Promieniowanie miejsca wewngtrznego wzgledem wszystkich zewngtrznych miejsc

Ziemi, do ktorej przyszedtem w pielgrzymce?.

Stwierdzenie to, z uwagi na ztozony i wielowymiarowy charakter owego
promieniowania, oznacza, iz o przestrzeni w tekstach autora Piesni o Bogu ukry-
tym nie da si¢ mowi¢ tylko w kontekscie samej struktury dzieta®, lecz kazdora-
zowo wymaga uwzglednienia sfery zawartych w niej sensow. Wydaje sig przeto,
ze podobnie jak wspomniane wyzej promieniowanie, bedace immanentna kate-
goria organizujaca podskornie cate omawiane dzieto, takze przestrzeni przypada
centralne miejsce zarowno na poziomie struktury tekstéw, jak i w odniesieniu do
wyobrazni oraz charakteru refleksji formulowanej w utworach. Trzeba na pocza-
tek zauwazy¢, ze przestrzen w tekstach literackich Wojtyly funkcjonuje i niejako
wytwarza si¢ na kilku poziomach, na kazdym z nich odstaniajac odmienne, co-

1 Por. Z. Zarebianka, Promieniowanie mysli, promieniowanie ducha. Kilka wstepnych refleksji

wokdl tworczosci poetyckiej Karola Wojtyly, [w:] tejze, Czytanie sacrum, Krakéw — Rzym
2008, s. 123-125.

Por. K. Wojtyla, Wedrowka do miejsc swietych, [w:] tegoz, Poezje i dramaty, Krakow 1980,
S. 75.

Por. hasto: Przestrzen w dziele literackim, [w:] M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-
-Stawinska, J. Stawinski, Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw — Warsza-
wa 1988, s. 410-411.
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raz bardziej ztozone, sensy. Sama tez przestrzen w jego tekstach ma charakter
niejednorodny i przynalezy, by tak rzec, do roéznych porzadkéw, zaréwno
w zakresie pelnionej w dziele przez dany rodzaj przestrzeni funkcji, jak i co do
sfery przyporzadkowywanych danemu typowi przestrzeni sensow.

We wstepnym podziale mozliwe do wyodrebnienia zasadnicze rodzaje prze-
strzeni mozna by przeto uja¢ nastepujaco: Najpierw, w wigkszosci tekstow be-
dzie wystgpowac przestrzen fizyczna, tozsama z przestrzenia realistyczna, ta,
w ktorej zanurzeni sa bohaterowie tekstow i ktora okresla otoczenie ich zycia.
Dalej pojawia si¢ przestrzen symboliczna oraz powstajaca i pozostajaca na in-
nych prawach przestrzen metaforyczna. Inny z kolei podziat pozwala wyodreb-
ni¢ przestrzen zewngtrzna — pokrywajaca si¢ z przestrzenia fizyczna i tozsama
z przedstawieniami realistycznymi oraz przestrzen wewngtrzng, w ktérej mozna
by dalej wyszczegolni¢ przestrzen psychologiczna — czy psychiczna — oraz prze-
strzen duchowa, zmierzajaca ku przestrzeni mistycznej, identyczna z tak zwa-
nym dnem duszy, wystgpujacym w opisach doswiadczen mistykéw. Dwa wy-
mienione wyzej podzialy krzyzuja si¢ z soba w tym sensie, iz przestrzeh we-
wngtrzna, w kazdej ze swoich odmian, ma charakter przestrzeni symbolicznej,
zblizajac si¢ swymi wlasciwosciami do typu przestrzeni opisywanego przez
tworcow Mtodej Polski pod nazwg krajobrazéw duszy.

Poziom pierwszy, najbardziej podstawowy z uwagi na konstrukcje Swiata
przedstawionego, objawia zatem przestrzen fizyczna. Mozna ja takze nazwac,
jak juz wzmiankowano, przestrzenig realistyczna, tak z uwagi na petniong przez
nig w teks$cie funkcje, jak i sposob kreacji, bliski, co istotne, zalozeniom mime-
tyzmu. Ten typ przestrzeni najczesciej przyjmuje u Wojtyly postaé pejzazu,
nasyconego zmystowymi szczegétami. Bedzie to albo krajobraz gorski, jak
choéby w wieficzacym literacka tworczo$é papieza Tryptyku Rzymskim®, albo
pejzaz nadmorski, czego przyklad przynosi wezesna Piesi o Bogu ukrytym’.
Przestrzen realistyczna operuje takze niekiedy wyobrazeniami wnetrz mieszkal-
nych, jak w Bracie naszego Boga czy w Promieniowaniu Ojcostwa lub tworzy
sceneri¢ miejska, uliczna, jak w sztuce Przed sklepem jubilera. Wydaje sig, iz
z uwagi na rozng lokalizacje owych przestrzeni fizycznych mozna by dokonac
jeszcze ich dalszego podzialu na przestrzen otwarta , ewokujaca zawsze bez-
kres®, oraz przestrzef zamknieta, operujaca w granicach badz to wyznaczonych
przez zabudowe uliczna, badz to ograniczona $cianami mieszkania lub lokalu
ustugowego (,,Przed sklepem jubilera”). Czy prawdziwa interpretacyjnie bylaby
teza wyrazajaca intuicjg, iz przestrzen otwarta, bezkresna, o charakterze krajo-
brazowym i przyrodniczym stanowitaby w utworach Wojtyly sceneri¢ dziatania

* Wydany w roku 2003.

Powstata w roku 1944.

Uwaga o bezkresie odnosi si¢ takze do przestrzeni goérskich. Wydaje sig, iz w tym wypadku
bezkres przybiera charakter wertykalny, w przeciwienstwie do uktadu horyzontalnego wystgpu-
jacego w obrazach operujacych motywika morska.
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Boga i miataby obrazowa¢ Jego nature, Jego atrybuty i Jego pedagogic wobec
cztowieka, natomiast przestrzen zamknigta stanowitaby domeng pracy we-
wnetrznej cztowieka przygotowujacego si¢ na spotkanie z Bogiem — tego nie
sposob rozstrzygna¢ w niniejszym teksScie, ograniczonym do rozpoznania gtow-
nych wymiarow przestrzeni i ich teoretycznego opisu. Wydaje si¢ wszakze, iz
koncepcja taka, o ile okazalaby si¢ prawdziwa, wpisywataby si¢ w pewna trady-
cje przedstawien obecna w tekstach mistycznych, szczegoélnie w hiszpanskiej
mistyce karmelitanskiej. Mam na mysli pisma $w. Teresy z Avila i jej metaforg
twierdzy wewnetrznej oraz mieszkan duszy, a takze poezje $w. Jana od Krzyza'.
Jezeli teza powyzsza znalaztaby potwierdzenie w analizach tekstow — tak po-
etyckich, jak i dramaturgicznych Karola Wojtyly — uzyskalibysmy dodatkowy
argument na rzecz obecnego w nich mistycznego nacechowania® oraz zwiazkow
w zakresie techniki poetyckiej z klasycznymi tekstami mistykéw hiszpafiskich®.
Byloby to szczegdlnie istotne ze wzgledu na mozliwos¢ wykazania owej mi-
styczno$ci w samej strukturze tekstu, a nie tylko w polu semantycznym. Ukaza-
nie zwiazku przestrzeni realistycznej z powstawaniem sensOw mistycznych
umozliwiatoby takze pltynne przejscie na drugi poziom konstytuowanej w utwo-
rach Wojtyly przestrzeni i pozwalatoby na uchwycenie $cistych wzajemnych
zaleznos$ci pomigdzy nimi. Sam Wojtyta jako autor dat wprost wyraz §wiadomo-
$ci tego rodzaju oscylacji pomiedzy wymiarami przestrzeni, dajac zarazem prze-
konywajacy dowod, iz pozostawata ona (owa oscylacja) jego celowym zamia-
rem tworczym. Przytoczmy odnos$ny fragment didaskaliow z Promieniowania
ojcostwa:

Sytuacja zewngtrzna, ktora si¢ tutaj zarysuje, jest krok po kroku wynikiem czy tez po-
chodna sytuacji wewnetrznej. To jest najwazniejsze™®.

Rzeczony poziom drugi, powstajacy niejako na kanwie pierwszego, w wyni-
ku przydawania wybranym elementom $wiata przedstawionego odmiennych, niz

Por. M. Krupa, Duch i litera. Liryczna ekspresja mistycznej drogi Jana od Krzyza w polskich
przektadach, Gdansk 2011.

Stwierdzonego wielokrotnie w drodze analizy obrazowania i motywiki. Por. A. Przybylska,
Samotnos¢ mozliwa w cztowiek. Mistyczny aspekt ,, Poezji i dramatow” Karola Wojtyly, Kra-
kéw 2002; J. Tebien, Taka milczaca wzajemnosé. ,, Piesn o Bogu ukrytym” Karola Wojtyly
w swietle doktryny sw. Jana od Krzyza, Krakow 2011; Z. Zarebianka, Przekaz doswiadczenia
Mistycznego w tworczosci poetyckiej Karola Wojtyly w perspektywie dialogu, [w:] ldea dialogu
w mysli Jana Pawta II, red. Z. Zargbianka, K. Dybel, Z. Mirek, Krakow 2013.

Skadinad wiadomo, iz mtody Wojtyla fascynowal si¢ duchowoscia karmelitanska. Dowodzi
tego nie tylko poswiadczony biograficznie fakt rozwazania wstapienia do zakonu karmelitow,
ale i pozniejsze prace po$wiecone hiszpanskiemu mistykowi. Najbardziej znana to: Zagadnie-
nie wiary w dzietach sw. Jana od Krzyza, Krakow 1990. Wigcej na ten temat w: J. Machniak,
Doswiadczenie wiary w doktrynie mistycznej sw. Jana od Krzyza w recepcji ks. Karola Wojtyly,
[w:] Cztery wieki Karmelitow Bosych w Polsce, red. A. Ruszata OCD, Krakow 2005, s. 2-12.
Por. K. Wojtyta, Promieniowanie ojcostwa, cyt za: tegoz, Poezje i dramaty, Krakéw 1981,
s. 235.
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znane z potocznego doswiadczenia, znaczen i umieszczenia ich w innym niz
fizyczny porzadku, nazwaé mozna przestrzenia symboliczna. Dwa wyszczegol-
nione typy przestrzeni — fizyczna oraz symboliczna — pozostaja, jak si¢ wydaje,
jednokierunkowo wspotzalezne, co oznacza, iz oddzialywanie ma miejsce tylko
od przestrzeni fizycznej ku przestrzeni symbolicznej, o czym begdzie jeszcze
dalej mowa.

Przestrzen fizyczna sama peini w tym uktadzie podwojna rolg. Z jednej stro-
ny, to wlasnie dzigki niej Swiat przedstawiony w tek$cie nabiera realnosci,
przyjmujac dajacy si¢ wyobrazi¢ ksztatt. Z drugiej strony, to wlasnie przestrzen
fizyczna umozliwia w ogole ukonstytuowanie sig przestrzeni o charakterze sym-
bolicznym, co staje si¢ mozliwe dzigki wspomnianemu mechanizmowi nadawa-
nia okreslonym sktadnikom wyposazenia §wiata przedstawionego znaczen sym-
bolicznych, odnoszonych do refleksji religijnej, duchowej, mistycznej i egzy-
stencjalnej budowanej w tekscie''. Jednoczesnie wigc zauwazy¢é nalezy, iz ewo-
kowana w utworach Wojtyly przestrzen fizyczna, okreslajaca sceneri¢ dziania
si¢ lirycznego badz dramatycznego nie stanowi, wolno przypuszczaé, ani jedy-
nego, ani najistotniejszego jej wymiaru; cho¢ zarazem, trzeba pamigta¢, oznacza
poziom podstawowy w tym znaczeniu, iz ustanawia baz¢ dla — wazniejszych
semantycznie i priorytetowych z punktu widzenia intencji autorskiej oraz prze-
stania utworu — tre$ci symbolicznych, odnoszacych si¢ zawsze do prymarnych
w perspektywie catosci dzieta pisarskiego Karola Wojtyty sensow duchowych —
egzystencjalnych, religijnych i mistycznych'?, bedacych jadrem znaczen glebo-
kich, komunikowanych za posrednictwem wyobrazen przestrzennych przejetych
z rzeczywisto$ci materialnej i posiadajacych konkretne desygnaty w rzeczywi-
stym $wiecie czy nawet w konkretnym ukladzie topograficznym®.

Mozna tu zatem wskaza¢ na pewna, istotna, jak sadze, dla opisu wewnetrz-
nych prawidtowosci okreslajacych glgboka strukturg tekstow Karola Wojtyty,
analogie w sposobie funkcjonowania kategorii przestrzeni do sposobu ewoko-
wania senséw w Pismie Swietym. Je§li mianowicie hermeneutyka biblijna
wskazuje na kilka poziomow sensow tekstu swigtego, sa to, przypomnijmy, sens
literalny, anagogiczny oraz mistagogiczny™, to podobnie u Wojtyly daje sig
zauwazy¢ mozliwo$¢ wyodrebniania roznych poziomow przestrzeni — od prze-
strzeni pojmowanej dostownie, jako takie czy inne otoczenie bohatera i wyda-

1 Por. Z. Zarebianka, Sposoby komunikowania tresci mistycznych w twérczosci literackiej Karola

Wojtyly, [w:] Fides ex Visu. Okiem mistyka, red. A. Kramiszewska, Lublin 2012, s. 265-272.
Na temat mechanizmu powstawania glebokich sensow w tekstach Wojtyly zob. A. Zmorzanka,
Konteksty relacji cztowiek—Bog w poezji Karola Wojtyly, ,,Roczniki Filozoficzne KUL” 1984,
132,2.2,s.73.

Mam tu na mysli pierwsza sekwencje Tryptyku Rzymskiego. Otwierajacy ja obraz ,,zatoka lasu
zstepuje w rytmie gorskiego potoku”, jak wiadomo — z przekazow biograficznych oraz z anali-
zy kolejnych wersji poematu — posiada swoj konkretny pierwowzor.

Por. J. Szymik, Wspélczesne modele egzegezy biblijnej, Lublin 2013.
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rzen, po przestrzen symboliczna, obrazujaca rzeczywistos¢ wewngtrzna czto-
wieka i jego odniesienia wobec Boga. Jesli przyjac, iz przestrzen fizyczna byta-
by swego rodzaju odpowiednikiem ptaszczyzny senséw dostownych w Biblii,
a przestrzen symboliczna odpowiednikiem poziomu sensu anagogicznego i mi-
stagogicznego, wowczas wolno bytoby uzna¢ w opisanym mechanizmie funk-
cjonowania przestrzenni jeden z mozliwych i dotad zapoznanych aspektow bi-
blijnosci utworéw Karola Wojtyty, odkrytej na poziomie strukturalnym®. Dwa
wskazane wyzej rodzaje przestrzeni: przestrzen fizyczna — posiadajaca odniesie-
nia do przestrzeni realnie istniejacej w §wiecie i ja odwzorowujaca w dziele,
oraz przestrzenh nazwana przeze mnie przestrzenia symboliczna, pozostaja, jak
zaznaczono, wzajemnie z sobg powigzane, cho¢ zarazem kazda z nich — na swo-
im poziomie znaczen — zachowuje semantyczna autonomi¢. Roéwnoczesnie ob-
serwowana zalezno$¢ dotyczy, co nalezy podkreslic, wytacznie oddziatywania
poziomu przestrzeni fizycznej na poziom przestrzeni symbolicznej. W druga
strong oddziatywanie takie nigdy nie zachodzi. Znaczenia wytwarzane na po-
ziomie przestrzeni symbolicznej nie modyfikuja wigc w zaden sposob plaszczy-
zny ewokowanej przestrzeni fizycznej, nie wplywaja na postrzeganie sposobu
uksztaltowania Swiata przedstawionego w tekscie i na jego wyglad.

Réwnoczesnie w tym miejscu whasnie pojawia sig¢ jeszcze jeden, niewymie-
niony dotad przeze mnie, wariant przestrzeni. Mam na mysli przestrzen, ktorej
status nie daje sig¢ sprowadzi¢ ani do przestrzeni realistycznej, ani tez, w punkcie
wyj$cia, nie ma jednoznacznie charakteru przestrzeni symbolicznej. Z tego ro-
dzaju przestrzenia, taczaca w sobie od poczatku obydwa wymiary, przechodzace
w siebie i Scisle si¢ przenikajace, mamy, jak si¢ wydaje, do czynienia w Piesni
0 Bogu ukrytym, szczegolnie za$§ w pierwszej czesci utworu zatytutowanej Wy-
brzeza petne ciszy.

Otwierajacy poemat obraz ,,dalekie wybrzeza ciszy zaczynaja sig tuz za pro-
giem” z jednej strony ewokuje jaki$§ blizej niedookreslony pejzaz nadmorski,
z centralnym wyobrazeniem bezkresu, dalekosci. Z drugiej wszakze strony,
przywolany obraz przez swa niekonkretnos¢, jak gdyby przymglenie, nieostrosc,
odsyta od razu do znaczen odnoszacych si¢ do porzadku pozafizycznego, wska-
zujac na rzeczywisto$¢ ludzkiej duszy jako tej przestrzeni, do ktorej odwotuja
si¢ w istocie najwazniejsze tresci utworu'. Tego rodzaju przestrzen wykazuje
wigc cechy, wspomnianej na poczatku niniejszej typologii, przestrzeni we-
wnetrznej. Poniewaz sposob jej kreacji nie jest identyczny jak w wypadku ewo-
kowania przestrzeni symbolicznej, powstajacej poprzez transpozycje sktadnikow

1% Na temat biblijnych aspektow tworczosci Wojtyly zob. M. Otdakowska-Kuflowa, Blask Stowa.
Inspiracja biblijna w tworczosci literackiej Jana Pawla II, Kielce 2004 oraz Z. Zargbianka,
Rodzaje i funkcje sygnatow biblijnych w tworczosci poetyckiej Karola Wojtyty, ,,Ethos. Kwar-
talnik Instytutu Jana Pawta I1 KUL” 2015, nr 2, s. 257-268.

16 Wigcej na ten temat, zob. Z. Zargbianka, Sposoby komunikowania tresci mistycznych w twor-
czosci literackiej Karola Wojtyly.
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przestrzeni realistycznej, wydaje sig, iz nalezy wskaza¢ owa przestrzen we-
wnetrzng jako jeszcze jeden osobny typ przestrzeni funkcjonujacej w utworach
Karola Wojtyly, zastrzegajac wszakze, iz po pierwsze, w przedstawionej wyzej
postaci, czyli tak jak w Piesni o Bogu ukrytym, wystgpuje ona w tej tworczosci
bardzo rzadko, po drugie, podobienstwo, czy wrecz identycznos¢ funkcji, zbliza
ja zdecydowanie do przestrzeni symbolicznej, z ktorg de facto utozsamia si¢ na
poziomie roli pelnionej w wytwarzaniu glebokich senséw duchowych. Przy
zastosowaniu wszakze drugiego, niejako réwnoleglego wzgledem poprzedniego,
ze wskazanych podziatow wyodrebnienie przestrzeni wewngtrznej i jej dodat-
kowych podtypow, wydaje si¢ ze wszech miar zasadne. R6znica pomigdzy oby-
dwoma rodzajami przestrzeni — przestrzenia symboliczng a przestrzenia we-
wnetrzna — zachodzi zatem nie tyle w odniesieniu do mechanizmu wytwarzania
prymarnych znaczen duchowych, ile w kontekscie samego sposobu ewokowania
tego typu przestrzeni. Jest ona w zasadzie, przynajmniej we wspomnianym wy-
zej tekscie, kreowana od razu na bazie znaczen symbolicznych, bez jednoznacz-
nych odwotan do jakiej$ realnej przestrzeni, cho¢ réwnoczesnie przeciez jako$
o nig zahacza, mozemy ja sobie wyobrazi¢, nada¢ jej jaki$ konkretny fizyczny
ksztalt. Wybrzeza wszak kojarza si¢ odbiorcy z wyobrazeniem morskiego brze-
gu, nawet wowczas, gdy dopelniajace je okreslenia wskazuja na ich odmienny
od fizycznego status.

Czym zatem mialyby by¢ owe ,,dalekie wybrzeza ciszy zaczynajace si¢ tuz
za progiem”? Czy nie chodzi o nakreslenie horyzontu eschatologicznego, ktory
w jaki$ sposob zaczyna sig i jest obecny juz w doswiadczeniu ziemskiego zycia?
Za jakim progiem, mozna by tez od razu spyta¢. Czy 6w prog wyznacza granice
pomigdzy doczesnym a nadprzyrodzonym? A moze delimituje przestrzen na Tu
(na ziemi) i Tam (w obiecanym przez Ewangelie krélestwie niebieskim)?
W uksztattowaniu przestrzeni istotna rola przypada bowiem rowniez, co warto
w tym miejscu na prawach dygresji nadmieni¢, owemu progowi. Prog w kazdym
razie, nie wnikajac w interpretacyjne niuanse, wyznacza tu zawsze limes, prze-
prowadza rozgraniczenie przestrzeni na sfer¢ boskiego i sfere ludzkiego. Tak
przynajmniej dzieje si¢ w Piesni o Bogu ukrytym. Co ciekawe, 6w prog w utwo-
rze i w doswiadczeniu bohatera lirycznego ostatecznie znika, a obydwie sfery —
Boska i ludzka — staja si¢ jednym, okreslajac przestrzen wewngtrzng oraz prze-
strzen symboliczna jako obszar spotkania cztowieka z Bogiem.

Od tej strony patrzac, wolno wydzieli¢ w tekstach Wojtyty jeszcze jeden
mozliwy rodzaj przestrzeni, ktory nazwatabym przestrzenia interpersonalna.
Z uwagi na relacyjny charakter osoby, opisywanej u Wojtyly zawsze wobec
drugiego i konstytuujacej si¢ w pelni poprzez kontakt z drugim, ten typ prze-
strzeni wydaje si¢ dla jego mysli niestychanie istotny. Owa przestrzen interper-
sonalna, powstajaca dzigki spotkaniu, moze mie¢ charakter zarowno horyzontal-
ny, jak i wertykalny. W wariancie horyzontalnym odnosi si¢ do spotkania na
ptaszczyznie cztowiek—cztowiek. Tego rodzaju przestrzen jest ewokowana mig-
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dzy innymi w Bracie naszego Boga, w Przed sklepem jubilera oraz po czgsci
w Promieniowaniu ojcostwa. Natomiast w wariancie wertykalnym przestrzen
interpersonalna opisuje odniesienia na linii czlowiek—Bog. Taka wersja prze-
strzeni interpersonalnej wystgpuje najwyrazniej we wczesnych poematach: Pie-
sni 0o Bogu ukrytym oraz Piesni o blasku wody. Charakterystyczna dla koncepcji
Wojtyly pozostaje swego rodzaju opalizacja pomig¢dzy przestrzenia horyzontalna
a wertykalng, co thumaczy¢ mozna od strony teologicznej mocnym wyekspono-
waniem Wcielenia, w ktorym obydwa typy przestrzeni przenikaja si¢ wzajemnie.
Fakt opisanej powyzej wzglednej autonomii znaczeniowej poszczegdlnych
poziomow przestrzeni nie pozostaje bez wptywu na mozliwos¢ takiej interpreta-
cji tekstu, ktora pozwala na oglad jednego tylko, wybranego przez interpretatora,
poziomu znaczen. Umozliwia zatem odczytywanie utworu ze wskazaniem po-
ziomu, do ktérego odnosza si¢ ujawniane przezen sensy. Innymi stowy, mozna
zatrzymac sig, czy ograniczy¢ swoje rozumienie tekstu do jednego poziomu, bez
zasadniczej koniecznosci uwzgledniania senséw powstajacych na innych pozio-
mach. Oczywiscie, tego rodzaju metoda odczytywania nie bedzie prowadzi¢ do
wydobycia z utworow Wojtyly calego bogactwa sensow, pokazuje wszakze
wielopoziomowo$¢ owych senséw, dostgpnych dla odbiorcy w zaleznosci od
jego kompetencji kulturowej, religijnej, duchowej itd. Ukazany mechanizm wza-
jemnych oddziatywan wydaje si¢ odgrywacé fundamentalng rolg w ewokowaniu
jeszcze nastgpnego typu przestrzeni w tekstach literackich Karola Wojtyty. Na-
zwe ten kolejny rodzaj przestrzenia metaforyczna. Konstytuuje si¢ ona niejako
ponad wszystkimi poprzednio wymienionymi typami przestrzeni, przestrzenig
fizyczna, przestrzenia symboliczng oraz przestrzenia wewngtrzng i przestrzenia
interpersonalna, i dotyczy jakosci poniekad abstrakcyjnych, odnoszonych do
poziomu wewnatrztekstowego i zarazem ponadtekstowego. Mam na mysli spe-
cyficzne aspekty przestrzeni, wskazywane zreszta przez samego autora i okre-
$lone przez niego jako przestrzen mysli. Tu mozna by doda¢ jeszcze bliskie jej
semantycznym zakresem przestrzen stowa oraz przestrzen sensu. Wydaje sig, iz
owa przestrzen metaforyczna jest najbardziej abstrakcyjna i nie posiada charak-
teru wyobrazeniowego. Powstaje 1 rozgrywa si¢ w horyzoncie promieniowania
znaczen, dotyczy tez samej koncepcji stowa, uzywanego przez artyste w taki
sposob, by poszerzato wewngtrzng wrazliwos¢ odbiorcy. Ostatni z wymienio-
nych aspektow taczy¢ mozna niewatpliwie z wptywem koncepcji rapsodycznych
Mieczystawa Kotlarczyka na rozumienie sztuki i misji stowa przez Karola Woj-
tyle. O ile przestrzen fizyczna, symboliczna i wewngtrzna, a nawet przestrzen
interpersonalna, daja sie zidentyfikowaé, mozna pokazaé sposoby ich funkcjo-
nowania w odniesieniu do kazdego pojedynczego analizowanego tekstu, i posia-
daja jakie$s desygnaty wyobrazeniowe, o tyle przestrzen metaforyczna wytwarza
sig, jak wolno sadzi¢, w wyniku kumulacji senséw majacej miejsce przy
uwzglednieniu wiecej niz jednego tylko utworu. Takie rozumienie przestrzeni
metaforycznej jawi si¢ zatem jako efekt operacji hermeneutycznych. Przestrzen
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metaforyczna, w tym sensie, bylaby przeto wynikiem syntetyzujacych dziatan
interpretacyjnych, i ogarnialaby obszary obejmujace cala tworczos¢ literacka
Karola Wojtyly, badz jaki$ jej wybrany fragment, uwzgledniajacy jednak zawsze
co najmniej kilka tekstow. Tak wyabstrahowana objawia¢ moze rozmaite aspek-
ty tego dzieta i ucielesniac¢ si¢ w rozmaitych postaciach: jako przestrzen madro-
$ci, nadziei, $wietosci, stowa itd"’.

Dokonany przeglad rodzajow przestrzeni, ktore da si¢ wyodrgbni¢ w tek-
stach literackich Karola Wojtyty, uzmystawia, jak rozne jakosciowo rzeczywi-
stodci 1 jak r6zne desygnaty sktadajq si¢ na tg kategorie. Wydaje sig tez, iz wolno
przypisa¢ jej zasadnicza rolg w powstawaniu senséw o charakterze duchowym
i mistycznym, co dotyczyloby wszystkich wymienionych w artykule typow
przestrzeni, nie wylaczajac przestrzeni metaforycznej. Okazuje si¢ wige, iz de
facto wszystkie rodzaje przestrzeni wystepujace w tekstach Wojtyly sa podpo-
rzadkowane transmisji sensé6w dotyczacych relacji z Bogiem oraz spotkania
z czlowiekiem i uczestnicza w powstawaniu najistotniejszych dla jego tworczo-
$ci znaczen duchowych i mistycznych. Zjawisko to mozna uzna¢ za jeden
z czynnikow integralno$ci znaczeniowej catej tworczosci literackiej polskiego
papieza. Wolno tez wnosi¢ w zwiazku z powyzszym istnienie Scislej sieci po-
wigzan nie tylko pomigdzy przestrzenig fizyczna, symboliczng i wewngtrzna, ale
tez pomigdzy kazda z nich, a konstytuujaca si¢ ponad nimi przestrzenia metafo-
ryczng, ktora trzeba by zatem uznac za swego rodzaju meta-przestrzen i przypi-
sa¢ jej podstawowa role w odczytywaniu duchowego przestania zawartego
w utworach literackich Karola Wojtyty.
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Streszczenie

Artykut zawiera probg typologii przestrzeni w tekstach literackich Wojtyly. W zaleznosci od
przyjetego kryterium wskazaé mozna nastgpujace rodzaje przestrzeni: przestrzen fizycz-
na/realistyczna oraz przestrzen symboliczna. W innym podziale wyodrgbnia si¢ przestrzen ze-
wngtrzna (identyczna z przestrzenia realistyczna) oraz przestrzen wewngtrzna. Ta z kolei daje si¢
podzieli¢ na przestrzen psychologiczna oraz przestrzen duchowa (mistyczna). Wyodrgbniono tez
przestrzen interpersonalna, dzielac ja na przestrzen wertykalna oraz horyzontalng. Wskazano takze
na przestrzen metaforyczna oraz na zwiazki zachodzace pomigdzy poszczegdlnymi typami prze-
strzeni kreowanej w rzeczonych tekstach.

Stowa kluczowe: tworczos$¢ poetycka, dramat, przestrzen, typologia, biblijno$¢, mistyka.
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The Dimensions of Space in the Poetic Work of Karol Wojtyla

Summary

The article includes an attempt of typology of space in the literary texts of Wojtyla. Depending
on the adopted criterion, the following types of space can be specified: physical space/realistic and
symbolic space. In another division, outer space is distinguished (identical with realistic space) as
well as inner space. This in turn can be divided into psychological and spiritual space (mystical).
Interpersonal space has also been distinguished, dividing it into vertical and horizontal space.
Metaphorical space was also indicated and the relationships between different types of space
created in those texts.

Keywords: poetic works, drama, space, typology, biblical, mysticism.
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Gra w/z sacrum w speculative fiction
(Ksiega wszystkich godzin Hala Duncana)

Anonsowana tytutem artykutu problematyka wymaga wstgpnych, wyj$ciowo
definicyjnych wyjasnien, ktore stana si¢ kolejnymi krokami badawczymi, wio-
dacymi nie tylko do rozjasnienia by¢ moze nieco enigmatycznego tytutu, ale
rowniez wprowadza w interesujace dla prowadzonych tu rozwazan kwestie.
Dlatego w pierwszym kroku postaram si¢ dookresli¢ nie tylko, jak dla potrzeb
tego artykulu rozumiem pojecie sacrum, ale tez wskaz¢ jego nieprzewidziane
przez Emile’a Durkheima ambiwalencje, na ktore dzigki do$wiadczeniom swej
pracy terenowej zwrocit uwage Jack Goody'. Choé¢ uwazam, ze uwagi angiel-
skiego antropologa maja istotne znaczenie dla calej literatury, wykorzystam je
wylacznie w odniesieniu do przywotanej w tytule artykutu powiesci. W kolej-
nym ruchu zarysuj¢ bardzo niejasna w angielskim pismiennictwie naukowym
kategori¢ speculative fiction, do ktorej zostat przez krytykéw zaliczony utwor
Hala Duncana. Dopiero w trzecim podejme refleksje nad metapowiesciowymi
1 metamitycznymi reinterpretacjami i fabularyzacjami na przyktadzie pochodza-
cej z dorzecza Tygrysu i Eufratu sakralnej opowiesci o bogini Isztar i Tummu-
zie, stanowiacymi istotny watek pierwszego tomu Ksiegi wszystkich godzin,
zatytutowanej Welin. Dopiero w ostatnim kroku sprobuje osadzi¢ te literackie
gry w/z sacrum w kontekscie catej powiesci, uzasadniajac przekonanie, ze jest to
jeden z kluczy interpretacyjnych wielopoziomowej, a ze wzgledu na swa herme-
tyczno$¢ oraz zaliczenie do literatury fantastycznej dotad niezauwazonej w Pol-
sce powiesci.

1 J. Goody, Mit, rytual i oralnosé, przet. O. Kaczmarek, Warszawa 2012.
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1

Durkheim w Elementarnych formach Zycia religijnego nie podaje jedno-
znacznej definicji sacrum. Pojecie to zwykle definiuje w opozycji do profanum,
generalnie nadajac im powszechne, znane i akceptowane znaczenie, zwiazane
z obszarem tego, co niezwyczajne, transcendentalne, zarbwno w odniesieniu do
przedmiotow i miejsc, jak i — co stato si¢ tak wazne w badaniach literackich —
czasu®. Pojawiaja si¢ jednak w jego ksiazce doprecyzowania tego pojecia. Fran-
cuski uczony zauwaza, ze sacrum wytwarzane jest w obrebie wspdlnoty®, ktora
dla podkreslenia wagi tej plaszczyzny zycia nie tylko nadaje odpowiednie zna-
czenie miejscom, ale rowniez wyznacza im czas, w ktorym owo potaczenie
z sacrum nastepuje’. Tym, co w pelni ustanawia $wiat sakralny jest — dopowia-
dajac za Mircea Eliadem — mityczna opowies¢®. Sam Durkheim rozpoznaje
w obszarze sacrum istotna ambiwalencje:

Istnieja dwa rodzaje sit sakralnych. Jedne sa dobroczynne, strzega porzadku fizycznego
i duchowego, dysponuja zyciem, zdrowiem i wszelkiego rodzaju warto§ciami cenionymi
przez ludzi: taki jest wlasnie pierwiastek totemiczny rozsiany we wszystkich gatunkach,
mityczny przodek, zwierz¢ opiekuncze, herosi kulturowi, bostwa opiekuncze wszelkich
rodzajow i stopni [...]. Z drugiej strony istnieja nieczyste sity zta, siejace zamet, bedace
przyczyna $mierci, chordb i profanacji. W czlowieku moga one budzi¢ jedynie uczucie
strachu, ktory na ogdt miesza si¢ z przerazeniem. Sa to podstawowe sity, ktore w swych
praktykach wykorzystuje czarownik, to one emanuja z cial zmartych i menstruacyjnej
krwi, to one sa zrédlem wszelkiej profanacji tego, co $wigte itd. Duchy zmartych czy
wszelkie duchy ztosliwe to ich personifikacje®.

Ta w swej istocie dualna (by nie rzec — gnostycka) wizja sakralno$ci wnosi
ze soba znacznie wigcej problemow niz uczony usituje rozwikta¢. Nalezy nad-
mieni¢, ze ta cze$¢ mysli francuskiego socjologa zostata — jak wiele innych —
podwazona. Warto ja jednak rozpatrzy¢, by wydoby¢ interesujace w tych rozwa-
zaniach dwuznacznosci. To, co Durkheim stara si¢ starannie rozdzieli¢, wykazu-
jac istnienie dwoch sakralno$ci, pozytywnej i negatywnej, juz na badanym przez
niego etapie rozwoju religii podwaza¢ bedzie postaé trickstera, oddajaca najpet-
niej ambiwalencje sit sakralnych’ — jak nazywa je socjolog — gdyz zlewajacych
si¢ w jednej postaci. W pozniejszych, bardziej ztozonych systemach mitologicz-
nych, wyraznie wida¢, ze sity konstrukcji i destrukcji pozostaja atrybutami poje-

2 P. Ricoeur, Czas i opowiesé, t. 1: Intryga i historyczna opowiesé, przet. M. Frankiewicz, Kra-

kow 2008.

E. Durkheim, Elementarne formy Zycia religijnego. System totemiczny w Australii, przel.
A. Zadrozynska, Warszawa 2010, s. 228.

Tamze, s. 190.

M. Eliade, Aspekty mitu, przet. P. Mréwczynski, Warszawa 1998, s. 14-16.

E. Durkheim, Elementarne formy zycia religijnego..., s. 350-351.

P. Radin, Trickster. Studium mitologii Indian pétnocnoamerykanskich, przet. A. Topczewska,
Warszawa 2011.
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dynczych bostw (dobrym przyktadem jest chocby Afrodyta, bgdaca boginia
zaréwno mitosci — a wigc narodzin, jak i §mierci, czy interesujaca w perspekty-
wie prowadzonych tutaj rozwazan Kora-Persefona, taczaca w sobie cechy matKi
— bogini urodzaju i m¢za — boga $mierci), $wiadczace, ze stanowczo dzi$ roz-
dzielane elementy (zdrowie — choroba, Zycie — $Smier¢ itp.) byty jednoscia. Do-
piero religie monoteistyczne umozliwity na drodze skomplikowanych i zwiaza-
nych z ich pismiennoscia (ktora ma Scisty zwiazek z cywilizacja i ztozonymi
systemami wierzen®) zabiegoéw doprowadzenie do pelnego wydobycia transcen-
dentnosci cztowieka z uwiktania w czas i dzialania natury®,

Zarysowana tutaj szeroka i — jak wida¢ — ambiwalentna definicj¢ sacrum
krytyce poddat Jack Goody. Jest ona warta omowienia, poniewaz zwraca uwage
na interesujace rowniez z perspektywy literatury kwestie. Goody zarzucit fran-
cuskiemu socjologowi: ,,gabinetowos¢”, statycznos$¢ jego definicji sacrum oraz
niezwrdcenie uwagi na jej nietrwatos¢. Pierwszy z zarzutow wydaje si¢ oczywi-
sty, ale — zdaniem brytyjskiego antropologa — wynikaja z niego dwa kolejne.
Durkheim, podobnie jak autor Ziotej galezi, James Frazer, byt uczonym, ktory
korzystat z materiatow zebranych przez badaczy terenowych, lecz sam nigdy nie
zetknal si¢ z ludami, ktorych religijno$¢ analizowat. W efekcie, zdaniem
Goody’ego, wyciagal wnioski, zadajac pytania tekstom, a nie ludziom, co moglo
(i prowadzito) do istotnych pomytek i bledow metodologicznych.

Drugi zarzut antropologa wynika bezposrednio wtasnie z jego terenowych
doswiadczen. Brytyjczyk byt pierwszym badaczem, ktéry zastosowal urzadzenie
nagrywajace do utrwalania mitycznych narracji oraz — rOwniez jako pierwszy —
nagrat kolejne $wigta jednego z afrykanskich plemion, w czasie ktoérych opowie-
Sci te byly odtwarzane. Syntetyczne omowienie efektéw porownania tych nagran
znalez¢ mozna w ksiazce Mit, rytual i oralnosé. Istotnym dla pojecia sacrum
wnioskiem jest refleksja, ze mityczne teksty nigdy nie byty odtwarzane w ten
sam sposob dwa razy™. Badacz potwierdza i rozwija my$l Waltera Onga, ktory
jako pierwszy zauwazyt odmienno$é cywilizacji oralnych i pismiennych™. Ten
wniosek wymusza zmiang spojrzenia na sacrum, ktore przestaje by¢ stabilne,
lecz zmienia si¢ w czasie, zwlaszcza w odniesieniu do wspodlnot oralnych. Ozna-
cza takze, ze to, co uznajemy za zapisany mityczny archetyp (w ktorymkolwiek
momencie historii i przez kogokolwiek utrwalony), okazuje si¢ jedynie utrwalo-
na w danej chwili wersja mitycznej opowiesci, do ktorej wezesniejszych wersji
nie mamy i nigdy nie bedziemy mieli dost¢pu. To stawia badacza wobec ko-
niecznosci innego spojrzenia rowniez na sacrum. Do rozwazan Durkheima doty-
czacych spotecznego wytwarzania sacrum nalezy dodac i ten warunek, ze zmie-

8 ). Goody, Logika pisma a organizacja spoleczenstwa, przet. G. Godlewski, Warszawa 2015,

S. 66 i nn.

M. Eliade, Aspekty mitu..., s. 79 i nn.

0, Goody, Mit, rytual i oralnosé..., s. 104 i nn.

1 W. Ong, Oralnosé i pismiennosé. Stowo poddane technologii, przet. J. Japola, Warszawa 2011.
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nia si¢ ono nie tylko wraz ze zmianami i ewolucjonistycznie przez niego rozu-
mianym rozwojem religijnosci, ale rowniez w obregbie danej grupy, na co moze
wplywaé — jak zauwaza Goody — wiele czynnikow wobec grupy zardwno we-
wnetrznych (czyja$ nagla i rytualnie znaczaca $mier¢, szczegolnie udane polo-
wanie itp.), jak i zewngtrznych (wojna, powodz, spotkanie nieznanych dotad
ludzi czy zwierzat)®.

Trzeci z zarzutow stawial Durkheimowi nie tylko brytyjski antropolog, ale
roéwniez wspominany tu juz Mircea Eliade, nawet jesli nie wyrazit tego bezpo-
$rednio. Durkheimowi w jego rozwazaniach umyka fakt, ze mity moga przestac
nimi by¢ i sta¢ si¢ na przyktad bajkami. Wowczas dla danej spolecznosci traca
warto$¢ sakralna i dokonuje sig¢ proces ich desakralizacji, w efekcie ktorego
przestaja one podlega¢ rygorom transcendentnego rytuatu'®. Zmienia si¢ ich
rola, staja si¢ elementami etycznego wychowania kolejnych pokolen, a czasem
po prostu rozrywka. Mozna zatozy¢, ze w spotecznosciach oralnych szybko
zanika Swiadomo$¢ ich zwiazkoéw z sacrum.

Implikacje tego ostatniego zastrzezenia do Durkheimowskich wizji sacrum
maja w moim przekonaniu duze znaczenie dla myslenia o literaturze w ogole,
a dla interesujacej mnie w tym artykule fantastyki w szczego6lnosci. Wbrew
Bogdanowi Trosze (ktorego przywotuj¢ tutaj wytacznie egzemplarycznie, zdajac
sobie sprawy z powszechnos$ci tego sposobu myslenia u badaczy fantastyki),
ktory juz w tytule swej ksiazki Degradacja mitu w literaturze fantasy stawia
mocng tezg, ze w powiesciach tego gatunku zostaje dokonane zdegradowanie
sakralnosci mitu (i przytacza na to liczne, oparte przede wszystkim na przytoze-
niu fenomenologii religii do literatury, dowody)", uwazam, ze zaréwno w tek-
stach fantasy, jak i calej fantastyce, niewtasciwe jest uznawanie opowiesci mi-
tycznych jako sakralnych, zgodnie z omoéwionymi powyzej zatozeniami Durkhe-
ima. Poczawszy od Tolkiena, ktory cho¢by z racji naukowej profesji odrozniat
transcendentalne znaczenie mitu archaicznego od jego literackiego wykorzysta-
nia'®, poprzez przywotanego Eliadego, az po Goody’ego — wszyscy ci antropo-
lodzy i religioznawcy wyraznie wskazuja, ze mit opowiadany poza sakralnym
kontekstem traci swe pierwotnie zwiazane ze $wieto$cia znaczenie. Nie oznacza
to wcale, ze nie oddziatuje na czytelnika, lecz nie robi tego w wymiarze trans-
cendentnym, gdyz — jak stusznie zauwaza w swym artykule Krzysztof M. Maj —
ten pozostaje poza wyobrazonym uniwersum utworu®®. Z kolei mity oddziatuja-

J. Goody, Mit, rytuat i oralnosé..., s. 104 i nn.

Tamze, s. 112 i nn.

B. Trocha, Degradacja mitu w literaturze fantasy, Zielona Géra 2009.

Czemu wyraz dat cho¢by w jednym z najistotniejszych dla badan nad fantastyka esejow
O basni (J.R.R. Tolkien, O basniach, [w:] tegoz, Potwory i krytycy i inne eseje, red. Ch.
Tolkien, przet. T.A. Olszanski, Poznan 2000, s. 146-213).

K.M. Maj, Ksenologia i ksenotypografia Bernharda Waldenfensa wobec podstawowych zalo-
Zen Swiatotworczych literatury fantastycznej (Orson Scott Card, Neil Gaiman, George R.R.
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ce wewnatrz Swiata powiesciowego moga by¢ jedynie subkreacjami, a wigc —
zwhaszcza w allotopijnych uniwersach §wiata fantastycznego” — nalezy je trak-
towa¢ jako swego rodzaju Baudrillardowskie simulacra, bedace jedynie odbi-
ciem pierwotnych narracji mitycznych, pozbawionym swej sakralnej sity.

Pewne watpliwosci moga budzi¢ teksty bezposrednio nawiazujace do sit sa-
kralnych, w ktore zostaje wpisane spoteczenstwo, do ktorego przynaleza autor i/lub
jego czytelnicy™®. Zapewne wymagaja one poglebionej refleksji, lecz nie dotyczy to
powiesci bedacej przedmiotem zainteresowania prowadzonych tutaj rozwazan.
Nieco uprzedzajac kolejny krok, warto zwroci¢ uwage, ze Hal Duncan uczynit
mit(y) uprzywilejowanym motywem swej powiesci, a ukazanie swoistej metare-
fleksji nad nim(i) wiasnie jest zadaniem, ktore tutaj przed soba postawitem®®.

2

Nie napotkawszy polskojezycznych tekstow naukowych poswigconych tej
powiesci, stanalem przed zadaniem gatunkowego dookreslenia dylogii Hala
Duncana®. Angielscy krytycy zaliczyli Ksiege wszystkich godzin do speculative
fiction. Pojecie to nie ma swojego odpowiednika w jezyku polskim i praktycznie
nie funkcjonuje w naszym je¢zyku teoretyczno-literackim, dlatego pozostawitem
je w angielskiej formie. Jednoczesnie w anglosaskim obiegu naukowym nie ma
zgodnosci co do tresci i znaczenia tego pojecia’’. Pewne jest, ze samo pojecie

Martin), ,,Hybris” 2014, nr 27, http://www.magazynhybris.com/images/teksty/27/06.Maj.pdf

[dostep: 12.08.2016].
7" K.M. Maj, Allotopie, Universitas, Krakow 2015.
18 Taki problem pojawia sie na przyklad w przypadku niedawno opublikowanej w Polsce powie-
$ci hinduskiej. Por. Amish, Niesmietelni z Meluhy, przekt. M. Jakuszewski, Poznan 2015.
Inaczej kwestig¢ rozsunigcia miedzy sacrum i profanum rekonstruuje Andrzej Leder. Wedtug
przywotywanych przez niego badaczy faktyczne rozdzielenie sacrum i profanum nastapito na
znacznie pozniejszym etapie rozwoju religijnego i wiaze si¢ z uwewngtrznieniem sfery sacrum,
ktore nastapito dopiero w monoteizmie. Potwierdza on jednak interesujace mnie rozsunigcie,
w ktore mozna wpisa¢ rowniez $wiecka literature odwotujaca sie do $wigtosci. Por. A. Leder,
Nauka Freuda w epoce ,,Sein und Zeit”, Warszawa 2007, s. 313 i nn.
Zaréwno angielskie, jak i polskie wydanie powiesci sktada si¢ z dwoch tomow, zatytutowanych
odpowiednio Welin (H. Duncan, Welin. Ksiega wszystkich godzin 1, przet. A. Reszka, Warsza-
wa 2006 — wszystkie cytaty pochodza z tego wydania i oznaczam je litera ,,W” oraz numerem
strony) i Atrament (H. Duncan, Atrament. Ksiega wszystkich godzin 2, przet. A. Reszka, War-
szawa 2007). W tym teksécie odwoluj¢ si¢ wytacznie do pierwszego tomu, poniewaz w nim po-
jawia sie interesujacy mnie motyw gry w/z sacrum na przyktadzie znanego motywu z mitologii
babilonskiej o Isztar i Tummuzie. Drugi tom poddaj¢ badaniu w innym, rownolegle przygoto-
wywanym tekscie, dotyczacym z kolei metateatralnej refleksji w oparciu o bedace leitmotivem
pierwszej czesci Atramentu przedstawienia Bachantek Eurypidesa.
Szerzej spor wokot pojecia we wstepie do ksiazki Science Fiction and Speculative Fiction
przedstawia P.L. Thomas (por. P.L. Thomas, Challenging Science Fiction and Speculative Fic-

19
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stworzyl w 1941 roku znany pisarz SF Robert Anson Heinlein®. Z grubsza
mozna wyznaczy¢ dwa obszary, do ktorych jest ono odnoszone. Pierwszy doty-
czy tresci i na przyktad Arthur B. Evans w rozdziale dotyczacym XIX-wiecznej
fantastyki The Routledge Companion to Science Fiction (2009) wskazuje, ze jest
to refleksja nad przysztoscia i jako przyktad podaje Wehikui czasu Wellsa
i przeciwstawia twardej i dydaktycznej fantastyce Juliusa Verne’a®. Zgodnie
z owym kryterium do tego gatunku zalicza si¢ historie alternatywne, powiesci
eksploatujace w fantastyce naukowej najblizsza przysztos¢ i domniemane losy
ludzkosci, itp.2%. Drugi obszar odnosi si¢ do gatunkowosci, a doktadniej dostrze-
ga hybrydyczno$¢ speculative fiction. Innymi stowy, gatunek ten przejmuje od
innych gatunkow fantastycznych (od klasycznych fantasy i SF po horror czy
postapo®) wybrane cechy i komponenty je tworzace i kreuje nowa jakosé. Mie-
szanie gatunkow to gest typowy dla postmodernizmu i czytajac po§wigcone tej
kwestii artykuty, mozna odnie$¢ wrazenie, ze drugi obszar, ktdry obejmuje ten
gatunek, zostat zdefiniowany niedawno, na pewnym planie zast¢pujac (wciaz,
rzecz jasna, funkcjonujace) pojecie slipstream®. Podstawowa rdznice miedzy
nimi wyznaczatby fakt, ze drugi z przywotanych gatunkéw lokuje sig na granicy
migdzy literatura realistyczng i nierealistyczna (np. tworczo$¢ Kurta Vonneguta jr.,
Johna Crowleya czy niektore powiesci Thomasa Pynchona — Tecza grawitacii),
podczas gdy pierwszy w znacznie wigkszym stopniu lokuje si¢ po stronie fanta-
styki, przede wszystkim z jej tradycji korzystajac.

Jak na tym tle umiejscawia si¢ Ksiega wszystkich godzin?

Tytutowa ksigga to niezwykly manuskrypt opisujacy i mapujacy niezliczone
swiaty rownolegte, wspélnie nazwane Welinem. Jego niezwyklto$¢ polega
z jednej strony na tym, ze zmienia swoje zapisy pod wplywem dziatan bohate-
row (i $wiata), z drugiej spisane sa one na tak delikatnym materiale (zgodnie
z tytutem tomu), Ze pojawiaja si¢ przestanki, iz jest nim ludzka skoéra. Jego po-
siadanie za$ umozliwia wplywanie na losy $wiata.

Siedmiu gtownych bohateréw powiesci (sze$ciu mezczyzn 1 kobieta) to isto-
ty zdolne przemieszcza¢ si¢ migdzy Swiatami Welinu, a jednocze$nie bgdace
uczestnikami odwiecznej wojny migdzy podobnymi nieco do aniolow, ale

tion, [w:] Science Fiction and Speculative Fiction. Challenging Genres, ed. P.L. Thomas, Rot-
terdam 2013, s. 5-12).

Tamze, s. 4.

A.B. Evans, Nineteenht-Centry SF, [w:] The Routledge Companion to Science Fiction, ed.
M. Bould, A.M. Butler, A. Roberts and S. Vint, London — New York 2009, s. 17-18.

Jak to ujmuje David Bowline z ,,Shadowkeep: ,,Speculative fiction is a world that writers cre-
ate, where anything can happen. It is a place beyond reality, a place that could have been, or
might have been, if only the rules of the universe were altered just a bit”, http://www.
greententacles.com/articles/5/26 [dostep: 9.08.2016].

N.E. Lilly, What is Speculative Fiction?, http://www.greententacles.com/articles/5/26 [dostep:
9.08.2016].

%\, de Zwaan, Slipstream, [w:] The Routledge Companion to Science Fiction..., s. 500-504.
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i dawnych bogow, istotami zwanymi ,,enki”?’. Wojna migdzy nimi rozgrywa sig

na wszystkich ptaszczyznach Welinu i w réznych czasach (w Welinie to przede
wszystkim lata 90. XX wieku, ale réwniez | wojna §wiatowa, nastepujace po niej
powstanie w Irlandii czy czasy babilonskie, z kolei w Atramencie akcja koncen-
truje si¢ w alternatywnie rozumianych latach 30. XX w Niemczech oraz w alter-
natywnej przesziosci, jak i w réznych $wiatach rownolegtych). ,,Enkinami” sa
rowniez bohaterowie powiesci. I to w wigkszosci zbuntowanymi, niechcacymi
bra¢ udzialu w wojnie. Sa wigc $cigani przez wszystkie strony konfliktu. Przy
tym $cigajacy zachowuja si¢ jak swoista mafia wyposazona w elektroniczne
gadzety, a nawet roboty.

Juz nawet tak lakoniczne i nicoddajace nawet drobnej czg$ci znaczen powie-
$ci przedstawienie tresci utworu odsyta do co najmniej kilku subgatunkéw
w ramach fantastyki. Widoczne sa tu elementy zarowno znanych w obrgbie SF
motywow podrozy w czasie czy istnienia i eksploracji §wiatow alternatywnych,
odniesienia do cyberpunku, jednej z bardziej wptywowych i kreatywnych kon-
wencji w najnowszej fantastyce, nie brakuje rowniez elementow typowego dla
fantasy questu (w Welinie jest nim poszukiwanie ,,ur-j¢zyka” odwolujace si¢ do
przygdd Indiany Jonesa), czy wynikajacego z toczonych wojen postapo. Ksiega
wszystkich godzin osadzona jest we wspotczesnej kulturze popularnej, z ktorej
czerpie pelnymi gar$ciami, jednoczesnie jednak nie stroni od podejmowania
aktualnych (i ponadczasowych) zagadnien filozoficznych i etycznych. Przekra-
czajac granice gatunkow i tematow, stata si¢ (jak dotad w Polsce kompletnie
zapoznanym przez krytyke gtdéwnego nurtu) tekstem, o ktérym warto rozmawiaé
i ktoremu warto po$wigcié nieco wigcej uwagi®.

3

Punkt wyjscia dla rekonstrukcji metatekstowych zabiegow pisarskich zwia-
zanych z gra z/w sacrum wskazuje sam autor, w zakonczeniu Welinu przywotu-
jacy dwa opracowania, z ktorych korzystat przy pisaniu swej ksiazki (W, 446)%.
Wykorzystuje je nie tylko jako zrodto inspiracji, ale rowniez — zgodnie z post-

21 Enki” zostalo zaczerpnigte z mitologii babilofiskiej, w ktorej Enki jest bogiem madrosci. Por.

D. Wolkstein & S.N. Kramer, Inanna. Queen of Heaven and Earth. Her Stories and Hymns of
Sumer, New York 1983, s. 11-26.

Z jednej strony wlasciwie zapoznanym, a z drugiej naktad jej jedynego wydania (w serii ,,Uczta
Wyobrazni”) rozszedt si¢ zupelnie i w tej chwili osiaga na aukcjach na serwisie Allegro astro-
nomiczne, jak na tego typu literature, ceny, majac status ,,biatego kruka”, a jego posiadanie jest
powodem do dumy dla czytelnikéw zainteresowanych fantastyka.

Sa to przywotana juz wczesniej ksiazka Diane Wolkstein i Samuela Noaha Kramera
(D. Wolkstein & S.N. Kramer, Inanna. Queen of Heaven and Earth...) oraz Stephanie Dalley,
Myths from Mesopotamia (S. Dalley, Myths from Mesopotamia. Creation, the Flood, Gilga-
mesh and Others, Oxford 1999).
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modernistycznym paradygmatem — jako zrodto cytatow. Wpisane w tekst po-
wiesci cytaty petnig kilka metatekstowych funkcji. By to ukazaé, przywotam
nieco dluzszy fragment:

Inana u bram piekla

— Otwieraj bramg, strazniku wroét! — zawotata Inana. — Jes$li odmowisz, wywaze drzwi,
roztrzaskam rygiel, wskrzeszg umartych, zeby ucztowali na zyjacych, az po $wiecie be-
dzie chodzi¢ wigcej martwych dusz niz zywych.

Inana staneta pod zewnetrzna brama Kur i zastukata gtosno.

— Otwieraj! — wykrzykngta z grozba w glosie. — Otworz patac, Neti! Przybywam sama
i cheg do niego wejsé. [...]

— Zaczekaj, Inano — rzekt Neti. — Przekaze wie$¢ mojej krolowe;.

Straznik wrét kur odwrocit si¢ i wszedt do patacu Eresz, krélowej podziemia, Wigk-
szej Ziemi.

Mary albo Anna, Ester albo Diana. Phreedom przeglada liczne dowody tozsamosci,
ktore nosi w portfelu i ktorymi postuguje si¢ w czasie podrézy. Wybiera jeden na chybit
trafit — tym razem Anna — i podaje go mezczyznie stojacemu za kontuarem. On sig¢
us$miecha, a ona mysli o tanich motelach, w ktorych recepcjonisci byli wirtualnymi isto-
tami, elektronicznymi zjawami ze sztuczna inteligencja wystarczajaca do meldowania
gosci. To w dzisiejszych czasach duzo tansze rozwiazanie niz ptatni niewolnicy z prze-
sztoéci. Phreedom jest troche zdziwiona, ze tym razem ma do czynienia z zywym urzed-
nikiem. Moze tutaj po prostu nie nadazaja za postepem (W, 36-37).

Pierwszy fragment pod $rodtytulem pochodzi z piesni o stapieniu Inany do
Swiata Podziemnego. Jest to stopienie dwoch thumaczen zawartych w przywota-
nych wezesniej tekstach®. Ztozenie tekstow z nieznacznie, ale jednak roznia-
cych si¢ migdzy soba tlumaczen wnosi wilasne znaczenia. Zmiany wynikaja
przede wszystkim z powodu istnienia kilku przekazow, ktore si¢ zachowaty oraz
z faktycznej niemozliwosci filologicznej idealnego przektadu z jezyka na je-
zyk®. Majac przed soba dwa przektady, autor/narrator dokonuje kontaminacji,
wprowadzajac pierwszy stopien dystansu miedzy thumaczonym tekstem ,,orygi-
nalu” a swoim jego wykorzystaniem®.

Nie bez znaczenia jest réwniez fakt, ze podroz Inany zostata poszatkowana
i obudowana innymi fragmentami narracji. W pierwszej czesci powiesci, z ktorej
pochodzi powyzszy cytat, to powtarzajacy si¢ chwyt. W sumie przepisany zosta-

% D, Wolkstein & S.N. Kramer, Inanna. Queen of Heaven and Earth..., s. 53-56 oraz S. Dalley,
Mpyths from Mesopotamia..., s. 155. Oba fragmenty pochodza z tekstu zatytulowanego The De-
scent Ishtar to the Underworld.

3L G. Steiner, Po wiezy Babel. Problemy jezyka i przekladu, przet. O. i W. Kubifiscy, Krakow 2000.

32 Czytajac i analizujac tekst powiesci w jezyku polskim, efekt tego dystansu zostaje wzmocnio-
ny. W odniesieniu do spuscizny dorzecza Tygrysu i Eufratu mamy oczywiScie znaczaco mniej
thumaczen, ale wystarczy poréwna¢ dwie wersje przekladu Gilgamesza, by przekona¢ sig, ze
i w jezyku polskim takie réznice sa jak najbardziej dostgpne. Por. Gilgamesz: epos babilonski
i asyryjski ze szczqtkow odczytany i uzupetniony takze piesniami szumerskimi, przet. R. Stiller,
Krakow 2004 oraz Epos o Gilgameszu, przet. K. Lyszkowska, M. Kapelus, P. Puchta, Warsza-
wa 2002.
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je caty proces stapienia Inany do piekta: od momentu podjgcia przez nia decyzji,
az po wyjscie, za ktore miata zaptaci¢ cudzym zyciem (swego kochanka-meza,
Dumuziego).

Druga czg$¢ cytatu (w powiesci rowniez oddzielona pusta przestrzenig na
karcie) w zauwazalny sposob powtarza dziatania babilonskiej bogini. Mamy tu
do czynienia z kolejnym, popularnym w literaturze najnowszej chwytem, re-
-tellingiem, a wigc powtdrzeniem wczesniejszej historii raz jeszcze. To nic no-
wego w literaturze, lecz wspotczesnie mamy do czynienia z jawnym odwotywa-
niem si¢ do wczesniejszych narracji i odtwarzania ich w zupelnie nowym antu-
razu>. Niezwykto$é powiesci Duncana polega na tym, ze proces ten zostaje nam
bezposrednio przedtozony. Zestawienie dwoch (a czasem nawet kilku) narracji,
z ktorych wyjsciowa opowiada sakralna historig, a kolejna (kolejne) ja powtarza-
ja na innym poziomie powie$ciowego $wiata (rzeczywistosci) i narracji, to wy-
razny sygnal metaopowiesci, ktora staje si¢ w toku utworu samodzielnym, jesli
nie wregez uprzywilejowanym, watkiem utworu.

Juz przytoczony fragment wskazuje konstytutywna dla Ksiegi wszystkich
godzin wielopoziomowo$¢ narracyjnych watkow, ktore jednak pozostaja ze soba
w Scistej relacji 1 nawzajem si¢ oS$wietlaja, dopelniaja i thumacza. Podroz
Phreedom, powtarzajaca wyprawe Inany, stanowi centralny watek pierwszej
czesci dylogii. Nie jest to jednak bierne powtorzenie, lecz — 0 czym w pewnym
momencie mowi bohaterka — proba odwrocenia mitycznej historii, ktéra powta-
rza si¢ od wiekow z zadziwiajaca regularnoscia. Wymienione imiona, ktorych
w swej podrozy uzywa bohaterka, nie sa przypadkowe: Mary moze odnosi¢ si¢
do matki Jezusa Chrystusa, Anna do matki Jana Chrzciciela, Diana do boskiej
zabojczyni Akteona, zabitego przez wiasne psy, a moze ksigznej Walii i zabitego
wraz z nia kochanka, Al-Fayeda? Za kazdym razem w pewnym sensie powtarza-
ja one gest Inany, ktorej zycie okupit swoim kochanek, maz, a moze brat, Tum-
muzi (W powiesci wciaz na nowo jest mordowany brat Phreedom, Thomas). Ta
obnazana powtarzalno$¢ motywu to kolejna konstytutywna cecha powiesci,
a jednoczesénie kolejny etap gry w/z sacrum, toczacej si¢ na calej jej przestrzeni.

Seria imion, ktérymi moze postugiwac si¢ Phreedom, dotyczy nie tylko jej,
ale rowniez wszystkich glownych bohateréw powiesci, zar6wno siedmiu zna-
czacych postaci, jak i 6smego — Metatrona — pierwotnie boga Enki, dajacego
poczatek i nazwe klasie postaci, ni to bogdéw, ni anioléw, w poczet ktorych trze-
ba zaliczyé pozostala siodemke®. Zmieniajace si¢ imiona, zaréwno Inany-

3 Mozna by wymieniaé wiele przyktadow. Jednym z najjaskrawszych jest bez watpienia Ilion
Dana Simmonsa, bedacy re-tellingiem eposu Homera w wersji SF. Por. D. Simmons, llion,
przel. G. Komerski, Warszawa 2015.

% Rozpatrzenie ich zmieniajacych si¢ imion i funkcji to temat na osobny tekst. Tutaj wspomne
tylko, ze oprocz Metatrona — Enki, Phreedom — Inany i Thomasa — Tummuza z mitologia me-
zopotamska ma rowniez zwiazek przyjaciel rodzenstwa, Seamus Finnegan, na samym poczatku
bedacy bogiem Szamaszem, a pdzniej jednym z bohaterdw celtyckich eposoéw heroicznych.
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-Phreedom, Tummuziego-Thomasa®™, jak i Enkiego-Enocha-Metatrona, stano-
wia kolejny stopien gry z/w sacrum, prowadzonej bardzo konsekwentnie w We-
linie. Interpretujac te zabiegi z przyjgtej tu perspektywy, widoczne sa przede
wszystkim dwie istotne kwestie.

Po pierwsze, pozornie podtrzymywana jest znana z jungowskiej psychoana-
lizy koncepcja archetypow, w tym wypadku spersonifikowanych produktow
jazni, ktére powracaja w réznych systemach mitologicznych i religijnych, by
w kolejnych wersjach opowiada¢ wciaz te sama historig. Postacie ewoluuja po-
woli, strukturalnie jednak wciaz wypeknigjac te same role. Powies¢ jednak toczy
si¢ w kluczowym momencie ich historii, poniewaz Metatron kilkakrotnie
stwierdza, ze ma to by¢ ostatnia wojna, po ktorej nic juz nie bedzie takie jak
przedtem. Kolejnemu strukturalnie doktadnemu powtorzeniu sprzeciwia sie
rowniez Phreedom, ktora chce, by Thomas tym razem przezyl, zmieniajac tres¢,
a wiec 1 wymowe sakralnej narracji. Nastgpuje wigc swoista dekonstrukcja ar-
chetypowej sakralnej koncepcji, gdyz jej uczestnicy nie cheg juz dalej wypetniac
swych rol. Duncan gra wigc z sacrum, pozostajac — zgodnie z postulatami Derri-
dy — wewnatrz sakralnej narracji, jednoczesnie jednak wychodzi poza nia, Swia-
dom, ze nie si¢ tego robi¢ w jej obrebie, poniewaz automatycznie musiatby do-
kona¢ ,,degradacji mitu”, pozbawiajac cala narracj¢ znaczenia. Zestawiajac
przepisana ze starozytnych artefaktow opowies¢ sakralng z prze-pisanag (powto-
rzona?) historia Inany, nie oddala si¢ od sacrum, bo nigdy nie ros$cit sobie pre-
tensji do jej opowiedzenia. Cytowanie mitu dla niego stato si¢ niesakralng prze-
strzenia wytwarzania senséw 1 dlatego moze prowadzi¢ z nim swoje gry bez
narazania sakralnosci, gdyz kolejne zabiegi obnazaja jej nieobecnosc.

Po drugie, w przytoczonych seriach imion nakladaja si¢ te zwiazane z sa-
kralnymi narracjami, zupetlnie zwyczajne i odsytajace do kultury ludowej czy
popkultury®. Temu przemieszaniu imion towarzyszy wspomniana wcze$niej
wielo$¢ §wiatéw i czaséw, po ktorych poruszaja sie bohaterowie opowiesci.
Nawet zacytowany fragment o podrozy Phreedom nie musi rozgrywaé sig
w historycznej rzeczywistosci, ktora mozna by identyfikowaé jako zgodna
z odczuciem czytelnika. Ksiega wszystkich godzin to roéwniez mapa Welinu,
bedacego zmultiplikowana rzeczywistoscia, ktora mozna przyréwnaé albo do
Borgesowskiego ,,ogrodu o rozwidlajacych si¢ $ciezkach”, albo do komputero-
wego multiwersum o fraktalnych algorytmach, moze by¢ tez ona nawet swoista

% Gry powiesciowe z imionami i poziomami rzeczywistosci siegaja jeszeze dalej: ,,Daleko
w trawie gazela Thomsona, cholerna Tommy, skacze wysoko, dlugimi susami, oddala si¢
Z gracja, uratowana przez stonce, coraz mniejsza i mniejsza” (W, 94).

Pojawiaja si¢ rowniez wywodzace si¢ z kultury masowej, np. Jack Flash, czy ludowej — Lis
Raynard. Popkulturowe gry imionami dobrze oddaje ponizszy fragment dialogu:

,»—John Maclean — odezwat si¢ Puk. — Jak bohater Szklanej putapki?

— Jak tworca szkockiego socjalizmu, batwanie” (W, 18).

36
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metafora simulacrum Baudrilarda®. Bohateréw wyrdznia to, ze potrafia sig mig-
dzy ,,warstwami”, ,,$wiatami” Welinu przemieszcza¢ i zachowywac¢ czg§ciowa
(lub catosciowa) pamig¢ swoich doswiadczen. Cho¢ wydaje sig, ze Duncan ko-
rzysta ze srodkéw dos¢ topornych, to jednak kryja si¢ za nimi koncepcje bardzo
subtelne, odwotujace si¢ do najnowszych koncepcji filozoficznych i naukowych
dotyczacych statusu rzeczywistosci. Wpisuje si¢ wigc w istote fantastyki, u kto-
rej zrodet lezal wszak filozoficzny namyst nad nasza rzeczywistoscia, jesli od
strony genologicznej spojrze¢ na przyktad na Utopie Morusa. Robi to rzecz ja-
sna w ramach oczywistej, zwtaszcza dla zachodniej fantastyki, poetyki postmo-
dernistycznej, w ramach ktoérej cenne przesunigcie od namystu epistemologicz-
nego do ontologicznego rozpoznat Brian McHale®.

4

Opisane powyzej kolejne kroki wyraznie wskazuja na sposob, w jaki
W Ksiedze wszystkich godzin podchodzi si¢ do mitu. Dotad staratem si¢ przede
wszystkim pokaza¢ konstytutywne (i powtarzalne) chwyty narracyjne wskazuja-
ce na metafikcyjnos¢ i metamitycznos¢ analizowanej narracji. W kolejnej czesci
skupig si¢ na znaczeniu, jakie wyrdznione zabiegi maja zarowno dla rozumienia
powiesci, jak w interesujacych mnie tutaj grach w/z sacrum.

Metafikcyjnos¢ sakralnej opowiesci wkracza na karty powiesci rowniez po-
przez opowies¢ o micie:

Zapomniany przez millenia mit o Dumuzim mogt przepas¢ na zawsze. Ale na glinianych

tabliczkach Dumuzi nie jest martwy, tylko ukryty i Sam opowiada na nowo jego historig,

zmienia pismo klinowe na alfabet tacinski, stukajace klawisze maszyny do pisania odci-

skaja czarny tusz na biatym papierze. Siostra nie moze uratowa¢ Dumuziego, bo jedno-

czesnie jest jego zona, ktora wydata go piektu, ale moze Sam zdota tego dokona¢, ttuma-
czac odkopane teksty na uzytek ery samochodow i megalomanow (W, 99).

Sam z cytatu to wspomniany juz wczesniej Seamus Finnegan, czyli Sza-
masz. Rozpoznajac opisany wczesniej proces oddalania tekstu powiesciowego
od mitu, mozna skupi¢ si¢ na istotnych znaczeniach fragmentu. Nowe wcielenie
babilonskiego boga stonca i brata Inany, prze-pisuje histori¢ Dumuziego, zmie-
niajac formg zapisu opowiada na nowo, w nowej epoce, epoce pozbawionej
sacrum (,,na uzytek ery samochodow i megalomanoéw”). W kontekscie koligacji
rodzinnych na poziomie mitologii mezopotamskiej ,,siostra nie moze uratowac”
brzmi dwuznacznie, bo w takim razie: czyja siostra? Stopienie poziomdow narra-

3 Wsrod roznych definicji Welinu w powiesci jest i taka: ,,wieczno§é, Welin, to... medium rze-

czywisto$ci, pusta stronica, na ktorej wszystko jest zapisane, na ktdrej wszystko mozna zapisaé.
Welin nie jest absolutna pewnoscia, miastem-panstwem w niebie. Nie, to rozleglte pustkowie
niepewnosci, mozliwosci, pieprzonego pierwotnego chaosu...” (W, 42-43).

3% B. McHale, Powies¢ postmodernistyczna, przet. M. Plaza, Krakow 2012, s. 47 i nn.
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cyjnych rzeczywistosci pozwala nie tylko podwazy¢ linearno$¢ opowiadanej
historii, ale rowniez wskaza¢ na istotny kontekst catej powiesci: mit zyje wtedy,
gdy jest opowiadany. Wedle ustalen Jacka Goody’ego, oralnie powtarzany mit
za kazdym razem brzmi nieco inaczej. A pisany? Czy prze-pisany z starobabi-
lonskiego czy akadyjskiego na wspotczesny (co symbolizuje zmiana sposobu
zapisu) nadal jest opowiescia sakralna? Z tekstu jasno wynika, ze istota zabie-
goéw Sama jest zachowanie zycia Dumuziego, czyli Thomasa. Czy tekst opowie-
dziany w innym jezyku ma te sama warto$¢? Zwlaszcza po tysiacach lat niebytu.

Wreszcie, co dla tej sceny kluczowe, zostaje zaprezentowany sam akt pisa-
nia, moment przetwarzania opowiesci. Mozna to uzna¢ za aluzje¢ do ,,subkreacji”
Tolkiena. Mozna jednak przyja¢ rowniez, ze skoro czytelnik obserwuje powsta-
wanie opowiesci in statu nascendi nie moze w petni zaangazowaé si¢ w odbior
tekstu, a wigc nie mozna moéwi¢ o sacrum w podstawowym znaczeniu tego sto-
wa, gdyz wymaga ono tajemnicy, ktora tutaj zostaje odkryta.

Z tego samego fragmentu oznaczonego $rodtytutem Oddany wiatrom, a be-
dacego na rozne sposoby historia Smierci Dumuziego, pochodzi rowniez kolejny
interesujacy z perspektywy prowadzonych tu rozwazan wyimek:

Fenicka rzezba z kosci stoniowej pomalowana na ztoto, mtodzieniec — moze Adonis albo
inna posta¢ stanowiaca nie do kofca u$wiadomione nawiazanie do jego mitu — nagi od
pasa w gorg, lezy oparty na przedramionach, z gtowa odchylona do tytu, uchwycony
w momencie $mierci, gdy lwica zaciska szczgki na jego szyi, obejmujac go jak kochanka.
To jego faworyt, dwuznaczny, zmystowy, niemal erotyczny obraz intymnosci ofiary
i zabojcy, drapieznika i zdobyczy.

Lwica jest jednym ze zwierz¢cych weielen bogini Inany, ktora oddaje swojego mgza
demonom z podziemnego $wiata, Zeby siebie uwolni¢. Mimo Ze Inana kocha Dumuzie-
go. Dlatego pojawia si¢ w tej historii rowniez jako jego siostra Gestinana, zeby go rato-
wac¢ wspolnie z bogiem stoncem Szamaszem, szwagrem Dumuziego. Ale w wirze nielo-
gicznosci mitu Gesztinana jest Inana skazujaca go na $mieré, a Szamasz réwnie dobrze
moze by¢ bezimiennym przyjacielem, ktory usituje mu pomoc, a na koncu go zdradza
(W, 97-98).

To jeden z kluczowych dla zrozumienia struktury narracji fragmentow po-
wiesci. Ekfraza rzezby i interpretacja mitycznej narracji sa ze soba powiazane
zaréwno tresciowo, jak i graficznie. Z tego powodu przywolalem je jako catosc.
Opis rzezby przechodzi od analizy, poprzez opis, do bardzo emocjonalnej inter-
pretacji. Zmystowos¢, erotyzm stanowia istotny element catej powiesci i petnia
w nigj rozne funkcje. To w tym opisie, z jednej strony, mamy czytelne nawiaza-
nie do freudowskiej koncepcji Erosa i Thanatosa, z drugiej — kolejny etap gry
z sacrum. W innym miejscu opis inicjacji seksualnej Phreedom (z Samem-
-Szamaszem) przedstawiony zostaje w nastepujacy sposob: ,Finnan wciska
w nig druga reke, oplata jej serce elektrycznymi palcami, czyta ja, pisze, taczy sa-
crum z profanum, stosownos¢ i nieprzyzwoitos¢. Pochyla si¢ nad nia i szepcze jej do
ucha” (W, 75). Powraca motyw obejmowania, transgresyjnosci dos$wiadczenia ero-
tycznego symetrycznego do przywolanego powyzej doswiadczenia $mierci. Oba
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rowniez, w zwiazku z utratg przez bohaterke dziewiczo$ci (w tym wcieleniu), uzy-
skuja charakter czego$ jednoczesnie jednorazowego 1 niepowtarzalnego.

Drugi akapit ponownie nalezy rozpatrze¢ na kilku poziomach. Na podsta-
wowym to proba uporzadkowania mitycznej narracji wedle wspotczesnej logiki.
Sacrum, bedace z natury tajemnica, nie podlega wszak jakiejkolwiek porzadku-
jacej ja logice. Na tym polega jego silta. Jednoczes$nie czytelne odestanie do
Freuda z poprzedniego akapitu kaze widzie¢ w niej to, czego zrozumie¢ si¢ nie
da: ztozone relacje miedzyludzkie wyrazone w sennej narracji, gdyz tylko w niej
Inana moze by¢ ta, ktéra zabije, i ta, ktora stara si¢ uratowac, a Szamasz ratuje
i zdradza®. Tym razem mamy wicc do czynienia z gra ,,z” sacrum, gdyz narra-
cja rownoczesnie pozostaje w jej srodku i przyglada sig jej z zewnatrz, przekta-
dajac relacje, ktorych znaczenie zostato zatarte przez wieki, na sposdb myslenia
dzisiejszego cztowieka.

Z kolei w planie samej powiesci opowiedziana tu historia powtarza si¢
w roznych czasach. Najbardziej widoczne jest to w snutej rownolegle opowiesci
z okresu I wojny $wiatowej. Seamus i Thomas sa Irlandczykami, naleza do roz-
nych warstw spotecznych. Pierwszy zakochal si¢ w siostrze drugiego, Annie.
Gdy Thomas zaciaga sie do wojska, Seamus obiecuje Annie, ze zaopiekuje si¢
jej bratem i rowniez idzie na wojng. Dlugo stara si¢ chroni¢ przyszlego szwagra,
ostatecznie jednak Thomas zatamuje sig i bedacy wowczas jego dowodca Finnan
musi wyda¢ na niego wyrok $mierci. Mamy wigc po raz kolejny prze-pisana
mityczng historig, odtwarzajaca archetypowy, niegdy$ sakralny wzorzec. Narra-
cyjnie wigc to gra ,,w” sacrum, tyle ze ustanawiajaca dwuznaczno$¢ migdzy
tym, co mozna by uzna¢ za sacrum, a prozaiczng rzeczywistoscig (podkreslana
przez brud okopow i istotny watek traumy frontowej).

Kolejny cytat pochodzi z tego samego fragmentu powiesci:

Dumuzi w Sumerze, Adonis u Grekow i Tammuz w panstwach-miasteczkach Fenicji,
grzesznych miastach napigtnowanych w Biblii za dekadentyzm, zamitowania do luksusu
i stabos$¢, za zbrodnie zmystowos$ci. Damu, dumu-zi, dziecko, promienne dziecko mito-
$ci, Thomas, szkrab z gnostyckich ewangelii, blizniak Chrystusa, braciszek, znajomi
i krewni, kozlgca skora i owcza welna. O, jakze kobiety w Jeruzalem go optakiwaty. Ile
razy i w ilu miejscach umierat i rodzit si¢ na nowo, pod iloma imionami? ,,Jako dziecko
wpadtem do mleka”, $piewali kiedys orficcy nowicjusze w biatych szatach (W, 98-99).

Tym razem seria imion jest zsakralizowana, a jednoczes$nie obarczona ze-
wngtrznym wobec nich komentarzem. I tym razem nalezy go rozpatrywa¢ na

¥ Logike marzenia sennego Zygmunt Freud najpelniej wylozyl w Objasnieniu marzen sennych
(Z. Freud, Objasnienie marzen sennych, przet. R. Reszke, Warszawa 1996). W tak rozpisywanym
micie mozna jednak réwniez dopatrywac sig aluzji do pdznego i filozoficznego (,,metapsychologicz-
nego”) tekstu ojca psychoanalizy pt. Kultura jako zrodio cierpien, w ktorym szkicuje on skompliko-
wane relacje migdzy ludzkim libido (potrzeba ekspresji) a wymaganiami i ograniczeniami kultury.
Motyw relacji migdzy libido a $miercia jest w tym szkicu mocno eksponowany i przewarto$ciowy-
wany. Por. Z. Freud, Kultura jako Zrédlo cierpien, przet. J. Prokopiuk, Warszawa 2013.
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réznych plaszczyznach. Dla podstawowego kluczowe jest zdanie: ,lle razy
i w ilu miejscach umierat i rodzit si¢ na nowo, pod iloma imionami?”. To pyta-
nie oczywiscie nie o posta¢, a o sama powtarzalnos¢ sacrum. Nie mozna jednak
go zada¢ z wnetrza opowiesci. A jesli tak, to po raz kolejny trzeba uswiadomié
sobie znaczenie postmodernistycznej formy Welinu, ktorego cecha jest jawna
eseizacja narracji, ktora stata si¢ jednym z trybow narracji oraz czescia ontolo-
gicznego znaczenia.

Na innym poziomie ten fragment zapytuje o znaczenie i sens ofiary mio-
dzienca. Zestawienie starozytnych imion i miejsc z biblijnym potgpieniem uka-
zuje konflikt politeizmu i monoteizmu, a jednoczes$nie odsyta do powiesciowej
,»ostatniej” wojny w §wiecie enkich. Przywotanie gnostyckiej ewangelii Toma-
sza to z kolei ukazanie ukrytego zycia mitycznej opOwiesci, ktdra pozostata
w mocy, cho¢ zapewne jej wyznawcy nie mieli o tym pojgcia. Czym wige jest
w ogole sacrum? Istotg pisarskiego zamystu nie jest udzielenie odpowiedzi na to
pytanie, lecz wymuszenie nad nim refleksji. Po raz kolejny chodzi wszak przede
wszystkim o zycie opowiesci, jej istotne znaczenie dla cztowieka, nie zas o jej
sakralno$¢. Ta caly czas jest podwazana i wykorzystywana. Mit to przede
wszystkim powtarzajaca si¢ opowies¢, ktora w obrgbie powiesci petni istotne
funkcje fabutotworcze, a jednoczesnie metatekstowe.

5

Rekonstruowane powyzej tropy retoryczne i gry fabularne stanowia jedynie
wstep do analizowania powie$ci Hala Duncana, probe wskazania zaledwie jed-
nego z mozliwych pozioméw odczytywania Ksiegi wszystkich godzin. Z przyje-
tej mnie w tym szkicu perspektywy interesujace jest ukazane w sposob metafik-
cyjny mozliwe uwiktanie mitu: z jednej strony, w historie kultury zdajaca si¢
wskazywac¢ na istnienie jakiego$ arche catej kultury nie tylko europejskiej, ale
szerzej — $rodziemnomorskiej, w ramach ktorej wciaz powtarzamy te same hi-
storie; z drugiej za$, jako na ro6zne sposoby rozumiane prze-pisanie dawnych
mitéw (Scisle zwiazanych z sacrum) w ramach kultury wspolczesnej, ze szcze-
golnym uwzglednieniem popkultury.

Pierwsze z tych uwiklan wylania si¢ z naktadanych na siebie imion i narra-
cji, ktorych istota jest to, co kryje si¢ za powiescia, a wiec skomplikowanych
relacji rodzinnych, zranien i traum ciazacych nad bohaterami — jednostkowymi
uczestnikami wtasnych historii. I cho¢ wskazatem na prawdopodobnie wywie-
dziong z marzen sennych w rozumieniu Freuda alogiczna strukturg tych mitéw,
wydaje sig, ze moze si¢ za nia kry¢ co$ jeszcze glebszego. Z Freudem taczy
Duncana rowniez §wiadome unikanie konkluzywnos$ci, zamknigcie mitycznej
narracji wobec jej powtarzalno$ci okazuje si¢ jedynie tymczasowe, skoro moze
si¢ powtorzy¢ to samo 1 inne, by przywota¢ tytut znanej ksiazki Vincente’a De-
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scombe’a’®. W potaczeniu z refleksja nad Zzroédtami, samoistnie nasuwa si¢ skoja-
rzenie z filozoficzna mysla Charlesa Taylora. A tylko pozornie paradoksalne
zwiazki brytyjskiego filozofa z mysla tworcy psychoanalizy skrupulatnie odno-
towuje we Wstepie do Zrédel podmiotowosci Agata Bielik-Robson™. Jednak
przebadanie tej koneksji, samo w sobie niezmiernie intrygujace i istotne dla
badania filozoficznych konsekwencji literatury fantastycznej, to temat na odrgb-
ny szkic, dla ktérego prowadzone tu rozwazania sa dobrym punktem wyjscia.

Najbardziej interesujacq konsekwencja drugiego z wymienionych pdl inter-
pretacyjnych wydaje si¢ pojawiaja si¢ od czasu do czasu w literaturze, mniej lub
bardziej narracyjna, obrona mitu jako znaczacej opowiesci przed zawtaszcze-
niem 1 unicestwieniem przez iluzje znaczacego, ktora metaforycznie reprezen-
towaé moze np. simalcrum®. Jednak by utrzymaé znaczace mitu, pisarz wprawia
w ruch cala postmodernistyczna maching narracyjna, jak to zostalo ukazane
w poprzednich czgs$ciach szkicu.

,»Gra” z tytulu niniejszych rozwazan nie ma wigc wiele wspdlnego z podsta-
wowym znaczeniem tego stowa, choé¢ nie odzegnuje si¢ od ustalen Johana Hui-
zingi®® czy — zwlaszcza — Michaita Bachtina®, jesli uznamy Welin za $wiadomy
siebie tekst bedacy starannie zaplanowanym ciagiem wariacji na temat mitu.
Taka konkluzja z przeprowadzonych tu analiz wydaje si¢ jak najbardziej upra-
womocniona.

Trudno$¢ w analizie powiesci Duncana wynika przede wszystkim ze ztozo-
nosci zaimplementowanej w nia materii kulturowej, ktorej interesujacy mnie
tutaj mit jest waznym, w moim przekonaniu centralnym, elementem organizuja-
cym ideowo i fabularnie utwor, ale nie jedynym. Ksiega wszystkich godzin Wy-
maga jeszcze wielu takich jak ten szkicow, gdyz jej tekst dostarcza materiatu do
wielopoziomowej refleksji nad wspotczesnoscia w ogodle, a wspodtczesng popkul-
turg w szczegolnosci.

0 \/. Descombes, To samo i inne. Czterdziesci pie¢ lat filozofii francuskiej (1933-1978), przel.
B. Banasiak i K. Matuszewski, Warszawa 1996.

Por. A. Bielik-Robson, Wstep, [w:] Ch. Taylor, Zrédla podmiotowosci. Narodziny tozsamosci
nowoczesnej, przet. M. Gruszczynski i in., Warszawa 2016, s. VIII i nn.

Doskonatym przyktadem takiej stricte fabularnej obrony opowiesci w $wiadomie dostowny
sposdb, stanowi niezwykty re-telling mitu o Tristanie i 1zoldzie w opowiadaniu Andrzeja Sap-
kowskiego Maladie. A. Sapkowski, Maladie, [w] tegoz, Swiat kréla Artura. Maladie, \Warsza-
wa 1998, s. 187-212.

J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako Zrédla kultury, przet. M. Kurecka i W. Wirpsza, War-
szawa 2007.

M. Bachtin, Tworczos¢ Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa Sredniowiecza i renesansu,
przet. A. i A. Goreniowie, Krakow 1976.
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Gra w/z sacrum w speculative fiction
(Ksiega wszystkich godzin Hala Duncana)

Streszczenie

W tekscie Gra w/z sacrum w speculative fiction (Ksiega wszystkich godzin Hala Duncana) autor
podejmuje refleksj¢ nad wykorzystaniem miopistu w konstruowaniu metanarracyjnych motywow
w powiesci fantastycznej. Wskazuje on na fakt, ze literatura wykorzystuje opowiesci mityczne,
lecz pozbawione sa one znaczenia sakralnego. W kolejnych krokach autor przedstawia, w jaki
sposob pisarz wykorzystuje postmodernistyczne techniki literackie dla opisu relacji mir — kultura
wspolczesna. Moze tego dokona¢ jedynie konsekwentnie, ,,grajac” z mitem, dokonujac jego prze-
pisania, reinterpretacji, rozproszenia.

Stowa kluczowe: sacrum, speculative fiction, Welin, Hal Duncan, mit, postmodernizm, narracja.

A Play in/with Sacrum in Speculative Fiction in The Book Of All
Hours by Hal Duncan

Summary

In A play in/with sacrum in speculative fiction (The Book Of All Hours by Hal Duncan), he au-
thor reflects upon the usage of miopist as a toll for constructing metanarrative motifs in a fantasy
novel pointing out the fact that literature uses mythical stories bereft of their sacral meaning. Fur-
thermore, the author presents how a writer employs postmodern literary techniques in order to
describe the relation between the myth and the modern culture and this can be done only by conse-
quently “playing” with the myth, re-telling, reinterpreting and dispelling it.

Keywords: the sacrum, speculative fiction, Welin, Hal Duncan, the myth, postmodern, narration.
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Wiara, religia, Bog w kontekscie kategorii wolnosci
w tekstach poetyckich Jacka Kaczmarskiego

Wprowadzenie

Tematyka metafizyczna zajmowata sporo miejsca w polu zainteresowan
i dociekan Jacka Kaczmarskiego. Jak zauwaza Krzysztof Gajda, tg cz¢$s¢ moze
stanowi¢ nawet jedna piata catej tworczosci, w ktoérej piesniarz podejmuje po-
nadto zagadnienie ,,istoty religijnosci, spotecznej roli wiary i instytucji Kosciota
oraz tematéw pokrewnych — w swej istocie sktadajacych si¢ na wyrazisty profil
$wiatopogladowy™. Co wiecej, biorac pod uwage fakt, ze motywy biblijne czy
mitologiczne stanowity dla poety punkt wyjscia do rozwazan nie tylko o metafi-
zycznej stronie zycia ludzkiego, ta liczba z pewnoscia jest wigksza.

Jacek Kaczmarski na przestrzeni catej tworczosci, a takze zycia, podchodzit
do wyzej wymienionych problemow w rozny, ale wewngetrznie spojny, sposob.
Wérod wielu zagadnien poruszanych przez niego znalazto sie miejsce takze dla
kwestii wiary, religijnosci cztowieka w ujeciu ogdlnym (egzystencjalnym), kate-
gorii Boga (ujmowanego jako Absolut), stanowiacego zaréwno figure retorycz-
na, poetycka, jak i swoisty kontrapunkt dla ludzkich zachowan, czy tez nawet
politycznych przemian, gtéwnie ustroju Polski na przetomie lat 80. i 90. ubie-
glego wieku. I cho¢ powstaly juz prace analizujace ten aspekt?, ciekawe jest

K. Gajda, Jacek Kaczmarski w swiecie tekstéw, Poznan 2013, s. 103.

Por. K. Czaja, Wojna i (nie)pokdj. Zmagania barda z Bogiem w tekstach Jacka Kaczmarskiego,
praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Danuty Opackiej-Walasek, Katowice
2011, http://www.shc.org.pl/Content/34572/czaja_kamila-wojna i _(nie)pokoj.pdf [dostep: 25.11.
2012]; K. Gajda, Od demitologizacji po ,,blagania o mit”, [w:] tegoz, Jacek Kaczmarski w swie-
cie tekstow...; E. Sobczak, Swoj wlasny wrég — Mdj Bog, ,,Znak” 2009, nr 4; P. Wironski, Wbrew,
pomimo i dlatego. Analiza twérczosci Jacka Kaczmarskiego, Krakow 2011, s. 242-257.
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spojrzenie na te zagadnienia z zupelnie innej strony. Ot6z religi¢ i wyobrazenia
Boga w tekstach Jacka Kaczmarskiego mozna potraktowaé jako pretekst do
rozwazan w kontek$cie pojgcia i wyobrazenia wolnosci, a wigc wartosci, ktora
byta niezwykle istotng w czasach zycia i tworczosci poety. Dlatego autor niniej-
szego artykutu za cel podstawowy obiera przedstawienie tego, jak Kaczmarski
ujmuje wiare, religic i Boga, zwlaszcza wowczas, kiedy rozwaza ide¢ wolnos$ci.
Tekst stanowi wigc probe odpowiedzenia miedzy innymi na pytania: czy istnieje,
a jesli tak, to jaka jest, definicja Boga wedlug Kaczmarskiego, jak w swojej
tworczosci poetyckiej ujmuje wiarg i religig, z jakimi postawami, zachowaniami
i systemami warto$ciami je wiaze itd. A kontekstem dla tych rozwazan sa wia-
$nie literackie (poetyckie), nierzadko filozoficznie nacechowane, dociekania
poety zwiazane z wolnoscia.

Przedmiotem analizy beda imaginaria, ktore nalezy rozumie¢ nie tylko jako
swoiste wyobrazenie (z tac. imaginatio), obrazowanie, a wigc jako rysujacy si¢
w poetyckiej czy intelektualnej wizji obraz, ale rowniez jako odpowiednie po-
dejscie i ustosunkowanie si¢ wobec tego pojecia. Ma to o tyle duze znaczenie, ze
podobny problem jest przez Kaczmarskiego w szerokim rozumieniu podejmo-
wany, wigc pojgcia samego imaginarium nie mozna zawe¢zac jedynie do prostej
konstrukcji wyobrazenia. Mozna w tym miejscu odwotac si¢ rowniez w pewnym
stopniu jeszcze do pojecia jezykowego obrazu $wiata, rozumianego jako inter-
pretacja rzeczywistosci zawarta w jezyku®, czy tez $cislej rzecz ujmujac, w opi-
sie, odpowiednim wykorzystaniu kodu jezykowego i kulturalnego. Z kolei poje-
cie imagologii, ktore wykorzystuja miedzy innymi Mieczystaw Dabrowski* czy
Tomasz Szarota®, odnosi sie do utrwalonego w jezyku czy tekstach kultury ste-
reotypu®, czy tez szerzej: obrazu i wyobrazenia dotyczacego ,,danego narodu,
etni, spofeczenstwa czy cho¢by grupy”’.

Z kolei proba zrozumienia, czym w istocie jest wolno$¢ oraz czego tak na-
prawde dotyczy, jest wielkim wyzwaniem®. Tym wigkszym, ze nie istnieje pelna
i jednolita definicja tego pojecia. Niepodobna trafnie okresli¢, czym jest, a czym
nie, mimo ze do tej pory juz wielu badaczy, historykow i myslicieli starato sig
zakre§li¢ wyrazne zrozumienie tej idei. [saiah Berlin stwierdzil, Ze istnieje okoto

Por. R. Grzegorczykowa, Wprowadzenie do semantyki jezykoznawczej, \Warszawa 2001,
s. 162-163.

Por. M. Dabrowski, Komparatystyka kulturowa, [w:] Komparatystyka kulturowa, red. M. Da-
browski, Warszawa 2001, s. 224-230.

Por. R. Baron, Wokét stereotypow Czechow i Polakow, http://lwww.tygielkultury.eu/4_6_2008/
aktual/18.htm [dostep: 19.06.2013].

Dabrowski wyr6znia tutaj dwa rodzaje stereotypu narodowego: autostereotyp, a wigc wyobra-
zenie pewnej narodowosci o niej samej, oraz heterostereotyp, czyli wyobrazenie pewnej naro-
dowosci o innej narodowosci. Por. M. Dabrowski, Komparatystyka kulturowa..., s. 225-226.

" Tamze, s. 224.

Por. N. Grimaldi, Dylematy wolnosci, przet. A. Grabon, Krakow 2007, s. 5.
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dwustu réznych znaczen, nazwat je przy tym mglistymi i zmiennymi®, a w Dwu
koncepcjach wolnosci napisal, ze pojgcia ustalaja spoleczenstwa w odniesieniu
do kontekstu historycznego'®. Podobnie rzecz ujat Raymond Aron, ktéry uznat,
ze wolnosé to ,,wieczny i niewyczerpany problem”", podejmowany czgsto przez
pryzmat historycznych i politycznych okolicznosci. Zatem jak zauwaza Maciej
Abramowicz, wolno$¢ ,,stata si¢ synonimem suwerennosci paﬁstwowej”lz. Ba-
dacz wskazuje ponadto, ze znaczenie pojecia wolnosci zdeterminowane byto
przez ustawiczne don dazenie, przez tesknote i nieprzerwane jej pragnieniel3.
Stad tez, jak podkre§la, taka ,,mityzacja i absolutyzacja™', a wigc ustanowienie
z niej warto$ci ulotnej, trudno czy wrecz niemozliwie dostgpnej, a do tego jesz-
cze ciagla ,,wiara w jej niestopniowalnos¢ i niepodzielnosé™™.

Wielu badaczy w swoich pracach, bez wzgledu na pole badan i przedmiot
rozwazan, pisze raczej o wolnoSciach niz o jednej wolno$ci. Autor artykutu
w niniejszym tek$cie nie ma zamiaru kategorycznie definiowaé tego pojecia.
Szerzej o tym problemie pisze w rozprawie dyplomowej pt. Imaginaria wolnosci
w tworczosci poetyckiej Jacka Kaczmarskiego, napisanej pod kierunkiem na-
ukowym dr. hab. Artura Zywiotka™.

Jednakze w kontekscie ponizszych rozwazan warto odwotaé si¢ jedynie do
prostej definicji wolnosci oraz zarysu tego, jak Kaczmarski ja rozumie i przed-
stawia w swojej tworczosci.

Wspotczesne stowniki jezyka polskiego odnosza si¢ gtownie do pojecia
wolnosci pozytywnej'’, a definiujac ja, poruszaja zagadnienia polityczne (teryto-
rialne itp.), prawne (wolnos¢ stlowa, wolnos¢ obywatelska, osobista itp.), egzy-
stencjalne (determinizm i wolna wola, wigzienie), historyczne (przywileje szla-
checkie i ziemskie), religijne i metafizyczne (wolno$¢ sumienia, wolnos¢ zgro-
madzen, wolno$¢ wyznania)'®.

Por. I. Berlin, Dwie koncepcje wolnosci, przet. D. Grinberg, [w:] tegoz, Dwie koncepcje wolno-
Sci i inne eseje, przet. H. Bartoszewicz i in., red. J. Jedlicki, Warszawa 1991, s. 113.

Por. tenze, ldee polityczne XX wieku, przet. H. Bartoszewicz, [w:] tegoz, Dwie koncepcje wol-
nosci..., S. 50.

W. Wozniak, Idea wolnosci w polskim eseju politycznym. Proba analizy, [w:] Kulturowe in-
strumentarium wolnosci. Etyka i prawo, red. nauk. R. Paradowski, Poznan 2005, s. 39.

M. Abramowicz, Wolnosé, [W:] Nazwy wartosci. Studia leksykalno-semantyczne, red. J. Bart-
minski, M. Mazurkiewicz-Brzozowska, Lublin 1993, s. 147.

Por. tamze, s. 155.

Tamze.

Tamze.

M. Wilk, Imaginaria wolnosci w tworczosci poetyckiej Jacka Kaczmarskiego, praca licencjacka
napisana pod kierunkiem naukowym dr. hab. Artura Zywiotka, Czestochowa 2013.

Por. I. Berlin, Dwie koncepcje wolnosci...

Por. hasto: wolnosé, [w:] Uniwersalny stownik jezyka polskiego, red. S. Dubisz, t. 4, Warszawa
2003, s. 491. A takze w: Jezyk polski. Wspolczesny stownik jezyka polskiego, red. B. Dunaj,
t. 2, Warszawa 2007, s. 2010.
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Z kolei w przypadku imaginari6w wolnosci w tworczosci poetyckiej Kacz-
marskiego, jest to problem bardzo skomplikowany i niejednoznaczny. Poeta nie
uciekat przed zestawieniem pojeé, ktore wzajem sobie przecza, lub po prostu
wchodza w wyrazna dyskusje. To dobitnie przedstawia stanowisko, ktore po-
twierdza tezg, ze wolno$¢ jest terminem nieuchwytnym, niedookreslonym, nie-
posiadajacym stalej definicji. Ponadto akcentuje zdanie poety, ktory uwazal, ze
wyciaganie wnioskow i bladzenie to bardzo trudne zadanie dla intelektualisty™.
Poeta rewaloryzuje lub ,,antywartosciuje” wolno$¢, by pokazaé ja z wielu stron,
zadajac sobie przy tym pytanie, ktéra z nich jest stuszna i czy tak naprawde
mozna orzec kategorycznie, by ktorakolwiek byla ostateczna.

Kaczmarski rozwaza wiele ujeé tego zagadnienia, stara si¢ ponadto znalez¢
dla nich pewien wspdlny mianownik. Jest nim migdzy innymi element méwiacy
o tym, ze to warto$¢ bardzo cenna i potrzebna czlowiekowi, jednak warto$¢ nie
sama w sobie i nie dana z gory, ale taka, na ktora trzeba zapracowac, nierzadko
zawalczy¢, a ktora wymaga ogromnej odpowiedzialnosci. Nie jest to zatem wol-
nos¢ tatwa i przyjemna, a przede wszystkim stata i niezmienna.

Kaczmarski i metafizyka

Poeta nie unikal podejmowania tematu wiary, cho¢ sam nie uwazal si¢ za
cztowieka wierzacego. Jego wiara, jesli mozna tak to okresli¢, obejmowata ra-
czej swoisty Absolut anizeli jakiekolwiek religijne wyobrazenie®®. W zwiazku
z tym nie unikat dyskusji na ten temat i wolat ,,wadzi¢ si¢ z Bogiem lub raczej
z Jego (zawsze sygnowanego wielka litera) literackim wizerunkiem”®!. Dla
Kaczmarskiego to swoista figura, literacki mit*?, i o ile sam nie byt zbyt religijny
i nie przynalezat do jakiejkolwiek instytucji koscielnej, o tyle sfera sacrum byta dlan
niezwykle istotna i nie ograniczala si¢ jedynie do wyznawania (badz nie) Boga.

Nalezy jeszcze zaznaczyC, ze podejscie Kaczmarskiego do Boga, religii, czy
w ogoble do tematyki metafizyki, jest podejSciem poety, artysty, czy, jak okresla
to Gajda — przywotujac stowa $wietego Jana, mowiace, ze ,,na poczatku byto
Stowo™®® — obroficy stowa, obroncy sztuki, dla ktorego najwazniejsza jest
wiara w literature — strazniczke najistotniejszych wartosci”**. Dla-
tego dla poety ogélnoludzkim problemem, czy tez niebezpieczenstwem, jest
zanik myslenia mitycznego®, a wiec odejscie od porzadkujacych i wprowadza-

Por. J. Piatek, Za duzo czerwonego, [rozmowa z Jackiem Kaczmarskim], ,,Odra” 2001, nr 12, s. 30.
A. Grazi, Jacek Kaczmarski (1957-2004). Zycie i tworczos¢, praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. dr. hab. Grzegorza Lukomskiego, Czgstochowa 2006, s. 88.

K. Gajda, Jacek Kaczmarski w swiecie tekstow..., . 117.

Por. tamze, s. 15, 125.

21,1

K. Gajda, Jacek Kaczmarski w swiecie tekstéw..., s. 125. Podkreslenie autora.

Tamze, s. 118.
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jacych do rzeczywistosci tad mitow. Wyrazem tych obaw jest na przyktad utwor
z 1997 roku Lament Tytana, ktory ,,stanowi wtasnie, u schytku XX wieku, gtos
w obronie religijnosci™®.

Tytulowy bohater, Prometeusz, staje si¢ zapomnianym i osamotnionym
stworzycielem ludzi, ktorego rola zakonczyta si¢ w momencie przekazania im
boskiego ognia. Nie ma wigc dla niego miejsca. Ludzie z kolei nie czuja zadne-
go zobowiazania ani potrzeby splaty dlugu wobec poswigcenia Tytana, co pod-
kresla ostatnia strofa utworu Kaczmarskiego: ,, Tak sobie $wiat ttumacza napred-
ce / Zlepieni z mutu i gliny, / Przy ogniu grzejac bezczynne rece / Wolni — od
dtugu i winy” (Lament Tytana, 614)*". Stusznie zauwaza Gajda, ze jest to wyraz
wspoélczesnego podejscia do kwestii wolnosci, utozsamianej ze swoboda i bra-
kiem jakichkolwiek zobowiazan, takze wobec wiary. Cztowiek zwalnia sam
siebie z religijnosci i mitycznego myslenia o rzeczywistosci.

Waznym sprawdzianem dla takiego rozumowania jest kryzys, ktory prze-
trwac jest w stanie tylko jednostka (lub zbiorowo$¢) cechujaca si¢ prawdziwym
odczuwaniem tego, co transcendentne. Kaczmarski wskazuje, ze wspodtczesdnie,
w czasach demitologizacji, porzucania mitow i symboli (poeta podobne zagro-
zenie widzi w nieumiejetnosci myélenia symbolami®®), na ich miejsce wstepuja
materializm, pozorna religijnos¢. Ta z kolei ustgpuje w chwilach proby i kryzysu
wiasnie. Jako przyktad Gajda podaje utwor Pompeja, gdzie sytuacja kataklizmu
zmusza do refleksji nad tym, co w zyciu wazniejsze — zycie wiasnie czy dobra
materialne”®. Badacz pisze, ze ,,w chwili kryzysu ludzko$¢ nie potrafi si¢ zdoby¢
na wskrzeszenie mitu. Czeéciej ucieka w sztuczng matostkowosé, w pustke reli-
gijnego gestu, na strazy ktorych stoi hipokryzja i brak tolerancji”®.

Nie bez znaczenia jest wigc stwierdzenie, ze Kaczmarski tak naprawdg¢ nie
odrzuca Boga ani wiary w Niego, ani tez ,,nie deprecjonuje ludzkiej potrzeby
odczuwania transcendencji i metafizyki”*'. On po prostu w sposob krytyczny
i tworczy zadaje szereg trudnych pytan, popada w watpliwosci, doszukuje sie
odpowiedzi, ,,podejmuje ze Stworca dyskurs na poziomie filozoficznym, filolo-
gicznym, intertekstualnym i socjologicznym™.

Ponadto Bog jako konstrukcja kulturowa, postaé ,,ze $§wiata literac-
kiego mitu®, daje mozliwos¢ pewnego doszukiwania si¢ waznych dla

26
27

Tamze.

J. Kaczmarski, Antologia poezji, red. K. Nowak, Warszawa 2012, s. 614. Wszystkie cytaty
utworéw Kaczmarskiego pochodza z tego wydania, dalej wigc podawane beda w nawiasach
okraglych numery stron, na ktorych znajduja si¢ cytowane stowa, oraz tytuly utwordéw, tam
gdzie to bedzie konieczne.

K. Gajda, Jacek Kaczmarski w swiecie tekstow..., s. 120.

 Tamze, s. 121-123.

%0 Tamze, 123.

31 Tamze, s. 121.

82 Tamze, s. 125.

¥ Tamze. Podkreslenie autora.
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czlowieka wartosci, umozliwia nie tylko korespondencje sztuk, ale rowniez ko-
munikacje migdzy dwoma — z pozoru réznymi — $wiatami, migdzy sacrum
i profanum, migdzy sfera fizyczna a sfera metafizyczna, co czgsto prowadzi do
star¢ nacechowanych nieprzerwana walka, jak w przypadku Wojny postu z kar-
nawatem.

Rozdzial pomigdzy wartosciami uwidacznia si¢ takze w sferze dotyczacej
cztowieka, ktory staje si¢ polem walki migdzy sitami dobra i zta, co wigcej jest
to stan permanentny i nierozstrzygalny®. Gajda wyraznie wskazuje, ze cztowiek
w tekstach Kaczmarskiego jest istota dualna®, ztozona z ciata i duszy, od czego
nie da si¢ uciec. Ponadto istnieje rowniez stan pomigdzy, pewna warto$¢ gra-
niczna, przejsciowa, na ktéra zwraca uwage sam poeta. W utworze Rozmowa
z 1991 roku Kaczmarski zaznacza: ,,Jestem egzemplarz cztowieka / A to znaczy
— diabli, czy$¢cowy i boski” (Rozmowa, s. 487). Ponadto jest to proba usprawie-
dliwienia swoich watpliwosci, ciagtego btadzenia i podwazania wiary, wszak
padaja stowa zarzutu: ,,— Wtasnie Bog. Pan Boga nie lubi, / Ale mowi, ze wciaz
Go szuka”, na co podmiot liryczny — ktérego mozna utozsamic¢ z autorem — od-
powiada, zZe jest tylko cztowiekiem, a mimo ze rownoczesnie artysta, to jednak
nie ma potrzeby oczekiwania od niego podawania gotowych rozwiazan: ,,prosze
nie czekaé / Na nauki, tezy i wnioski” (Rozmowa, s. 487)%.

Ma to by¢ réwniez wyraz petnego, wrecz ekstremalnego — jak zaznacza Gaj-
da — indywidualizmu®. Warto wigc w tym miejscu podkreslié, ze Kaczmarski
W podobny sposob podchodzi takze do kwestii wiary. Personalizuje Boga, nie
tylko nadajac mu cechy typowo ludzkie, réwniez te negatywne. Robi to takze
poprzez przypisanie Go swojej osobie. Najwyrazniej widac¢ to w do$¢ poéznym,
bo pochodzacym z 1999 roku, utworze pt. Sniadanie z Bogiem z programu®
Dwie Skatly, gdzie tytulowa posta¢ nie jest wolna od zwyktych, wydawac by si¢
mogto tylko ludzkich, stabosci. B6g w tym utworze, poza tym, ze pije alkohol,
przeklina, nie garnie si¢ do pracy i wlasciwie jest ,,czg$ciej bezradny niz zarad-
ny” (Sniadanie z Bogiem, s. 664), zostaje nawet zwiazany z czlowiekiem $mier-

34
35
36
37
38

Tamze, s. 115.

Por. tamze.

O rozmowie szerzej pisze Piotr Wironski. Por. tenze, Wbrew, pomimo i dlatego..., S. 256—257.
K. Gajda, Jacek Kaczmarski w swiecie tekstow..., S. 115.

Zgodnie z mysla Jacka Kaczmarskiego, program to zwarta, spdjna i zamknigta catos¢, posiada-
jaca jaka$ mys$l przewodnia, pewna dominantg, ktdra stanowitaby o charakterze calego zbioru
utworow, a do tego ,.ktorych sens wykraczat poza prosta sumg tresci poszezegdlnych utwordw”
(K. Nowak, Od redaktora wydan zbiorowych poezji Jacka Kaczmarskiego, [w:] J. Kaczmarski,
Antologia poezji..., s. 26). Ponadto program okreslalo rowniez wykonanie sceniczne, a wigc
okreslone ,.tu i teraz”, ktore tworzylo ramg tematyczna i nastrojowa dla stuchaczy. Rownie
waznym elementem sa zapowiedzi i komentarze pomigdzy poszczegdlnymi utworami, wypet-
niajace pole znaczen i odniesien. Dlatego tez autor niniejszego artykulu postara si¢ konse-
kwentnie stosowac zasugerowanag terminologig, zaproponowana przez samego autora przy
omawianiu i wskazywaniu poszczegdlnych programéw, ptyt lub kaset (por. tamze).
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cia, bo — jak czytamy w teks$cie Kaczmarskiego — ,,musi umrze¢ razem ze mna”
(Sniadanie z Bogiem, S. 665).

Co wigcej, cztowiek ma w sobie pierwiastki boskie i — jak przekonuje Gajda
— to wlasnie to, co ,,nieporadne, naiwne, ale tez szczere, dobrotliwe i uciazliwe”,
jest ,,Bogiem w cztowieku”*. Pomimo tego, podmiot liryczny przyznaje wprost
na sam koniec: ,,Potezny jest / M6j Bog” (Sniadanie z Bogiem, s. 665). | ta
ostatnia formuta — ,,M6j Bog” — pojawia si¢ bardzo czesto, co podkresla owo
prywatne, poufate podejscie do wiary, wyrazane tez poprzez kreslenie laickiego
wizerunku Boga®. Calo$¢ wzmacnia ponadto intymna sytuacja porannego
wstawania oraz $niadania*.

Wskazana indywidualizacja wiary pozwalata Kaczmarskiemu bez trudu po-
stawi¢ Boga w tak zwany ,,stan oskarzenia”*, jak chociazby w przypadku wcze-
$niejszego utworu Diabel moj z roku 1995, z programu Pochwata fotrostwa,
gdzie starcie dwoch sit skupionych w jednostce czlowieka zyskuje indywidualny
charakter. Poza sama sugestia zawarta w tytule, istotna wskazowka jest pierw-
szoosobowy podmiot liryczny oraz liczne odwotania w teksécie, w ktorym czy-
tamy: ,,zazdroszcz¢ / Tym, co [...] / tacza swe talenty owcze / W Stada wzajem-
nej aprobaty”. Dalej pada nawet nonkonformistyczna deklaracja: ,,Wszelkie
zbiorowe pojednanie / Obracam w «jedno$é — minus Jeden»”®. Sa to wyrazne
odniesienia do opozycji migdzy zbiorowos$cia, wspdlnota, a jednostkowym sys-
temem wartosci, co staje si¢ w tym przypadku przyczyna konfliktu z Bogiem, do
ktorego nawiazuje podmiot mowiacy w wierszu, zwracajac uwageg na cechy
wspdlne, tutaj na samotno$é: ,,Choé chyba mnie zrozumie, widzac, / Ze tez sa-
motnie twa w przestworzach” (Diabel mdj, s. 588).

Istotna cecha tworczosci Kaczmarskiego jest fakt, ze poeta stara si¢ demito-
logizowa¢ rdzne wartoéci*’. Obala miedzy innymi mity religijne, narodowe,
rowniez artystyczne na swoj temat™, probuje zerwaé z siebie maske, jaka nato-
zyli mu stuchacze, jak chociazby w przypadku tytutu ,barda Solidarnoéci”*. Na

¥ K. Gajda, Jacek Kaczmarski w swiecie tekstow..., s. 117.

4 Ppor. tamze, s. 117-118.

1 Szerzej pisze o tym Ewa Sobczak. Por. taz, Swdj wlasny wrég..., s. 124-125.

42 por. K. Gajda, Jacek Kaczmarski w swiecie tekstow...,, s. 104.

* Wiecej pisze o tym Krzysztof Gajda. Por. tamze, s. 114-115.

* Por. M. Lisiecka, Mit i historia w poezji Jacka Kaczmarskiego, [w:] Zostaly jeszcze piesni...
Jacek Kaczmarski wobec tradycji, red. K. Gajda, M. Traczyk, Warszawa 2010. Por. P. Grusz-
czynski, J. Krolak, F. Lobodzinski, Zniszczy¢ mit, [rozmowa z Jackiem Kaczmarskim], ,,Res
Publica” 1990, nr 11, s. 123. K. Gajda, Jacek Kaczmarski w swiecie tekstow..., s. 89.

Por. E. Kretkowska, Oko w oko z sobowtérem. ,, Autoportret z kanaliq” Jacka Kaczmarskiego
w ujeciu psychoanalitycznym, [W:] Zostaly jeszcze piesni...

J. i1 J. Kurscy, Pamietajcie o mnie co sif, ,,Gazeta Wyborcza” 2004, nr 87, s. 5. Cho¢ z czasem
pogodzit si¢ z nadang mu etykieta, byl z niej dumny, jednak nie chciat pozostawac z nig utoz-
samiany do konica zycia. Por. E. Likowska, Czas herosow i miernot, [rozmowa z Jackiem
Kaczmarskim], ,,Przeglad” 2001, nr 26.
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marginesie mozna dodaé, ze z réznym skutkiem, poniewaz nierozerwalno$c¢
miedzy przezyciami i przemys$leniami Kaczmarskiego a jego wystgpami czy
bohaterami lirycznymi powoduje, ze ,,piesniarz [...] w pewnym sensie mityzuje
wlasng postaé”’. Podobnie pisze Iwona Grabska, opisujac dialogiczno$é poezji
Kaczmarskiego i podejmujac problem dyskusji tworcy z rzeczywistoscia. Poeta
byt tak naprawdg¢ medium dla swoich postaci, z ktérymi mogt, lecz nie musiat,
sie utozsamia¢®,

Dekonstruowat takze wartosci spoleczne, glownie zwiazane z zagadnieniem
wiary 1 wolno$ci. Kaczmarski zdawal sobie sprawe, ze zaréwno kultura, jak
i ludzie sktonni sa do tworzenia mitow na temat wielu rzeczy. Dlatego niemal od
samego poczatku starat si¢ rozsadzac¢ ich struktury. Osiagat to przede wszystkim
poprzez odwotywanie si¢ do znanych i kulturowo zakorzenionych w spoteczen-
stwie wartosci. Gajda ponadto zwraca uwagg, ze Kaczmarski poddaje mity, mo-
tywy biblijne i mitologiczne czgstym transpozycjom, co $wiadczy o jego antro-
pocentrycznej perspektywie®® (stad obecna indywidualizacja obrazu Stworcy).
Wobec tego istotne jest, ze Kaczmarski wykorzystywat na przyktad figure Boga
do przekazywania prawd catkowicie uniwersalnych, niepoddajacych si¢ Zzadne-
mu relatywizmowi, poniewaz zauwazyt, ze tematyka metafizyczna sprzyja dys-
kusjom nad problemami natury ogélnoludzkiej, danymi kazdemu bez wyjatku.

Program Raj

Najbardziej wida¢ to we wczesnym programie z 1980 roku, zatytulowanym
po prostu Raj®. Tytul wskazuje juz, ze tematem wszystkich utworéw bedzie
religia, w glownej mierze watki Starego Testamentu. Na poczatku Kaczmarski
sugerowal, ze to jednak program apolityczny™. W 1995 roku w wywiadzie rzece
z Grazynag Preder przyznawal nawet, ze czg$¢ tekstow nie wytrzymala proby
czasu: ,,Bardzo lubitem te teksty, ale musze stwierdzi¢, ze czg$¢ z nich jednak
si¢ zestarzala, nie wszystko si¢ broni. Byta to moze — jak dzi$ mi si¢ zdaje — zbyt
jednostronna proba wykorzystania watkéw biblijnych do ukazania wspotczesno-
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K. Gajda, Jacek Kaczmarski w swiecie tekstow..., S. 89.

I. Grabska, Dialogicznosé poezji Jacka Kaczmarskiego, [W:] Zostaly jeszcze piesni..., S. 206.

K. Gajda, Jacek Kaczmarski w swiecie tekstow..., s. 114.

Niniejszy fragment artykutu jest jedynie zarysem problemu i szczatkowym przywotaniem
ustalen, jakich dokonali Krzysztof Gajda (por. tenze, Jacek Kaczmarski w swiecie tekstow...,
s. 102-125), Bartosz Ochonski (por. tenze, Transtekstualnos¢ w tworczosci Jacka Kaczmar-
skiego: w kregu wyobrazen biblijnych, [W:] Zostaly jeszcze piesni..., s. 226-246) oraz Ewa
Sobczak (taz, Swdj wlasny wrog..., s. 118-122). Badacze ci przeanalizowali program Raj
znacznie doktadniej. Autor niniejszego artykutu skupit si¢ jedynie na relacji pomigdzy katego-
riag wiary 1 wolno$ci i nie ma zamiaru podejmowaé si¢ catosciowej analizy tego programu
Kaczmarskiego.

E. Sobczak, Swéj wlasny wrég..., s. 118.
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§ci”. Jednakze z czasem poeta zmienit zdanie i w rozmowie z Jolanta Piatek,

opublikowanej w 2002 roku, przyznal, ze program Raj ma zdecydowanie wy-
dzwick polityczny™.

Glowna posta¢ programu Raj to Bog, ktory jest nakreslony jako ,,niepodwa-
zalny stworca wszelkiego zycia, absolutny wladca wykreowanego przez siebie
$wiata™, ktory od samego poczatku, od otwierajacego program utworu Stwo-
rzenie Swiata, pojawia si¢ jako ,.kto§ bezwzglednie przekonany 0 swej nieomyl-
nosci”®. Gajda wprost pisze — i wtoruje mu Ochonski®® — ze pojawiajace si¢
w teksécie zdania: ,,W dziataniu trzeba pozna¢ kolej rzeczy [...] / W tworzeniu
szkodzi marzen niecierpliwos¢ [...] / Panowa¢ $§wiatu to sekrety mnozy¢ [...]”
(Stworzenie swiata, s. 99), i tak dalej, sa ,,jakby wyjete z autokreacyjnego dzien-
nika jakiego$ despoty”™’. Jednakze w przypadku utworu Kaczmarskiego nie jest
to przyktad cynicznego i bluZnierczego opisu Boga i Jego zachowania, a raczej
wykorzystanie tej figury do opowiedzenia o $wiecie, w ktorym panuje totalita-
ryzm, probujacy urzadzi¢ rzeczywisto$é na wzor boskiego stworzenia®®.

Tropem prowadzacym do takiego odczytania tekstow z Raju sa kolejne
utwory, jak chociazby Sprawozdanie z raju (umieszczony w programie wiersz
Zbigniewa Herberta), czy Bal u Pana Boga, wyraznie wskazujacy na sytuacje
rajskiej uczty, rozumianej jako dygnitarskie przyjecie®, podczas ktorego pojawia
si¢ posta¢ niepasujaca do pozostatych, persona stojaca na uboczu, uwaznie ob-
serwujaca zebranych wokoét — czytamy wigc w utworze Kaczmarskiego, ze ,,Nie
wypil kto$ za blask” i dalej ,,Kto$ z nas nie mysli tak”. Jak wykazuje Ochonski,
nie jest to posta¢ zta sama w sobie, tylko zla z powodu zwigkszonej §wiadomo-
éci, ktora nie odpowiada innym uczestnikom balu®, zwtaszcza samemu Bogu,
podobnie jak w przypadku utworu Wieza Babel, broniacemu wiedzy, jaka posia-
da; nie chce jej z nikim dzieli¢. Dochodzi zatem do sytuacji konfliktu, czego
efektem ma by¢ zapowiadany w poincie koniec rajskiej harmonii: ,,Koniec snu
bowiem tu juz nie bedzie spokoju wigc [...] / Strach bowiem tu juz nie bedzie
spokoju...” (Bal u Pana Boga, s. 101-102). Stanowi to takze zapowiedz kolej-
nych utwordw: Przestuchanie aniola, Strqcenie anioléw®, w ktorych mamy do

52 G. Preder, Pozegnanie barda, [rozmowa z Jackiem Kaczmarskim], Koszalin 1995, s. 49.

3 J. Piatek, Za duzo czerwonego (2), [rozmowa z Jackiem Kaczmarskim], ,,Odra” 2002, nr 1,
s. 60. Por. K. Gajda, Jacek Kaczmarski w swiecie tekstow..., s. 180.

% Tamze, s. 104.

% Tamze.

% Bartosz Ochonski pisze o transtekstualnosci w twérczosci Kaczmarskiego w odniesieniu do

biblijnych wyobrazen, interpretujac caty program Raj. Por. B. Ochonski, Transtekstualnosé

w tworczosci Jacka Kaczmarskiego ..., S. 224-246.

K. Gajda, Jacek Kaczmarski w s$wiecie tekstow..., s. 105; B. Ochonski, Transtekstualnosé¢

w tworczosci Jacka Kaczmarskiego..., . 227.
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Por. tamze, s. 107.
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O Strqceniu anioléw szerzej pisze Wironski. Por. tenze, Whrew, pomimo i dlatego..., s. 246-249.
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Czynienia z rozliczeniem niepostusznych niebianskich istot, a w tej sytuacji Bog
jawi si¢ jako surowy, nie zawsze sprawiedliwy, s¢dzia, a nawet kat. Jak zauwaza
Gajda, jest to wigc miejsce dla kolejnej postaci, jaka jest szatan, pojawiajacej si¢
wyraznie w kolejnym utworze — Wladca Ciemnosci®.

Warto zauwazy¢, ze program Raj stanowi przyktad spojnej catosci, w ktorej
poszczegdlne utwory konsekwentnie rozwijaja przeplatajace si¢ watki, ulozone
wedtug okreslonego klucza, cho¢ jak pisze Gajda, ,,kazdy [utwor] z osobna po-
zostaje jednak odrebnym tekstem poetyckim”®. Stad po przedstawieniu postaci
antagonistycznej wobec Boga mamy kolejne dzieto — Wygnanie z raju, ktore
prezentuje sytuacje grzechu pierworodnego i opuszczenia Edenu przez Adama
i Ewe. Pierwsi ludzie, nieSwiadomi sit, jakie nimi kieruja, wyrzucaja sobie po-
szczegoOlne winy, po czym jednak, dla utatwienia ziemskich trudéw zycia, decy-
duja si¢ wzajemnie wspierac.

Wygnanie powoduje opustoszenie rajskiej przestrzeni, dlatego nastepnym
utworem jest Pusty raj, w ktorym Bog ,,doznaje uczucia gnu$nosci i opuszcze-
nia”®. Staje si¢ wladca bez poddanych, co stoi w silnej opozycji do obrazu Boga
tyrana®. Wiasciwie sam staje si¢ zaktadnikiem swoich praw: ,,Swoich praw si¢
uczy na pami¢¢ / Sam ich musi przestrzegac¢ by trwaty” (Pusty raj, s. 108), co
podkresla tez pointa utworu: ,,Panujacy swiatu skazaniec / Dozywocie wylacznej
chwaly / Zycie Pana jest wiecznym czuwaniem / Wéréd niewystowionych pro-
blemow / W pustym raju cokolwiek si¢ stanie / Zawsze stanie si¢ przeciw Niemu”
(Pusty raj, s. 109). Uwidacznia to takze, jakim brzemieniem, ograniczajacym wol-
nos¢, sg boskie imperatywy, stanowiace cigzar rowniez dla samego tworcy.

Jedynym towarzyszem Boga jest Archaniot Gabriel, ten sam, ktory w kolej-
nym utworze, Wieza Babel, bgdzie $wiadkiem niszczenia budowli swiadczacej
u Kaczmarskiego nie o proéznosci ludzi, ale 0 ich dazeniu do doskonatosci, wy-
korzystaniu danych im mozliwosci®. Podobnie jak w Stworzeniu $wiata pod-
miotem lirycznym jest sam Bog. Relacjonuje Archaniotowi postgpowanie ludzi,
ktérzy ,,chca w nadludzkim arcydziele / Doréwna¢ nam przez chwile” (Wieza
Babel, s. 110). Okazuje si¢ to niepokojacym zagrozeniem®, a jak pisze Ochon-
ski, ,,do pomieszania jezykow popycha Go [Boga] zazdro$¢ o niebianskie sekre-
ty i obawa przed ludzmi chcacymi zdobyé silniejsza niz ustalona pozycje”®.
Z kolei Gajda wskazuje, ze jest to cze$cia wickszego planu, ktory ,,bez zdradza-
nia boskiej interwencji obnazy ukryte w zakamarkach ludzkiej duszy sktonnosci

82 K. Gajda, Jacek Kaczmarski w $wiecie tekstéw..., s. 109. Wiecej o postaci i roli szatana pisze
Ochonski. Por. tenze, Transtekstualnosé w tworczosci Jacka Kaczmarskiego..., s. 232-238.

B. Ochonski, Transtekstualnosé¢ w tworczosci Jacka Kaczmarskiego..., s. 103—-104.

K. Gajda, Jacek Kaczmarski w swiecie tekstow..., s. 111.

B. Ochonski, Transtekstualnosé w tworczosci Jacka Kaczmarskiego..., s. 231.

K. Gajda, Jacek Kaczmarski w swiecie tekstow..., s. 111. B. Ochonski, Transtekstualnosé
w tworczosci Jacka Kaczmarskiego..., . 229.

K. Gajda, Jacek Kaczmarski w swiecie tekstow..., s. 111.

B. Ochonski, Transtekstualnos¢ w tworczosci Jacka Kaczmarskiego..., S. 229.
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do autodestrukcji”®. Co wigcej, ma doprowadzi¢ do umocnienia pozycji samego
Stworcy, czytamy bowiem w przedostatniej strofie utworu stowa: ,,Odbiorg bratu
brata jezyk / I koniec zgody Thumiac glos / Beda si¢ zdradza¢ sledzi¢ kumac / Na
mnie polega¢ we mnie wierzy¢ / Wszak to ich los i duma” (Wieza Babel, s. 110).

O ile w Wiezy Babel konstruowana budowla miata sta¢ si¢ dzietem ludzkich
rak, $wiadectwem ich umiejgtnosci i wolnosci, o tyle w Hymnie, czyli kolejnym
utworze w programie, pojawia si¢ obraz twierdzy, wigzienia upodlajacego jednost-
ke ludzka, przedstawiajacy nieustanng walke o tozsamo$¢ oraz dusze, czy tez — jak
pisze Ochonski — pokazujacy powinno$¢ ,,ocalenia od zagtady najistotniejszych
wartosci”'®. Utwor stanowi takze przyktad dyskusji z Bogiem badz tez wystosowa-
nia mocnego zarzutu wobec obietnic Zbawienia i wiecznego spokoju u boku
Stworcy, podczas gdy czlowiek zmagajacy si¢ w zyciu z wieloma przeciwnosciami
losu, niewygodami i cierpieniem, nie doceni w pelni tego, co czeka go w raju. Stad
wers rozpoczynajacy utwor: ,,Kto w twierdzy wyrost po co mu ogrody” (Hymn,
s. 111) i dalej: ,,Kto $wiat opuscit w zastanej postaci / Ten nie zaspiewa hymnu
dzigkczynienia” (Hymn, s. 111). Kaczmarski w tym utworze méwi wprost, ze nie-
mozliwa jest nauka wolnosci oraz warto$ci utozsamianych z Dobrem, pOniewaz
powinny zosta¢ dane z gory, w przeciwnym razie cztowiek nie potrafi przezwycig-
zy€ przyzwyczajen, ani tez pozbyc¢ si¢ dotychczasowej tozsamosci.

Zmagania z Bogiem (szerzej motyw buntu bedzie omowiony w dalszej cze-
$ci artykutu), czy tez z Jego sila, sa kontynuowane chociazby w takich utworach,
jak Walka Jakuba z aniofem™ czy Hiob, ktore stanowia przyktad konfrontacji
dwach skrajnych postaw. Pierwsza dotyczy zdecydowanego przekonania o wia-
sciwosci swoich pogladow, druga bezwzglednego poddania i postuszenstwa’.
Ponadto, Gajda wskazuje, ze bezposrednim nawiazaniem do Hioba jest pozniej-
szy utwor, Dzieci Hioba, pochodzacy z 1981 roku, ale umieszczony dopiero
w 1989 roku w programie o tym samym tytule. Sytuacja w tym tekscie jest opi-
sywana z perspektywy osob, ktore staty si¢ ofiarami zaktadu Boga z szatanem,
a jak probuje przekonywa¢ Kaczmarski, cho¢ Bog docenit poswigcenie Hioba,
to jednak nie wszystkie krzywdy zostaly odpowiednio wyréwnane.

Idac dalej, zanim w programie Raj dochodzi do apokalipsy, jesteSmy
swiadkami Rzezi niewiniqtek oraz zmagan Chrystusa z kupcami, uosabiajacymi
czysty materializm, zwiazany przede wszystkim ze wspotczesna religia, na
ktora Kaczmarski zwraca uwage, podejmowany takze w przywolanym juz
utworze Lament tytana. O pseudoreligijno$ci bedzie jeszcze mowa w dalszej
czesci artykutu.

K. Gajda, Jacek Kaczmarski w swiecie tekstow..., s. 111.

B. Ochonski, Transtekstualnosé w tworczosci Jacka Kaczmarskiego..., s. 243.

Wigcej na ten temat pisze Wironski. Por. tenze, Wbrew, pomimo i dlatego ..., S. 250.

K. Gajda, Jacek Kaczmarski w swiecie tekstow..., . 113.

Tamze, s. 112. Dokfadnej analizy tekstu dokonuje Wironski. Por. tenze, Whrew, pomimo
i dlatego..., s. 242-246.
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Obraz ostatecznego rozrachunku z ludzkoscia i $§wiatem prezentuja ostatnie
utwory z programu, a wigc Dzien gniewu, Sqd Ostateczny — oba teksty Kaczmar-
skiego, oraz U wrat doliny Zbigniewa Herberta. Po czym Raj zamyka Powrot,
bedacy lamentem za niegdysiejszym porzadkiem, prezentujacy apokaliptyczny
pejzaz z ludzmi poszukujacymi swego raju posrod bezludnej i nieprzyjaznej
pustki. Jednakze dopiero w tym braku istnieje Szansa na prawdziwy spokoj
i spelnienie, dopiero kompletne spustoszenie i proba budowy na niczym staje si¢
rozwigzaniem. Kaczmarski w utworze pisze wprost: ,,Sam tez moge zy¢ / Zy¢
dopiero mogg sam” (Powrdt, s. 120), co rozwija dalej w stowach: ,,Wszystkie drogi
teraz moje kiedy wiem jak dojs¢ do zgody” (Powrdt, s. 121), by ostatecznie podsu-
mowa¢ poszukiwania podmiotu lirycznego: ,,Jestem w raju” (Powrot, S. 121).

Jak pisze Gajda, wymowa zamykajacego program utworu pozwala na bar-
dziej uniwersalne (czyli niejednoznacznie polityczne) spojrzenie na poruszane
problemy wiary, a przede wszystkim jest to tez ,,proba ukazania filozofii indy-
widualizmu, propozycja alienacji cztowieka od dramatow $wiata zewngtrznego,
poszukiwania szczescia i spokoju we whasnej duszy”’. Moze to stanowié probe
wyrazenia przekonania, ze wiara — ta wewngtrzna, wynikajaca z danej jednostki
— stanowi réwniez silg w walce z przeciwno$ciami losu, czy wrgcz zastang rze-
czywistoscia. Podobnie rzecz ujat Kaczmarski w pdzniejszym utworze — Po-
wtorka z Odysei, w ktorym odniost si¢ — jak mozemy zatozy¢, takze wobec wia-
snej osoby, co sugeruje pojawiajacy si¢ motyw pie$ni — do pozytywnej sity wia-
ry. Wyrazit to nastgpujacymi stowami: ,,Trzeba mie¢ do czego wracaé, / Czego
trzymac si¢ by sprosta¢. / Trzeba jeszcze mie¢ w co wierzyC / By sig¢ z wlasna
piesnia zmierzy¢” (Powtorka z Odysei, S. 670).

Wiara to nie tylko Bog

Pozniej Kaczmarski siegal po tematy religijne, a doktadniej judeochrzesci-
janskie, w pojedynczych utworach, z wyjatkiem programu Szukamy stajenki,
w ktorych sktad wchodzi cykl nowatorskich koled i pastoratek. Poeta — jak za-
uwaza Ewa Sobczak — zwraca tam szczeg6lng uwage na czlowieczenstwo Jezu-
sa, na Jego ludzki charakter i tragizm, zwiazany przede wszystkim ze zrowna-
niem momentu narodzin Zbawiciela z perspektywa ukrzyzowania’®. Zatem rado-
sna, bozonarodzeniowa tajemnica przeplata si¢ z wizja cierpienia, wynikajacego
wiasnie z ludzkiej czgsci istnienia Chrystusa. Istotne jest takze to, ze ludzie,
oczekujac zapowiadanego odkupienia grzechdw, zadajac ofiary, nie sa §wiado-
mi, z jak wielkim poswigceniem si¢ to wiaze. Co wigcej, czg$¢ z nich (gtownie
grzesznicy) nie uzmystawia sobie tego wyjatkowego momentu: ,,Nie widza, nie

K, Gajda, Jacek Kaczmarski w swiecie tekstow..., s. 113.
™ Por. E. Sobczak, Swéj wlasny wrég..., s. 122—123.
® Tamze, s. 126.
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wiedza, / Ze sie rodzi Jezus — [...] / Nie my$la o duszy, / By zZycie zagluszy¢ /
A On ich ukocha — bo pojmie” (Nie widzq, nie wiedzq, s. 547). Jednakze nie ma
w tym nic zaskakujacego, jezeli wezmie si¢ pod uwage, ze u Kaczmarskiego
chwila ta nie wiaze si¢ z niczym spektakularnym. Przybywajacy do miejsca
narodzin Jezusa ludzie relacjonuja: ,,Czekat nas widok najzwyklejszy w swiecie: /
Stajenka, ztobek, ojciec, matka, dzieci¢” (Odmiennych mowq, wiarq, obycza-
jem..., s. 551), a cud polegat jedynie na tym, ze kazdy z nich poczut si¢ ,,niedo-
cztowieczony” oraz ,,odchodzit przejety tesknota”; autor w poincie utworu za-
uwaza ponadto, ze ,,I tylko o to chodzito. / Tylko o to” (Odmiennych mowgq,
wiarq, obyczajem..., S. 551).

Gajda, piszac o programie Szukamy stajenki, wskazuje, Zze nie stanowi on
bezposredniej dyskusji z sama religia, ale don podej$ciem, kulturowym uwarun-
kowaniem, bowiem Szukamy stajenki miato stanowié probg uporania si¢ ,,z wie-
lowiekowa tradycja, proba od§wiezenia konwencji, mocno wrosnigtej w ludowy
i religijny obyczaj”".

Dlatego piszac o wierze, religii i Bogu w kontekscie kategorii wolnosci
w tworczos$ci Kaczmarskiego, obok relacji wzgledem Boga (jak w przypadku
programu Raj) nalezy wyrdznic jeszcze dwie: relacjg cztowiek—wiara (badz reli-
gia) oraz cztowiek—cztowiek, czyli wzajemny stosunek dwoch jednostek, ktore
posiadaja pewien, nickoniecznie wspolny, system wartosci i przekonan.

Z kolei wskazujac na zwiazek czlowieka z religia i tradycja, trzeba zwrocié
uwagg na wiar¢ w symbole, ktora w tworczosci Kaczmarskiego ujgta jest w spo-
s6b ambiwalentny. Co prawda zaznaczono na wstepie, ze poeta negatywnie od-
nosi si¢ do porzucania mitéw i symboli, jako nosnikéw pewnych wartosci, kto-
rych brak powoduje wypehienie luki materializmem i pozorna religijnoscia,
jednakze zdaniem Kaczmarskiego, réwnie niebezpieczne jest bezrefleksyjne
podchodzenie do tego zagadnienia, podobnie jak nieuprawnione wykorzystywa-
nie konkretnych znakow i znaczen. Jasno daje do zrozumienia, ze bezwzgl¢dna
wiara w symbole jest ograniczajaca, staje si¢ wiara w zabobony, podobnie brak
odpowiedniego rozumienia symbolu, ktory jest warto$cia, niesie ze soba wiele
szkéd i wypaczen’. Dla przyktadu w Podrézy Trzech Kréli z 1975 roku pisze:
»«Rzuccie na bok te pozory! Prawdy postuchajcie raz!» / Ale one [...] / Symbo-
lami zastawione, nie stuchaja wcale nas...” (Podroz Trzech Kroli, s. 794). Poeta
demaskuje 1 demitologizuje rowniez niechlubne postawy, ktore w sposdb nie-
zauwazalny moga przejs¢ w prosta — jesli nie prostacka — wiarg w mity, zabobo-
ny, czary. W tym przypadku mozna wymieni¢ takie utwory utwory, jak Czary
skuteczne na swary odwieczne czy Traktacik o wyobrazni, gdzie nie ma miejsca
na zdroworozsadkowe postawy wobec rzeczywisto$ci: ,,Inni, cho¢ sie nicoscia
syca — / Ufaja wszelkim obietnicom, / Zaklgciom, czarom i loteriom, / Z obrzg-
dem i $miertelnie serio” (Traktacik o wyobrazni, s. 695).

" K. Gajda, To moja droga. Biografia Jacka Kaczmarskiego, Wroctaw 2009, s. 251.
8 Por. P. Gruszezynski, J. Krolak, F. Lobodzinski, Zniszczyé mit..., s. 123.
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Pewnie dlatego krytykowana przez poet¢ wiara sprowadza si¢ jedynie do
plytkiego rozumienia §wiata, zupelnie pozbawionego glebszej metafizyki, bo —
jak ujat to Gajda — ,,wolno$¢ oznacza dla wspodtczesnego cztowieka brak zobo-
wigzan, niech¢¢ do podejmowania duchowej problematyki, a juz na pewno nie-
moznos¢ splaty zaciagnigtego kredytu wobec Boga””®. Zatem Kaczmarski nie
unika takze tematu zniewalajacej hipokryzji religijnej, czy tez ,,potrzeby manife-
stowania pseudoreligijnosci”®, ktora staje si¢ przedmiotem ostrej krytyki poety,
jak chociazby w utworach: Ballada o spalonej synagodze, Koniec wojny trzy-
dziestoletniej, Kantyczka z lotu ptaka, Kniazia Jaremy nawrdécenie, Piosenka zza
miedzy czy Traktacik o wyobrazni®. Natomiast wyjéciem, na ktére wskazuje
Kaczmarski, jest bunt.

Bunt jako klucz do wolnosci

Droga do wolnosci jest sprzeciw, jednakze racjonalny, rozsadny i odpowie-
dzialny, jak na przyktad w utworze Walka Jakuba z aniolem, a nie majacy swe
zrodlo w gniewie czy w zhu, jak we Wladcy ciemnosci. Kaczmarski daje wyraz
temu, ze o ile mozna nie zgadzac¢ si¢ z Bogiem, o tyle taki bunt powinien ,,by¢
osadzony w myséleniu o warto$ciach’ nie powinien by¢ bez-
mys$lny i ogranicza¢ si¢ jedynie do bezwolnego podporzadkowania jednej czy
drugiej stronie. Sam zreszta w rozmowie ze studentami podczas spotkania na
Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu przyznat: ,,[...] w mojej
tworczosci nie chodzi i nigdy nie chodzilo wyltacznie o bunt polityczny, prze-
ciwko systemowi, a raczej o bunt egzystencjalny. Przeciwko sposobowi urza-
dzenia $wiata, przeciwko tajemnicy, umieraniu, przeciwko ztu i glupocie, ktora
cztowiekiem rzadzi, ktéra rzadzi przede wszystkim spolecznosciami, ale row-
niez kazdym z nas z osobna”®.

Nalezy wigc zwroci¢ uwage na powtdrnie pojawiajacy sie¢ w tym kontekscie
indywidualizm, ktéry — zdaniem Kaczmarskiego — moze przynie$¢ swobode,
bowiem zbiorowos¢ i wiara powszechna staja si¢ ograniczajace. Wolno$¢ stano-
wi dopiero wiara w to, co samemu uznaje si¢ za stuszne i odpowiednie, przyklta-
dem na to moga by¢ stowa Jezusa z utworu Chrystus i kupcy, ktory w pewnym
Mmomencie zastanawia si¢, co ma zrobi¢ w $wiatyni ,,w targ wyrostej z gruntu”,
az ostatecznie stwierdza: ,,Wierzy¢ wierzy¢ az wiarg sprowadze do buntu”
(Chrystus i kupcy, s. 116).

K. Gajda, Jacek Kaczmarski w swiecie tekstow..., s. 120.

Tamze, s. 123.

Tamze.

Tamze, s. 113. Podkreslenie autora.

J. Kaczmarski, Spotkanie ze studentami UAM, [rozmowa, wywiad], [w:] K. Gajda, Jacek
Kaczmarski w swiecie tekstow..., S. 297.
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Doskonalym wyrazem tego (a takze przedstawieniem sporu cztowieka nie
tyle z Bogiem, ile z jego ziemskimi namiestnikami, czyli Ko$ciotem) jest row-
niez utwor z 1991 roku z programu Wojna postu z karnawatem, czyli Marcin
Luter. Jak zauwaza Wironski, tytulowy bohater liryczny tego tekstu ,,widzi su-
rowo$¢ i okrucienstwo Kosciota, jednak duchowni, skrupulatnie rozliczajacy
«bezmiar winy», nie dostrzegaja wlasnych uczynkoéw lub nie chca ich rozu-
mie¢”®. Stad bunt Kaczmarskiego jest ,,buntem poety, nie mogacego podda¢ sie
prawom rzadzacym $wiatem, ktory Stworca przedwczesnie uznat za idealny”®.

Bunt artysty ujawnia si¢ tez w przywiazaniu do stowa, ktorego waga uwi-
dacznia si¢ Wyraznie we fragmencie: ,,Stowa pala, wigc pali si¢ stowa: / Nikt
o treéci popioldw nie pyta”, na co zwraca tez uwage Wironski®™, piszac, ze ,,umie-
jetnos¢ wyzwolenia spod tyranii Kosciota i samodzielnego poszukiwania Boga
nazywa [Luter] «powrotem do Stowa»”®’. Podkresla to postawe Kaczmarskiego
jako tworcy, ktorego narzedziem jest stowo, literatura, co zauwazono we wstepie.

Jednakze proba przetamania stanu ograniczenia i osiagnigcie petnej wolnosci
ma czgsto wysoka ceng. Walka i uzyskana w jej wyniku wolno$¢ jest nieroze-
rwalnie polaczona z poswieceniem. Sztandarowym utworem jest tutaj Walka
Jakuba z Aniotem, gdzie Jakub w zamian za swobodg zostaje pozbawiony wia-
dzy w jednej nodze, ,,By wolnych pozna¢ po tym, ze kulawi” (s. 112). Wironski
stusznie zauwaza, ze podobne ujecie tematu pojawia si¢ w Oblawie III (Po-
trzask) z 1983 roku®, gdzie czytamy spostrzezenia mysliwego, ktory ,,Przez
z¢by mowi: — Oto jest wilk wolny! — / Kiedy na $niegu ujrzy $lady trojga tap!”
(Obtawa III (Potrzask), s. 245).

Obciazenia i zobowiazania wynikajace z walki o wolno$¢ sa w twdrczosci
Kaczmarskiego naprawdg roézne. Od $mierci (w takich utworach jak Pochodnie,
Misja, Upadek lkara), przez kalectwo (wspomniana Walka Jakuba z Aniotem),
potepienie (Strqcanie aniotow), wykluczenie spoteczne (Witdczedzy), az po sa-
motno$¢ i niezrozumienie (Arka Noego, Powrdt z Sybiru). Bez watpienia wolnos$¢,
takze ta uyjmowana w kategoriach metafizycznych, duchowych, nie jest wartoscia,
ktora przychodzi z tatwos$cia 1 bez poniesionych strat. Wymaga wewngtrznej walki
i pogodzenia si¢ z ofiara, ktora cztowiek, chcac nie cheac, musi ztozy¢.

Podsumowanie

Kaczmarski nie rozstrzyga zatem spraw, przede wszystkim tych metafizycz-
nych, ostatecznie. Jako artysta zna doktadnie powinno$¢ poddawania w watpli-
wo$¢ 1 ciaglego analizowania (nawet wielokrotne) zagadnien zwiazanych

P. Wironski, Wbrew, pomimo i dlatego..., s. 253.

K. Gajda, Jacek Kaczmarski w swiecie tekstow..., . 125.
P. Wironski, Wbrew, pomimo i dlatego..., s. 254.

87 Tamze, s. 254-255.

% Tamze, s. 250-251.
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z cztowiekiem na wielu poziomach, od tych prozaicznych, codziennych, az po te
najwyzsze, dotyczace spraw uniwersalnych i powszechnych.

Niemniej jednak z tworczosci poetyckiej Kaczmarskiego wytania si¢ obraz
Boga, ktory staje si¢ $rodkiem wyrazu do przekazania prawd i przedstawiania
konkretnych postaw, wartosci i sytuacji, czy tez wiaze si¢ z wizerunkiem zako-
rzenionym w ludzkiej §wiadomosci, utrwalonym w kulturze, bez wzgledu na to,
czy jest to wizerunek pozytywny czy negatywny. Jednakze u Kaczmarskiego
dominujacym jest ten drugi, zwlaszcza we wczesnej tworczosci (np. w progra-
mie Raj)®*, w ktorej Boga utozsamia z wiadza, nierzadko przeradzajaca sig
w dyktature i tyranig, z ciagla potrzeba kontroli, pragnieniem dominacji, a takze
Z postacia uznajaca siebie za nicomylna i doskonata, zdecydowanie przewyzsza-
jaca dzieto stworzenia. Na dodatek los istot powotanych do zycia jest dla Stwor-
cy obojetny, w zwiazku z czym nie liczy si¢ On z ich cierpieniem, a nawet wig-
cej, czesto znajduje w tym sadystyczna satysfakcje.

Dlatego sugerowanym przez poet¢ wyjsciem z tej sytuacji jest bunt. I mimo
ze ten kojarzony jest z agresywna, rewolucjonistyczng postawa, wszak w pro-
gramie Raj posta¢ Stworcy zyskuje polityczny, systemowy charakter, dlatego
w tym przypadku sprzeciw wiaze si¢ z dzialaniem opozycyjnym, to jednak
w przypadku pozostatych utworéw bunt przybiera forme intelektualnej i arty-
stycznej dyskusji, §cierania si¢ dwoch wielkich sit. Nalezy wigc pamigtac, ze we-
dhug Kaczmarskiego najlepszym rozwiazaniem jest racjonalna niezgoda, dotycza-
ca niemal kazdej dziedziny zycia, jesli tylko cztowiek zechce si¢ z nia zmierzyc¢.

Z kolei definicja (jesli mozna to tak okresli¢) Boga u Kaczmarskiego znacz-
nie wykracza poza wyobrazenie przedstawiane w jego tworczosci. Nie jest to
bowiem zadna konkretna posta¢, ale pewna nieokreslona Sita, Tajemnica, jed-
nakze bardzo bliska czlowiekowi, w tym przypadku samemu poecie, bowiem
personalizuje i indywidualizacje on posta¢ Stworcy, nadaje Mu cechy ludzkie,
do tego nierzadko negatywne. Nie jest to wiec Bog w rozumieniu Kosciota,
wymyka sie On takiej klasyfikacji, ale przez to — jak przekonuje Kaczmarski —
jest znacznie blizszy, bardziej ludzki (jak w utworze Sniadanie z Bogiem, czy
w programie Szukamy stajenki), dzigki czemu tatwiej w Niego uwierzy¢.
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Wiara, religia, Bog w kontekscie kategorii wolnosci w tekstach
poetyckich Jacka Kaczmarskiego

Streszczenie

Tematyka metafizyczna zajmowala sporo miejsca w polu zainteresowan i dociekan Jacka
Kaczmarskiego. Interesujacym jest spojrzenie na religi¢ i wyobrazenia Boga w kontekscie pojgcia
i wyobrazenia wolnosci. Autor niniejszego artykutu dokonuje wige przegladu tych wyobrazen, za
punkt wyjscia obierajac prywatne poglady poety. Jednakze najwigksza czgs$¢ zajmuja artystyczne
realizacje, nawiazania i rozwazania, skupione gtéwnie w poczatkowym programie Raj. Dyskusja
z Bogiem i wiara towarzyszy jednak poecie roOwniez w pozniejszej tworczosci. Z kolei w kontek-
$cie pojgcia wolno$ci sposobem na wyjscie poza wiarg i religig, czy tez despotyczna wladze Boga,
jest bunt, przybierajacy formg intelektualnej i artystycznej dyskusji, §cierania si¢ dwoch wielkich sit.

Stowa kluczowe: Kaczmarski, poezja, imaginaria, wolnos¢, wiara, religia, Bog.

Faith, Religion and God in the Context of freedom in Jacek
Kaczmarski’s Poetic Texts

Summary

Metaphysical subject area is very huge in Jacek Kaczmarski’s artistic and poetic reflection.
Very interesting aspect is his view on religion and imagination of God in context of concept of
freedom. The autor of article examine this imaginations and reflections, starting with Kaczmarski’s
particular opinion. But the main part is artistic realisations, intellectualisation and philosophing,
mostly concentrated in early album entitled Raj. The discussion with God and faith is existing also
in late Kaczmarski’s works. And in context of freedom the way out of this is defiance, but
intelectual and artistic defiance, understand as poetic discussion.

Keywords: Kaczmarski, poetry, imagination, freedom, faith, religion, God.
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Barabasz w kulturze XX wieku. Znaczenia postaci
oraz sposéb jej istnienia

Kim jest Barabasz dla XX-wiecznej Europy? Takie pytanie zadaja nie tylko
chrze$cijanie w czasie poprzedzajacym Wielkanoc, ale takze historycy zajmuja-
cy si¢ poczatkami naszej ery oraz biblisci. To posta¢ niezwykle intrygujaca,
a wrazenie to poteguja kolejne odkrycia i hipotezy na jej temat. W literaturze
ubieglego wieku wystepuje ona m.in. w Jezusie Barabaszu (Z pamietnikéw po-
rucznika Jagerstama) (1925) Hjalmara Sodenberga, fragmencie dialogu Bara-
basz (1939) Jozefa Wittlina, Barabaszu (1950) Para Lagerkvista, Poncjuszu
Pitacie (1961) Rogera Caillois, Mistrzu i Malgorzacie (1966—-1967) Michaita
Buthakowa, Golgocie (1987") Stanistawa Brejdyganta, Karze Barabasza (1989)
Jacka Kaczmarskiego, Domystach na temat Barabasza (1990) Zbigniewa Her-
berta czy Kle Barabasza (1990) Gustawa Herlinga-Grudzinskiego®. We wskaza-
nych utworach posta¢ ta istnieje w sposob odmienny i petni r6zne funkcje.

Pytanie o Barabasza towarzyszyto rowniez premierze Pasji (2004) Mela
Gibsona, gdy jeden z dziennikarzy uznal go nawet za ,,symbol naszej cywiliza-
cji” (w tej roli Pietro Sarubbi). Aktor w przeszto$ci wspotpracujacy z Tade-
uszem Kantorem czy Jerzym Grotowskim wyjasnial to okreslenie nastepujaco:

Wersja ocenzurowana ukazata si¢ w ,,Dialogu” w 1987 roku, opatrzona przypisem redakc;ji:
»Publikujemy trzyaktowa wersje Golgoty, istnieje jednak takze wersja obszerniejsza sztuki,
z aktem czwartym «po latach»” (S. Brejdygant, Golgota, ,,Dialog” 1987, nr 6, s. 1).

Wigkszos¢ z tych utworow wymienia Marek Szladowski w artykutach, ktore stanowily swego
rodzaju punkt wyjscia moich rozwazan; zob. M. Szladowski, Z dziejow postaci Kaina,
Barabasza, Judasza w literaturze, ,,Scriptura Sacra. Studia Biblijne Wydziatu Teologicznego
Uniwersytetu Opolskiego” 2004/2005, t. 8/9, s. 249-263 oraz M. Szladowski, Boskie figury zia.
O chrystusowych obliczach Kaina, Barabasza i Judasza, ,,Kwartalnik Opolski” 2008, nr 2/3,
s. 55-68.
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[Barabasz] Jest obrazem czlowieka naszej epoki, cynicznego i grzesznego, ktéremu zo-
staje podarowane szczegoélne spojrzenie Chrystusa. Ale potrzebuje on jeszcze czasu, by
pojac, doceni¢ wielko$¢ otrzymanej taski i otworzy¢ si¢ na przemiang®.

W historii zbawienia posta¢ ta zostata niemal catkowicie pozbawiona pod-
miotowosci — w uznanych przez kosciot katolicki tekstach Ewangelii na nic nie
ma wplywu i nie podejmuje zadnej decyzji. Zostaje caltkowicie ubezwlasnowol-
niona, a powody dziatania ttumu nie do konca sa jasne. Barabasz jest tym, za
ktérego Chrystus umart na krzyzu w sposob najbardziej dostowny. Pewnie dla-
tego szybko uznano ich za niemal oczywiste przeciwienstwo, cho¢ z czasem
wielu pisarzy eksponowato rowniez podobienstwa migdzy nimi*.

1. Od statysty do herosa?

Barabasz nie jest postacia pierwszoplanowa naszej wyobrazni, co potwier-
dzaja niemal wszyscy teolodzy i historycy chrzescijanstwa. Opini¢ jednego
z nich, cho¢ bez podania nazwiska, zacytowat Gustaw Herling-Grudzinski w Kle
Barabasza:

Znikad przychodzi i zdaza w nieznane. Zjawia si¢ niespodzianie, przechodzi zaledwie
dostrzezony 1 ginie... Wchodzi do historii na jedna tylko chwilg, aby by¢ uwolnionym
zamiast niego [Chrystusa]. Nie ma nawet imienia. [...] Zastona jak przestaniata prze-
szlo$¢, tak przestonila tez i przysztosé Barabasza®.

Rzeczywiscie w chrzescijanskiej historii zbawienia to posta¢ epizodyczna,
statysta idealny. Nie wykonuje zadnego ruchu. Po prostu jest. Nie wiemy nawet,
jak wyglada. Taki sposdéb méwienia o Barabaszu przej¢li tez autorzy, ogranicza-
jac sie do do$¢ schematycznego opisu. U Lagerkvista Barabasz jest barczysty,
ma ziemista cerg, czarne wlosy, ruda brode, osadzone glteboko oczy i szramg na
policzku. T¢ charakterystyke uzupetniaja uwagi: ,,oczy byly tak gleboko osa-
dzone, jak gdyby chcialy tai¢ swoj wyraz” oraz druga, podwazajaca sens opisu
w ogole: ,ale zewnetrzny wyglad cztowieka niewiele przeciez znaczy”®. Tak
walcza ze soba fizjonomika i tradycja marginalizowania tej postaci, ograniczania
jej niemal do nazwy, czasami uzupelnionej jakims stalym epitetem. Status bycia

P. Sarubbi, Od Barabasza do Jezusa. Nawrécony jednym spojrzeniem, przet. W. Kubiaczyk
FMA, Warszawa 2012, s. 143.

M. Szladowski, Boskie figury zla..., s. 56—57. Warto jednak pamigtac, ze Barabasz nie stanowit
przeciwienstwa wytacznie dla Chrystusa. W poemacie Hansa Christiana Andersena staje si¢ on
kontrastem dla Ahaswerusa (morderca, cztowiek niezbyt inteligentny, nawrocony — sceptyk
nadmiernie ufajacy rozumowi, agresywny przeciwnik chrzesécijanstwa), zob. A. Nowaczynski,
Zyd wieczny tulacz w literaturze, [w:] tegoz, Szkice literackie, Poznan 1918, s. 197-198.

G. Herling-Grudzinski, Kiet Barabasza, [w:] tegoz, Opowiadania zebrane, t. 1, wybor i oprac.
Z. Kudelski, ilustracje J. Lebenstein, Warszawa 1999, s. 402.

P. Lagerkvist, Barabasz, przet. z francuskiego Z. Milewska, Warszawa 1971, s. 5.
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alternatywa dla Chrystusa zostat okre§lony w gesScie uwolnienia Barabasza przez
thum. Nie byl to wprawdzie wybor demokratyczny, nie liczono glosow, decydo-
wala jedynie sita krzyku.

Wizerunek Barabasza najpetniej dookreslit film. W Pasji Mela Gibsona po-
sta¢ ta poruszyta widzow swoim wygladem, cho¢ nie wypowiedziala ani stowa.
Pokazana w sposob niezwykle naturalistyczny, przerazata, stajac si¢ symbolem
historii wyznaczonej przez gest Pitata i ttumu. Barabasz jest ,,ogromny, skuty
tancuchem, podobny bardziej do zwierzecia niz do cztowieka™’. Pietro Sarubbi
w swojej ksigzce przytacza jeszcze fragment scenariusza, by podkresli¢, ze
w uwolnionym skazancu nie ma ani jednej cechy uznanej za sympatyczna, czy
po prostu ludzka:

[...] bedzie mial owrzodzenia, zepsute zg¢by, swierzb, bielmo na oku, blizng na lewym
policzku i {ysinqs.

Ale nawet mimo prob podejmowanych przez filmowcoé6w Barabasz niemal na
state zostal zdegradowany wrecz do scenografii (cztowieka-rekwizytu, cztowie-
ka-tta) najwazniejszego dla chrzescijan wydarzenia. Takiej optyki nie zmienity
nawet proby uczynienia z niego bohatera tytutowego — przypadek Wittlina, La-
gerkvista, Kaczmarskiego, a nawet Herberta. Coraz czgéciej pojawia si¢ jednak
potrzeba uzupetnienia tej historii, co mozna wpisa¢ w trend reinterpretowania
znanych narracji kulturowych, ale takze uzna¢ za konsekwencje rozwoju badan
psychologicznych i psychoanalitycznych. Z tego powodu Barabasz zachgca
wspotczesnych autorow, by uzupehili szczegoly jego biografii i psychiki.

W Karze Barabasza Kaczmarskiego obserwujemy uwolnionego totra, gdy
w karczmie pozbywa sig cech typowych dla skazanca i pod wptywem bawiacego
sig thumu wraca do zycia. Swiadczy o tym chocby opis jego zachowan, ktéry
wyraznie ujawnia Kierunek zmiany — od $mierci (oniemienie, bretnal kojarzacy
si¢ z ukrzyzowaniem, pojawiajace si¢ okreslenie ,,skazaniec”) ku zyciu (taniec,
$miech, ,rozkrzyzowanie”, bedace znakiem psychicznego uwolnienia si¢ od
oczekiwania na $mier¢ krzyzowa). Co ciekawe, zanim Barabasz u§wiadomi so-
bie odmiang losu, odczuje to jego cialo, pokazane w poszczegdlnych gestach,
fragmentach, ktore maja dopiero ztozy¢ si¢ na nowego cztowieka:

Pije, lecz mowy nie odzyskat,
Jeszcze nie pojal, ze ocalat.
Dton, ktora kubek wina $ciska —
Jakby $ciskata teb bretnala.

Stopy pod stotem placze w tancu
Szalenca, co o drogg pyta:

Kazda z nich stopa jest — skazanca,
A wolna! Zywa! Nieprzebita! [...]

Cyt. za: P. Sarubbi, Od Barabasza do Jezusa..., s. 101.
Tamze, S. 97.
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Ryknat Barabasz $miechem wreszcie,
Rece szeroko rozkrzyzowat —

I poszta nowa wie$¢ po miescie:

— Zyje! Zartuje! Bestia zdrowa!®

To jednak nie jest final wiersza. Ranek, powszechnie kojarzony z poczat-
kiem i odrodzeniem, zastanie bohatera ptaczacego samotnie. Ttum, opuszczajac
gospodg, zabiera ze sobg rados¢, ktora okazata si¢ tylko chwilowym odpregze-
niem albo odreagowaniem silnego stresu. Posta¢ i tym razem zostata ograniczo-
na wylacznie do gestow i reakcji nerwowych (tu $miechu i ptaczu'®). Wydaje sie
nawet, ze wigcej dowiadujemy si¢ o przezyciach Pilata, ktéry nie mogac zasnac,
probuje przeciez zracjonalizowaé powody swojego zachowania, co zapisuje
wers: ,,Beztadnie tancza mu [Pitatowi — J.W.] w pamigci / Stowa — polityka,
thum i wiara™",

Finatowy ptacz okresla relacje Barabasza z innymi. To kolejny osobny
wsrod thumu, dlatego nie stanie na jego czele, nawet jesli Pitat obawia si¢ zamie-
szek w miescie. Skonczy jako atrakcja, by zwielokrotni¢ zyski gospodarza. Ale
ten wlasnie gest przemienia Barabasza w czlowieka i wywyzsza go ponad ba-
wiaca si¢ hotote (takie okreslenie pojawia si¢ w finale wiersza). Ostatni refren
zamyka przeciez nieco odmieniony wers: ,,Barabasz czlowiek tez!”. Oczywiscie,
mozna go czyta¢ na wiele sposobow — ironicznie (przywotujac podobne zdania
z tradycji literackiej, np. ,,] Niemcy sa ludzie”** z Konrada Wallenroda Adama
Mickiewicza czy ,,ludzie maja serca™® z opowiadania Sachem Henryka Sien-
kiewicza'*) albo jako probe/potrzebe przebaczenia. Dostrzezone czlowieczen-
stwo Barabasza dowarto§ciowuje go, zastepujac wczesniejsze okreslenia: totr,
zbrodniarz, szaleniec, skazaniec, bestia.

Jeszcze mniejsza role Barabasz odgrywa w zachowanym fragmencie dialogu
Jozefa Wittlina, opublikowanym pod takim wtasnie tytulem w dwutygodniku
»Sygnaty” we Lwowie 1 kwietnia 1939 roku, a wigc na tydzien przed Wielkano-
ca. By¢ moze miat to by¢ jeden z zapowiadanych w 1924 roku dramatéw na
tematy biblijne. W wywiadzie udzielonym ,,Wiadomos$ciom Literackich” byly
kierownik literacki Teatru Miejskiego w L.odzi wyznat:

® J. Kaczmarski, Kara Barabasza, http://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/wiersze/kara-
barabasza/ [dostep: 1.08.2016].

Por. H. Plessner, Smiech i placz. Badania nad granicami ludzkiego zachowania, przet. i oprac.
A. Zwolinska, Z. Nerczuk, postowie A. Zwolinska, Kety 2004.

J. Kaczmarski, Kara Barabasza.

A. Mickiewicz, Konrad Wallenrod, oprac. S. Chwin, Wroctaw — Warszawa — Krakoéw 1998,
S. 97 (cz. 6: Pozegnanie, W. 25).

H. Sienkiewicz, Sachem, [w:] tegoz, Wybor nowel i opowiadan, oprac. T. Bujnicki, Wroctaw —
Warszawa — Krakéw 1992, s. 419.

O mozliwo$ciach czytania obu tych fraz zob. J. Waronska, Sachem — performer czy postaé
sceniczna?, ,,Ruch Literacki” 2016, z. 3, s. 322.
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Ngci mnie teatr, ale nie ten, do ktorego dzi$ zmuszony jestem chodzi¢. Marzy mi sig teatr
wielkich widowisk tragikomicznych, ktory by w formie jak najbezposredniejszej odda-
wal mit naszej wspotczesnosci. Zwierz¢ si¢ panu, ze od kilku lat obcuj¢ juz poufnie
z szeregiem postaci, ktore pojawi¢ si¢ maja w cyklu utworéw dramatycznych — moze juz
w niedalekiej przysztosci. Nie mogg jeszcze panu doktadnie powiedzieé, co to bedzie, ale
zdaje mi sig, Ze watek zasadniczy juz mam. Beda to zaktualizowane tematy biblijne™.

Zamiar pisania utworow scenicznych Wittlin potwierdzat takze w kolejnym
wywiadzie ,,Wiadomosci Literackich” z 1928 roku’®,

Trudno dzi$ rozstrzygnaé, czy drukowany fragment to wyimek z przygoto-
wywanego utworu czy moze raczej $wiadoma decyzja, nawiazujaca do praktyk
romantycznych'’. Ciekawy jest natomiast stosunek tytutu do przedstawionego
dialogu. Barabasz nie pojawia si¢ na scenie, ale w rozmowie Pitata i Faryzeusza
rozstrzyga si¢ takze jego los. Oto dwoch decydentdow omawia wydarzenie, ktore
rozegra si¢ przed swigtem Paschy.

Glownym tematem dialogu jest Jezus i mozliwo$¢ pozbycia si¢ go wskutek
oskarzenia o przygotowywanie buntu przeciwko wtadzy rzymskiej. Dla faryze-
uszy to bluznierca, jednostka niewygodna, dla Pitata ,,mtody fanatyk™ i ,,fantasta
z Nazaretu”. Wprawdzie namiestnik rzymski darzy go sympatia, ale pod wpty-
wem argumentéw przeciwnika zmienia swoje oficjalne stanowisko, by uniknaé
oskarzenia, ze jest wrogiem imperium. Ale i wowczas wynajduje okreslenia,
ktére powinny zneutralizowaé zarzuty Faryzeusza:

A moze to prorok? Mieliscie przeciez niezliczona ilo$¢ prorokéw, wieszczbiarzy, na-

uczycieli! A moze to po prostu literat, reformator przestarzatych poje¢ moralnych?...
Bardzo zajmujace sa jego pisma. Szkoda, Ze nietlumaczone na tacing®®,

Faryzeusz probuje przekona¢ Pilata, ze zbrodnie naruszajace obowiazujacy
porzadek polityczny czy spoleczny sa znacznie grozniejsze niz morderstwa Bara-
basza. Taka antyteza: ukrzyzowany Jezus — uwolniony Barabasz zaczyna wigc
posrednio funkcjonowac¢ jako oskarzenie wspolczesnosci, gdy zycie czlowieka
okazuje si¢ mniej wazne niz interesy poOsiadajacych. Wydrukowany niemal
w przeddzien wybuchu II wojny $wiatowej fragment, ktdéry moglby zostaé¢ odczy-
tany jako atak na Zydow, ujawnia mechanizm fanatyzmu i staje sie kolejnym do-
wodem humanistycznej i pacyfistycznej postawy autora. Faryzeusz argumentuje
swoje stanowisko odwotaniami do Tory i szabatu, by zakonczy¢ na sprawach eko-
nomicznych, ktore, jak sie wydaje, sa istota sporu miedzy Zydami a Jezusem:

On [Jezus] tez morduje. Rzecz o wiele wazniejsza od cztowieka. On morduje Torg, mor-

duje szabat, Oblubienice Panska, morduje porzadek $wiata. Uzdrawia chorych w dniu

>

Nowy przeklad ,, Odysei”. Rozmowa , Wiadomosci Literackich” z Jozefem Wittlinem,
,,Wiadomosci Literackie” 1924, nr 12, s. 1.

J. Wittlin, Jozef Wittlin o sobie. Wywiad wiasny , Wiadomosci Literackich”, ,,Wiadomosci
Literackie” 1928, nr 10, s. 1; pisownia i interpunkcja zostaty uwspodtczesnione.

Zob. np. A. Kurska, Fragment romantyczny, Wroctaw 1989.

18 3. wittlin, Barabasz, ,,Sygnaty” 1939, nr 66, s. 4.
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szabatu, jada razem z celnikami, nie myje rak przed jedzeniem (Faryzeusz placze). My-
$my Torg nosili przez pustynig, upadaliSmy pod cigzarem Arki Przymierza! Po to, aby
pierwszy lepszy przybleda nam ja zniszczyl? On niszczy handel i niszczy przemyst,
i niszczy dobrobyt Judei®®.

O tym, kim dla Wittlina byt Chrystus, mozna dowiedzie¢ si¢ chocby z tek-
stow krytycznych, a jego fascynacje chrzescijanstwem potwierdzata corka Elz-
bieta w rozmowie z Lukaszem Tischnerem opublikowanej w 2015 roku®. Miat
to by¢ ,,Arcy-Czlowiek”, pelen sprzecznosci i wahania, o czym przekonywat
w recenzji ksiazki Henriego Barbusse’a Jésus™'. Tymczasem Faryzeusz przed-
stawia go jako wroga tradycji narodu zydowskiego i jednostke cierpiaca na
»przerost indywidualizmu”.

Forma dialogu Wittlina, spor dwoch wplywowych postaci, przywodzi na
mys$l wyimek Jezus przed Pitatem George’a Bernarda Shawa drukowany na
famach ,,Wiadomosci Literackich” (1934, nr 22, s. 1) w tlumaczeniu Floriana
Sobieniowskiego, pochodzacy z przedmowy autora do sztuki Nad przepasciq.
Co wigcej, fragment Wittlina moglby by¢ wstegpem do tekstu Shawa. Dramatopi-
sarz angielski tym razem skupit swoja uwage na potedze stowa, a takze praw-
dzie, ktora ostatecznie zwyciezy, nawet jesli zdaje si¢ tak staba i upokorzona.

Pitat Shawa chce by¢ sedzia sprawiedliwym, postugujacym sig narzedziami
logiki, dlatego probuje wyjasni¢ Jezusowi, dlaczego zostal wydany przez swoich
braci. Wedtug Rzymianina jest on ,,poetyckim wioczega”, ktory zgodnie z zasa-
da licentia poetica nie ponosi odpowiedzialnosci za stowa, gdy tymczasem Zy-
dzi zgorszyli si¢ propagowana przez niego postawa; z tego tez powodu Judasz,
nazywany skarbnikiem, nie moégt mu wybaczy¢ marnotrawienia pieni¢dzy.

W rozmowie Pitata z Jezusem pojawia si¢ rowniez watek Barabasza. Dla
Rzymianina jest to morderca, cztowiek niebezpieczny, zastugujacy na ukrzyzo-
wania, i dlatego alternatywa przedstawiana ttumowi przyjmuje posta¢: zadawa-
nie $mierci (Barabasz) a wskrzeszanie z martwych (Jezus):

Na swoja obrong nie przytaczasz nic procz pustego frazesu o prawdzie. Jest we mnie
szczere pragnienie ocalenia ciebie, gdyz jesli ciebie nie wypuszczg, bed¢ musial wypu-
$ci¢ tego totra Barabasza, ktory w bezprawiu zaszedt dalej niz ty i popetnit mgzobojstwo,
podczas gdy ty, jak stysze, wskrzesites z martwych jakiego$ Zyda. Wiec po raz ostatni
wzywam ci¢, wytez wszystkie moce swego umystu i wyszukaj jaki$ godziwy powod, po-
zwalajacy na wypuszczenie buntownika i bluzniercy na wolno§é?.

Co ciekawe, w zakoniczeniu cytowanej wypowiedzi Pitat wykorzystuje ofi-
cjalne zarzuty stawiane Jezusowi przez faryzeuszy — bunt i bluznierstwo. Naza-

Tamze.

Zob. ,,Spraw zebys byl”. Z Elzbietq Wittlin-Lipton rozmawia Lukasz Tischner, ,JKonteksty
Kultury” 2015, z. 4, s. 489-496.

J. Wittlin, ,,Jésus” Barbusse’a, [w:] tegoz, Orfeusz w piekle XX wieku, postowie J. Zielinski,
Krakow 2000, s. 444-445,

G.B. Shaw, Jezus przed Pitatem, przet. F. Sobieniowski, ,,Wiadomosci Literackie” 1934, nr 22, s. 1.
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rejczyk probuje nieco inaczej ukierunkowac t¢ rozmowe. Nie mowi o Baraba-
szu, ale o Rzymie. Proponowana przez niego antyteza brzmi: Rzym — chrzesci-
janstwo, trwoga i przemoc — mito$¢ blizniego, ostateczny upadek — zwycigstwo.
Tym samym Barabasz, a przede wszystkim jego utaskawienie, staje si¢ oznaka
ziemskiej sprawiedliwosci. Prawo ludzkie, bez wzgledu na sposob zadekretowa-
nia, okaze si¢ za stabe wobec ostatecznych rozstrzygnie¢.

Pytanie Pitata o prawdg, tak mocno eksponowane przez Shawa, ujawnia po-
trzebe pewnosci, wedtug jakich kryteriow nalezy postgpowaé. Czy wazne sa
zasady konwencjonalne, uznane przez okre$lone spoleczenstwo, czy potrzeba
pewnosci, czgsto uzyskiwana przez jednostke w wyniku podejmowanego przez
nia trudu analizy. Zagadnienie to zyskuje na znaczeniu wspotczesnie, gdy od cza-
sow Michela Foucaulta $wiat nie tyle poszukuje jedynej prawdy (bo w nia nie
wierzy), ile raczej mechanizméw pozwalajacych uznaé¢ subiektywny sad za praw-
deg. Ten aspekt rozwazan francuskiego filozofa eksponowata Ewa Charkiewicz:

Statym watkiem dociekan Foucaulta byta analiza dyskursywnych ,.gier prawdy”, ktore
tocza si¢ w domenie praktyki i przy pomocy ktérych jednostka poznaje i tworzy siebie
oraz swoje zwiazki z innymi. Rozszyfrowujac te gry, Foucault nie szukat prawdy, ale
wiedzy o tym, jak prawdy sa konstruowane oraz jakie sa wzajemnie konstytuujace
zwiazki miedzy prawda, wiedza i wladza®.

Na drugim biegunie przedstawiania postaci Barabasza w XX wieku umiescic¢
nalezy oczywiscie powie$¢ oraz dramat Para Lagerkvista, a takze Golgote Stani-
stawa Brejdyganta, utwory w catosci niemal jemu poswigcone. Szwedzki pisarz
za pomoca narracji zmediatyzowanej, co prowadzi do swego rodzaju zobiekty-
wizowania rzeczywistosci, wtasnie wskutek zmultiplikowania wersji, przedsta-
wia dalsze zycie totra, ktory po cudownym ocaleniu przez lata bedzie zmagat si¢
z pytaniami: kim byl Ukrzyzowany, czym jest chrzescijanstwo i jaka on, Bara-
basz, odegrat role w historii zbawienia.

Tym razem poznajemy emocje, wspomnienia i przezycia tej postaci. Staje
si¢ ona przyktadem cztowieka, ktory chcialby uwierzy¢, ale mimo uczestnicze-
nia w wydarzeniach po$wiadczajacych bosko$¢ Chrystusa, wcigz brakuje jej
ostatecznego dowodu. Lagerkvist konsekwentnie buduje analogi¢ migdzy Bara-
baszem a Jezusem, o czym pisal Szladowski, czyniac z niego bohatera na wskro$
paradoksalnego®. Postaé ta dziata niemal jak pas transmisyjny upowszechniania
chrze$cijanstwa, wiec przypomina troche meza-poete z Nie-Boskiej komedii
Zygmunta Krasinskiego — ptynie przez niego strumien pigknosci, cho¢ on sam
nie jest pigkny. Aresztowany w czasie podpalenia Rzymu, zostaje uznany przez
sad za chrzesdcijanina, zdrajcg¢ i buntownika, podczas gdy dla chrzescijan jest

2 E. Charkiewicz, Aneks. Michela Foucault analityka wladzy, [W:] Zniewolony umysi 2.
Neoliberalizm i jego krytyki, red. E. Majewska i J. Sowa, Krakow 2007, s. 88.

2% Por. M. Szladowski, Boskie figury zla..., s. 61-64. Autor pisze wprost: ,gléwny bohater
przechodzi droge potencjalnej przemiany w Jezusa. Jednak obecna w tekscie symbolika nie
pozwala na jednoznaczne odczytanie rezultatu tych prob” (tamze, s. 61).
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weiaz cztowiekiem obcym i przekletym, ,,ktorego zwolnili w miejsce Mistrza”?.

Te nienawis¢ stara si¢ nieco wyciszy¢ Piotr, nastgpca Jezusa, dostrzegajac w nim
osobg tragiczna, naznaczong brakiem wiary:

— To cztowiek nieszczgsliwy — powiedziat — nie mamy prawa go sadzi¢. Wszyscy$my
pelni wad i utomnosci i nie dla naszych zastug Pan si¢ nad nami lituje. Nie mamy prawa
potepia¢ cztowieka, za to, ze nie ma Boga, ktoremu by stuzyt.

Spuscili oczy, jakby nie mieli odwagi patrze¢ na Barabasza teraz, po tych ostatnich
przerazajacych stowach. Odsungli si¢ od niego i wrocili na dawne miejsca. Wraz z nimi
ciezkim krokiem odszed i starzec wzdychajac gleboko?.

By¢ moze, taka postawa Piotra jest skutkiem ich wcze$niejszego spotkania.
Po $mierci Chrystusa Barabasz pocieszat go w rozpaczy, ze zaparl si¢ Mistrza
tuz przed jego meka:

Barabasz odpowiedziat, ze — jego zdaniem — przebaczy. W istocie nie zaciekawita go

zbytnio cata ta historia, powiedziat tak jednak, gdyz nie potrafit opanowaé odruchu

wspotczucia dla kogos, kto oskarzatl si¢ niczym zbrodniarz, chociaz wlasciwie nic ztego
nie zrobit. Czy istnieje bowiem na §wiecie cztowiek, ktory nigdy nikogo nie zawiodt??’

Rowniez wydarzenia Golgoty Brejdyganta, dramatu w trzech aktach z epilo-
giem, rozgrywaja si¢ na przestrzeni dwudziestu kilku lat. Akcja zaczyna si¢ pot-
tora roku przed ukrzyzowaniem Chrystusa, a konczy dwadziescia kilka lat po
cudownym uwolnieniu Barabasza (jego syn ma w epilogu 27 lat). Tym razem
biblijna historie nieco uwspoiczesniono — bohaterowie ¢wicza karate, postuguja
si¢ pistoletami i tadunkami wybuchowymi. I cho¢ w dramacie pojawiaja si¢: Jan
Chrzciciel, Judasz, Pitat, to wlasnie Barabasz zdaje si¢ by¢ jednym z glownych
aktoroéw tej historii (jest nieomal lisem i Iwem), cho¢ dopiero epilog ujawni, ze
prawdziwym inspiratorem wydarzen byt Grek, Xenos, cynicznie walczacy
o wladze nad thumem.

To z rozkazu Barabasza Judasz wstepuje w szeregi zwolennikdw Jezusa, to
rowniez on planuje zamieszki w czasie ukrzyzowania Nazarejczyka. Bohater
Brejdyganta to bojownik walczacy o odzyskanie niepodlegtosci Judei, ktorego
dzialalno$¢ obrosta juz legenda, dowddca ,tych brygad, co morduja na prawo
i lewo”?, jak powie jeden z agentow, mozna by dzi§ powiedzieé¢ terrorysta,
a jednak cztowiek szlachetny, oddany ludziom, cho¢ nieco porywczy. Niemal
poczatku ujawnia on swoja fascynacje Jezusem, chetnie postuguje si¢ jego sto-
wami, a z uptywem lat nawraca sig na jego nauke. W poczatkowo wstrzymanym
przez komunistyczna cenzure¢ epilogu Barabasz wciaz powraca do tematu Naza-
rejczyka i zaczyna przedktada¢ stabo$¢ nad przemoc. Inaczej niz w powiesci
Lagerkvista, tu przemiana staje si¢ faktem, a jej skutkiem bedzie marginalizacja

% p, Lagerkvist, Barabasz, s. 132—133.

Tamze, s. 133.

Tamze, s. 30.

S. Brejdygant, Golgota, [w:] tegoz, Wyzwolony i inne dramaty, Torun 2013, s. 85.
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postaci. Oficjalnie Barabasz nadal jest przywodca, to przeciez jego imieniem
podpisywane sa wyroki i to on odpowiada za los zaktadnika — nawrdconego na
chrzedcijanstwo setnika, ale ostatecznie zostanie zabity przez syna Henocha,
dowodce strazy, ktéry traktuje jego nowe wcielenie jako przejaw postepujacego
zniedoteznienia. Ojciec i syn reprezentuja dwie skrajne postawy — potrzebe
przebaczenia i zadze zemsty. Wprawdzie pokrewienstwo jest dla nich niespo-
dzianka, ale przeciez syn zachowuje sig¢ jak ojciec w mtodosci:

HENOCH

Co si¢ z toba dzieje, Barabaszu?... Nie obchodzi mnie, co méwia tamci w Jerozolimie. Ja
ci¢ teraz pytam, ja!... Odkad pamig¢ moja si¢ga, byles ze mna. Twoje imig... Wielki
Msciciel!... Tak, Wielki Msciciel istnial gdzies, walczyl w imieniu bezdomnego dziecka,
wyrzutka i ztodzieja widczacego sig po przedmiesciach miasta. Kiedy glodny zasypiatem
w jakiej$ norze, moéwitem sobie: On jest. Przyjdzie czas, ze nakarmi i napoi biedakow —
kiedy juz pozabija tych, ktorzy okradli, ktdrzy zgtadzili moja matke.

[...]

BARABASZ

Przez cate zycie idg do celu i nie przyblizylem si¢ do niego ani na krok. Wciaz widzg
wokot spojrzenia pelne nienawisci albo oczy zamglone konaniem, $miertelne konwulsje
zabijanych i dzikie podniecenie tych, ktorzy zabijaja. Cel wciaz tak samo odlegly, ludzie
wciaz tak samo zli. Wigc dokad ide?... Gdzie prowadzi ta droga?... (pauza) Zapomnia-
fem juz, jak wyglada ludzka twarz. Po prostu ludzka twarz. Nie maska uksztaltowana
skurczem strachu czy nienawisci. ..

Ostatecznie Henoch, ktory jako Msciciel narodu zabija Barabasza, zginie
z rak Arona, a wladze przejmuje Xenos, od poczatku traktujacy wszystkich in-
strumentalnie i dbajacy wylacznie o zwycigstwo sprawy. To on przeciez thuma-
czyl Barabaszowi, w jaki sposob nalezy wykorzysta¢ ukrzyzowanie Chrystusa:

Sam to powiedziates. Na krzyzu okaze si¢ naszym Mesjaszem. Napiszemy jego naukeg.
Trzeba bedzie tylko wygubié tych jedenastu, zeby nie $wiadczyli przeciwko nam®.

Z tego powodu wtadza w rekach Xenosa oznacza przede wszystkim wzmo-
zony terror i pogarde wobec pojedynczego cztowieka. Ale w finale Miriam,
zwolenniczka nowej wiary i ukochana Henocha, zapowiada, ze nazwie jego syna
Barabaszem i ze to on odnowi $§wiat, tym samym przezwycig¢zajac nienawisc.
Nowy Barabasz bgdzie realizowat ideaty nawrdoconego dziada i przyczyni sig¢ do
zapanowania na ziemi wiecznej szczgsliwosci.

Spotkanie Barabasza z Pitatem i Jezusem odbywa sig¢ u Brejdyganta w wig-
zieniu, w akcie I1I, gdy Pitat przychodzi uwolni¢ ztoczynce, cho¢ czyni to nieja-
ko wbrew sobie. Tym razem wyjatkowos$¢ Jezusa, ktory ogranicza do minimum
wypowiadane stowa, ujawniaja teatralne srodki. Nazarejczyk pojawia sig¢ bo-
wiem w ,,szeroki[m] strumieni[u] jaskrawego $wiatta”®". Barabasz Brejdyganta

2 Tamze, s. 104-105.
%0 Tamze, s. 80.
81 Tamze, s. 90.
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to obronca cierpiacych i ponizonych, ktdry rozumie sobie wspodtczesnych, ich
problemy i potrzebe zmiany. To wlasnie on wyjasnia Pitatowi, dlaczego Zydzi
postanowili pozby¢ si¢ Jezusa:

Narod to rzesza, zbiorowos$¢. Scalaja ja $wigtosci. Nazarejczyk to dla nich, dla kaptanow
narodu — bluznierca. Mato méwi o plemieniu, duzo o cztowieku. Nie o wszystkich —
méwi o kazdym... I kaze kocha¢ nieprzyjaciotl. Ja cheg odebra¢ im wiadze — tak oni sa-
dza. A on?... Bluzni. Do tego niezrozumiale. Niepojete jest najniebezpieczniejsze®.

2. Kim byl Barabasz?

Sprawa pozornie wydaje si¢ oczywista. Okreslenia ewangeliczne klasyfikuja go
W sposob niepozostawiajacy zadnych watpliwosci — ,,znaczny wigzien” (Mt 27, 16),
oskarzony o zabojstwo i uwigziony z buntownikami (M 15, 7; L 23, 19). Wigcej
przeczytamy w spisanych wizjach mistyczki Anny Katarzyny Emmerich, ktora
nastgpujaco wyjasniata okreslenie ,,zbrodniarz”:

W czasie rozruchdw mordowat ludzi niewinnych, trudnit si¢ czarnoksigstwem i dla swo-

ich celow rozcinat brzuchy niewiastom brzemiennym. Stowem, popehit mndstwo okru-

cienstw®,

Tym samym tlum, ktory ,,w rankingu popularnosci” opowiedziat si¢ za Ba-
rabaszem, wydajac na $mier¢ Jezusa, przez niewierzacych uznanego za cudo-
tworce i falszywego Mesjasza®, opowiadal si¢ za jednostka silna, przywodca
aktualnym lub mozliwym. Ale w postaci ocalonej niepokoi réwniez jej imig,
a raczej przydomek. Z aramejskiego ,,Bar-abba” to ‘syn ojca’. U Lagerkvista
przydomek jest thumaczony najprosciej. To herszt zbdjcow, ktory po zabdjstwie
ojca, Eliaha, objat wtadze nad jego banda, a $wiadectwem tej walki byta czer-
wona szrama na policzku. ,,Bar-abba” znaczyto wigc ‘pdjscie sladami ojca’.

O innych mozliwosciach odczytania tej nazwy opowiada, by¢ moze nieco
bluzniercza dla chrzescijan, powies¢ Hjalmara Soderberga Jezus Barabasz
(Z pamietnikéw porucznika Jéigerstama). Narratorem jest emerytowany zotnierz
szwedzki, mieszkajacy w Kopenhadze na poczatku XX wieku, ktory postanawia
spisa¢ swoje wspomnienia z poprzedniego zycia, gdy jako bratanek Kajfasza
spotkat si¢ z Jeszua. Pomijajac pomyst wykorzystania reinkarnacji jako sposobu
opisania Galilei z czasOw powstania chrzescijanstwa, w dodatku z perspektywy
prawowiernego Zyda, oraz hipoteze, Ze Jezus ostatecznie zostal uwolniony przez
Pitata, w dyskusji migdzy niedosztym a przyszlym teologiem, Josefem Marinem
i Kristensenem, pojawia si¢ kilka wersji biografii Barabasza — rozbojnik, przy-

%2 Tamze, s. 92.

¥ A.K. Emmerich, Pasja, przel. ks. K. Stola, Radom 2004, s. 125.

% Terminem ,,ranking popularnoéci” w kontekécie wyboru zorganizowanego przez Poncjusza
Pitata postuzyt sig arcybiskup Jozef Zycinski, por. J. Salij OP, Kto dzisiaj jest Barabaszem?,
»W Drodze” 2014, nr 4, http://www.miesiecznik.wdrodze.pl [dostep: 30.07.2016].
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wodca powstania przeciwko Rzymowi, czyli wichrzyciel, syn uczonego w pi-
$mie, rabina, parodia wymarzonego kréla zydowskiego (figura krola btaznow),
wreszcie falszywy Mesjasz®. Uwaga na temat przydomka pojawia si¢ w czesci
wspomnieniowej, ale umieszczona w nawiasie jest wiedza przyniesiona z ze-
wnatrz, z czasow wspotczesnych narratorowi, ktory zapoznat si¢ z d6wczesnymi
ustaleniami na temat $wiata starozytnego, albo jest wyjasnieniem skierowanym
do czytelnika tych wspomnien:

(Barabba, czyli ,,syn ojca”, to przydomek, jaki prawowierni zydzi nadawali falszywym
mesjaszom, zadajacym, by nazwac ich ,,synami Bozymi”, i méwiacym o Najwyzszym z
bezceremonialnoscia, familiarnoscia jako o swoim ojcu)®.

Wersja, ze Barabasz jako przywodca powstania uchodzit za falszywego Me-
sjasza walczacego o wolno$¢ Zydow, zaczyna wspolczesnie zwyciezaé. Jako
hipoteza pojawita sie w ksiazce Benedykta XVI Jezus z Nazaretu. Jacek Salij
streszczal interesujace go fragmenty, zaznaczajac wyraznie, ze nie jest to ofi-
cjalne stanowisko Kosciota katolickiego:

Ot6z wolno si¢ domyslaé — pisze Benedykt XVI — ze Bar-Abbas (Syn ojca) jest to imig
mesjanskie, analogiczne do imienia Bar-Kochba (syn gwiazdy), przywodcy nastgpnego
po 70 roku wielkiego powstania, ktore miato miejsce w 132 roku. Bar-Abbas moglt by¢
przywodca szybko sthumionego powstania, ktore ewangelisci Marek i Lukasz nazywaja
,rozruchem” — i by¢ moze z tego powodu w ewangelii Mateusza jest on nazwany
,,zZhacznym wigzniem”. Ponadto dziatajacy w pierwszej potowie III wieku chrzescijanski
teolog Orygenes odnotowal, ze spotkal rgkopisy ewangelii, w ktorych Barabasz jest na-

zwany ,,J ezus-Barabbas”®’.

Poglady i hipotezy Benedykta X VI bliskie sa ustaleniom Soderberga, co nie
powinno dziwi¢, poniewaz powies¢ powstala na podstawie lektury zrédet wcze-
snochrzescijanskich. O takiego Barabasza, partyzanta, walczacego z Owczesnym
protektoratem rzymskim, upomniat si¢ takze w rozmowie z Waldemarem Ko-
walskim historyk Uniwersytetu Warszawskiego tukasz Niesiotowski-Spano,
wskazujac jednocze$nie ugrupowanie sykariuszy jako mozliwe zaplecze poli-
tyczne tej postaci (co czyni dramat Brejdyganta bardziej realistycznym):

Przez wiele wiekéw Kos$ciot zyt w przekonaniu, ze Barabasz byt zwyklym morderca.
W tej chwili jestesmy sktonni sadzi¢, ze nie byl on pospolitym bandyta a raczej zydow-
skim powstancem, uczestnikiem ruchu antyrzymskiego. Skazanie tego niewygodnego dla
Rzymian cztowieka miato zatem ewidentne znaczenie dla stabilnosci wladzy rzymskiej
w Judei; nie byt to zwykly wyrok dla rzezimieszka®.

% H. Soderberg, Jezus Barabasz. (Z pamietnika porucznika Jigerstama), przel. P. Pollak,

Wroctaw 2005, s. 38, 56-59.

Tamze, s. 34.

J. Salij OP, Kto dzisiaj jest Barabaszem?

L. Niesiotowski-Spano, Barabasz byl bojownikiem o wolnosé, a nie bandytq, http://scienceinpoland.
pap.pl/aktualnosci/news,389268,dr-niesiolowski-spano-barabasz-byl-bojownikiem-o0-wolnosc-
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Podobnie przedstawit Barabasza Mel Gibson w swoim filmie. I cho¢ mozna
by bada¢ zalezno$¢ migdzy przywotywanymi tekstami, znacznie bardziej intere-
sujacy jest fakt zmiany stosunku do tej postaci. Pietro Sarubbi, odtworca roli
Barabasza, cytuje stowa rezysera, wyja$niajace jej znaczenie:

On nie jest totrem, ale przywodca Zelotow, ktorzy mieli silg sprzeciwié¢ si¢ rzymskiemu

imperium. Walczac z Rzymianami, zostat uwigziony i torturowany. Okrutnie traktowany

zmienit si¢ w zwierzg i tak jak zwierzgta, nie moze mowic, ale wszystko wyraza spojrze-
niem. [...] Bedziesz musiat zaistnie¢ jako bestia, ale w glgbi twoich oczu musi pozostaé
spojrzenie uczciwego cztowicka™.

Dodaje takze, ze byl to ,,cztowiek praw[y], ktory dochodzi sprawiedliwosci,
ale w niewlasciwy sposob”®, odwazny, ktérego niesprzyjajace okolicznosci
przemieniaja w besti¢”’. W ten sposob Barabasz rzeczywiscie okazywat sie
symbolem wspotczesnosci, a nawet jej produktem. Zostat przez nia symbolicz-
nie stworzony i okaleczony (zapomniany). Robiac wszystko, jak nalezy, wedtug
ludzkiego rozumienia, stawat si¢ wyjetym spod prawa. ..

Ale pytanie o biografi¢ Barabasza w wielu przypadkach nie konczy si¢ na jego
uwolnieniu w przeddzien $§wigta Paschy. Szereg biograficznych hipotez przedsta-
wil Zbigniew Herbert, podkreslajac, ze jego dalsze zycie byto potrzeba poradzenia
sobie z nieprzewidywalnym, a moze nawet po ludzku niesprawiedliwym:

A Barabasz by¢ moze wrocit do swej bandy

W gorach zabija szybko rabuje rzetelnie

Albo zatozyt warsztat garncarski

I rece skalane zbrodnia

czys$ci w glinie stworzenia

Jest nosiwoda poganiaczem mutdéw lichwiarzem

wiascicielem statkow — na jednym z nich zeglowat Pawet do Koryntian
lub — czego nie mozna wykluczy¢ —

stat si¢ cenionym szpiclem na zotdzie Rzymian®.

Roéwniez pozostali tworcy wpisali si¢ w nakreslony przez poetg zestaw mozli-
wosci. U Lagerkvista i Kaczmarskiego bezposrednio po uwolnieniu Barabasz
idzie do karczmy, ale pozostaje osobny wérod bawiacego si¢ ttumu. W wigkszosci
omawianych utworow niespodziewane ocalenie i ukrzyzowanie Chrystusa wyzna-
czy cezurg uniemozliwiajaca tej postaci powrot do dawnego i normalnego zycia.

U Lagerkvista pozar Rzymu czaséw Nerona staje si¢ dla Barabasza sygna-
tem do walki o nowy $wiat, poczatkiem powszechnej rewolucji zapowiadajacej
powrdt Chrystusa. Takiego Zbawiciela Barabasz postanawia poprze¢. Ale to nie
jest Bog chrzescijan.

¥ p. Sarubbi, Od Barabasza do Jezusa..., s. 102-103.

4 Tamze, s. 115.
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Inaczej historig¢ t¢ opowiedzial Gustaw Herling-Grudzinski. Dalsze zycie
ztoczyney poznajemy dzigki rekopisowi profesora Protocristianiego, ktory wier-
nie streszcza pergaminowy klocek spisany przez pustelnika Greka z Egiptu,
Helosa. W tej historii Barabasz od poczatku nienawidzit chrzescijan, cho¢ jed-
noczesnie ulegt fascynacji Jezusem; obserwowat go z daleka i przeklinat. Ich
spotkanie przed Pilatem byto wigc konfrontacja z zaciektym wrogiem, zto wcie-
lone spotykato si¢ z dobrem wciclonym. U Herlinga-Grudzinskiego Barabasz
powrocit do przestgpczego procederu. Nadal mordowat, rabowat i palit, a moze
nawet jego nienawisé do wiata wzrosta®.

Tym samym opowiadanie autora Innego swiata przeciwstawito si¢ wersji
Pira Lagerkvista czy przedwojennej opowiesci Giovanniego Papiniego Swiad-
kowie Meki Panskiej, w ktorej Barabasz postanowil zabi¢ Pilata, by pomsci¢
Chrystusa, a pojmany przez straze zostat stracony czterdziesci dni pozniej, takze
na Golgocie. Przy okazji opowie$ci Papiniego narrator, badacz dawnych tek-
stow, ale takze obserwator mechanizméw ich konstrukcji i sposobdw interakcji
z odbiorcami stwierdza:

Rzecz Papiniego powstata w roku 1938, wolno wigc zadawac sobie pytanie, czy pisarz
florentynski, chwalony czgsto za oryginalnos$¢ i zywo$¢ swego umyshu, nie wpadt ante
litteram na §lad egzystencjalnej alienacji. Takiego bowiem odmalowuje Barabasza: wy-
gnanego i wyobcowanego ze $wiata. Religijnym za$ bedac pisarzem, i to nader zarliwym,
zamierzal moze w osobie Barabasza pokazac¢ los cztowieka do zadnej nie przynaleznego
wiary. Cztowieka samotnego i przekletego®.

Takie same procedury czytania nalezato podja¢ wobec wszystkich autorow
piszacych o Barabaszu, by sprawdzi¢, w jakim stopniu kreacja tej postaci
opowiada o autorach i ich wspotczesnosci. Ale tu przechodzimy do nastgpnej
czesci. ..

3. Barabasz jako alegoria

Odpowiedzi na wczesniejsze pytania ksztaltuja znaczenia opowiesci, po-
srednio dookreslajac poszczegdlne formacje kultury. Mozliwo$¢ uznania historii
Barabasza za opowies$¢ o cztowieku w ogole tkwi juz w przydomku. Doskona-
tym przyktadem takiej lektury moze by¢ fragment artykutu Jacka Salija: ,,Sym-
boliczne jest imi¢ tego cztowieka. Barabasz znaczy: syn ojca. A przeciez kazdy
cztowiek jest dzieckiem swojego ojca!”™®.

Taka wyktadnig przypomniat takze Lukasz Maciejewski przy okazji insceni-
zacji Barabasza Para Lagerkvista w Teatrze im. Stanistawa Ignacego Witkiewi-
cza w Zakopanem:

* por. G. Herling-Grudzinski, Kief Barabasza, s. 415-417.
* Tamze, s. 403.
%], salij OP, Kto dzisiaj jest Barabaszem?
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Wszyscy zgrzeszyliSmy — zastugujac na $mier¢. Jezus zajal nasze miejsce na krzyzu

i dzigki niemu zyskaliémy zycie i wolnogé*.

Barabasz stawal si¢ wigc pierwszym grzesznikiem (a takze moralitetowym
Kazdym), za ktorego Chrystus ponosit $mier¢ najbardziej dostownie, ale Macie-
jewski zwracat takze uwage na duchowa i moralna wrazliwos¢ tej postaci oraz
jej metamorfozg. W zakopianskiej interpretacji dzieta Lagerkvista Barabasz
przekonywat odbiorcow, ze spotkanie z Chrystusem moze nastapi¢ w kazdym
momencie, bez wzgledu na wezesniejsze uczynki. Czasami jednak zamiast pew-
nosci zawierzenia moze przynie$¢ borykanie si¢ z wiara. Barabasz stawal si¢
wigc przyktadem agnostyka, ktory chciatby uwierzycé:

Ten mezczyzna w sile wieku w momencie ocalenia przed wyrokiem $§mierci jednoczesnie

stracit wiek i sity witalne. Jest teraz cierpiacym, bladzacym cztowiekiem. Ulepionym
7z krwi i kosci, czasami takze z ducha®.

Pozorna stabos$¢ — cierpienie i btadzenie — otwiera przed Barabaszem nowe
sfery, do tej pory zamknigte. Obok spraw cielesnych coraz wazniejsze okazuja
si¢ sprawy duchowe, obok sily i przemocy pojawia si¢ coraz wyzej warto$cio-
wana stabos¢.

Roéwniez Barabasz Brejdyganta uksztattowany zostat w odpowiedzi na
sytuacje polityczng Polski lat 80. XX wieku. Akcja sztuki rozgrywa si¢
wszedzie 1 nigdzie, w jakim$ dramatycznym bezczasie, gdy Rzymianie
i ukrzyzowany Chrystus pojawiaja si¢ tuz obok pistoletoéw z tlumikiem, ta-
dunkéw wybuchowych, samochodow czy sygnatow syren policyjnych. Ale
piesn $piewana przez zwolennikéw Barabasza w akcie II niepokojaco przy-
pomina pie$n zemsty z poczatkowych scen III czgsci Dziadow, gdy mowa
0 zemscie, gniewie i morzu krwi.

Ale Barabasza mozna roéwniez uznaé za alegori¢ niezniszczalnego i wciaz
odradzajacego si¢ zta. Heling-Grudzinski nazywa go ,,aktorem w masce
statysty™, celowo obnizajacym swoje znaczenie, by uspi¢ czujnoéé innych po-
staci. Jest to Barabasz wciaz nienawidzacy Chrystusa i dobra, co podkre$la ol-
brzymi kiet wystajacy z jego ust. Opowiadanie konczy si¢ wyznaniem profesora
Protocristianiego, podsumowujacym streszczenie i przektad Helosa:

Ale ja [...] widzg go [Barabasza] dalej. Widz¢ go codziennie, jak btaka si¢, z wyro$nig-

tym na nowo klem, ostrzejszym jeszcze niz poprzedni, na pustyni w ptonnej nadziei, ze

zstapi na ziemi¢ Chrystus, by zginaé nareszcie z jego rak, zaciskajacych si¢ na sama mysl

o tym. Po wieczne czasy, Bar Abba®.

Oczywiscie, wspotczesne hipotezy na temat tozsamosci Barabasza prowa-
dzi¢ musza do weryfikacji wczesniejszych znaczen, a takze do ponownego opi-

L. Maciejewski, Kto nie miluje, ,,Teatr” 2008, nr 3, s. 14.
Tamze, s. 15.

8 G. Herling-Grudzinski, Kief Barabasza, s. 402.

Tamze, s. 418.
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sania zydowskiego ,,rankingu popularnosci”. Zwracal na to uwage Niesiotowski-
-Spano w czesci drugiej cytowanego wywiadu:

Podkresla si¢ [wspolczesnie], ze lud Jerozolimy nie stat przed wyborem niewinny cztowiek

lub morderca, a raczej: nieznany szerzej nauczyciel (Jezus) albo szanowany bojownik

o0 wolno$¢ (Barabasz). Takie stanowisko przedstawit niedawno w swojej ksiazce obecny

papiez Benedykt X VI piszac o Barabaszu, jako o ,,zydowskim powstancu”. Zdaniem glowy
Kosciota, decyzja Zydow o uwolnieniu Barabasza nie byla wyborem oczywistego zta*.

Jacek Salij idzie o krok dalej. Przywoluje cytat z ksiazki Benedykta XVI,
cho¢ zdaje si¢ do konca nie dowierza¢ stawianym przez papieza hipotezom.
Wedhug Ratzingera to posta¢ mesjanska, ktora obiecuje Zydom wyzwolenie:

Wyglada to tak, jakby [Barabasz] byt sobowtdrem Jezusa, ktory na inny sposéb wysuwa
te same roszczenia. Zatem wyboru trzeba dokona¢ migdzy Mesjaszem, ktory toczy walke
[zbrojna], przyobiecuje wolno$¢ i wlasne krolestwo, i owym tajemniczym Jezusem, ktory
glosi utratg samego siebie jako drogg do zycia. Czy to dziwne, ze masy daty pierwszen-
stwo Barabaszowi?*!

W nastepnym akapicie, odpowiadajac na postawione w tytule pytanie: ,,kto
dzisiaj jest Barabaszem?”, stwierdza:

W $wietle powyzszej hipotezy pytanie, kto dzisiaj jest Barabaszem, wolno postawié
w zupetnie nowym sensie. Roznica migdzy Mesjaszem prawdziwym i mesjaszami fal-
szywymi jest mniej wigcej taka, jak migdzy Bogiem i bozkami. Mesjasz prawdziwy jest
jeden, mesjaszéw i mesjanizméw falszywych jest wiele®.

Salij podaje rowniez przyktady kwestionowanych postaw — faszyzm, rewo-
lucja, konsumizm czy absolutna wolnos¢. W takiej sytuacji Barabasz statby sig
uosobieniem sily, zadzy posiadania wtadzy, dobr oraz bezwzglednego dazenia
do wytyczonych celow. I nawet jesli pozadane wartosci sa pozytywne (np. odzy-
skanie niepodlegtosci), to jednak podwaza je droga, ktora do nich prowadzi.

Okazuje si¢ jednak, ze u Ratzingera znaczenie opozycji Barabasz — Jezus
jest nieco inne. Jego zdaniem ztoczynca czy éwczesny terrorysta uosabia to, co
racjonalne, co miesci si¢ w granicach ludzkiego dziatania. Z tego powodu wybor
thumu podkresla, ze za porzadek ziemski odpowiada wylacznie cztowiek:

Proponuje nam opowiedzenie si¢ za tym, co rozumne za prymatem $wiata zaplanowane-

g0, od poczatku do konca zorganizowanego, w ktorym Bog moze mie¢ swe miejsce jako
sprawa prywatna, jednak bez mozliwoéci wtracania sie w nasze istotne zamiary >,

L. Niesiotowski-Spano, Barabasz byt bojownikiem o wolnosc...

J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu, cz. 1, cyt. za: J. Salij OP, Kto dzisiaj jest Barabaszem? Uwagi
w nawiasach kwadratowych pochodza prawdopodobnie od Salija; por. J. Ratzinger, Jezus
z Nazaretu, cz. 1: Od chrztu w Jordanie do Przemienienia, przet. W. Szymon OP, Krakow
[2008], s. 47 oraz tegoz, Jezus z Nazaretu, cz. 2: Od wjazdu do Jerozolimy do Zmar-
twychwstania, przet. W. Szymon OP, Kielce 2011, s. 212.

J. Salij OP, Kto dzisiaj jest Barabaszem?

® J. Ratzinger (Benedykt XV1), Jezus z Nazaretu, cz. 1, s. 47-48.
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W drugiej czesécei ksiazki Ratzinger nieco inaczej rozktada akcenty, co od-
mienia znaczenia wyboru:

Ludzko$¢ zawsze bedzie stata wobec alternatywy: Albo méwienie ,tak” Bogu, ktory
w swym dziataniu postuguje si¢ tylko prawda i miloscia, albo stawianie na konkret, na to,
co uchwytne, na przemoc®*,

Wydaje sig, ze wspolczesnie Barabasz to nie tylko zagadkowy bohater bi-
blijnej historii, to takze coraz wyrazniejsza alternatywa dla Jezusa, alternatywa,
jak udowadniaja wspolczesni teolodzy i historycy, coraz mniej irracjonalna.
Zapoznajac si¢ z ustaleniami na temat tej postaci, zaczynamy rozumie¢ powody,
ktérymi kierowat si¢ thum, niekoniecznie bedacy wytacznie bezwolnym narze-
dziem w re¢kach faryzeuszy, probujacych w ten sposob ocali¢ dawny porzadek
i swoja pozycje. Ich dziatanie moglo rownie dobrze wynika¢ z ich racjonalnosci
i potrzeby kierowania si¢ logika, niejednokrotnie kwestionujaca przeciez porza-
dek boski. W opowiesciach o Barabaszu nie mozna bowiem zapomnie¢ o thumie,
przez moment dysponujacym nawet wtadza nad ludzkim zyciem (prawo faski)
i bedacym olbrzymia sita zdolna wywota¢ bunt. W literackich opowiesciach
thum uczestniczy w ,,paschalnej amnestii”®, cho¢ zbyt latwo usprawiedliwia
swoje postepowanie:

Pytam bo w pewien sposob bratem udziat w sprawie

Zwabiony ttumem przed patacem Pitata krzyczatem

tak jak inni uwolnij Barabasza Barabasza

Wotali wszyscy gdybym ja jeden milczat

statoby si¢ doktadnie tak jak sie sta¢ miato®.

Pytanie o Barabasza powinno wigc nie tylko ograniczac si¢ do proby odtwo-
rzenia jego biografii, zrekonstruowania psychiki i emocji, ale takze zrozumienia
thumu, by doktadnie przyjrze¢ si¢ sytuacji wyboru, wyboru, ktory rozgrywa sie
nieustannie, wyboru miedzy prawda a ludzka potrzeba zorganizowania przewi-
dywalnej i bezpiecznej codziennosci, wyboru zapisanego w antytezie: Chrystus
— Barabasz.
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Barabasz w kulturze XX wieku.
Funkcje postaci oraz sposéb jej istnienia

Streszczenie

Ustalenia wspoétczesnych historykow oraz teologéw autorka wykorzystala w analizie semio-
tycznej postaci Barabasza. Materiat badawczy stanowily utwory: Jezus Barabasz (Z pamietnikéw
porucznika Jigerstama) (1925) Hjalmara S6denberga, fragment dialogu Barabasz (1939) Jozefa
Wittlina, Barabasz (1950) Para Lagerkvista, Golgota (1987) Stanistawa Brejdyganta, Kara Bara-
basza (1989) Jacka Kaczmarskiego, Domysty na temat Barabasza (1990) Zbigniewa Herberta oraz
Kiel Barabasza (1990) Gustawa Herlinga-Grudzinskiego.

Teksty te przynaleza do réznych rodzajow literackich i odmiennie traktuja analizowana postac.
To bohater tytutowy albo nie, glowny albo marginalny, obdarzony skomplikowana psychika albo
ograniczony niemal wylacznie do imienia. To aktor pierwszoplanowy lub statysta, pospolity mor-
derca albo bojownik o niepodlegto$¢ Judei, niemal fatszywy Mesjasz.

Wymienieni pisarze nie tylko zastanawiaja si¢ nad tym, kim byl Barabasz, jakie byly jego dal-
sze losy, ale rowniez dlaczego mieszkancy Jerozolimy wilasnie jego uwolnili przed $wigtem
Paschy. Interesuja ich takze wspotczesne odczytania tej postaci — czy jest to zto uosobione, alego-
ria grzesznika (kazdego), za ktorego Chrystus umart na krzyzu w sposob niezwykle dostowny, czy
moze agnostyk, borykajacy si¢ z dowodami na istnienie Boga.

Stowa kluczowe: Barabasz, literatura XX wieku, tradycja mesjanska, onomastyka, konstrukcja
postaci literackiej.

Barabbas in the Culture of 20™ Century.
Functions of the Character and Its Manner of Existence

Summary

The author applied findings of modern historians and teologians in her semiotic analysis of the
character of Barabbas. As her research material she used following works: Jesus Barabbas (From
memoirs of lieutenant Jigerstama) (1925) of Hjalmar Sodenberg, the fragment of dialogue Barab-
bas (1939) of Jozef Wittlin, Barabbas (1950) of Pér Lagerkvist, Golgota (1987) of Stanistaw
Brejdygant, Kara Barabasza (1989) of Jacek Kaczmarski, Domysty na temat Barabasza (1990) of
Zbigniew Herbert and Kie/ Barabasza (1990) of Gustawa Herling-Grudzinski.

Those texts belong to different literary genres and treat the analyzed character different. He is
the title character or not, the main character or a marginal one, gifted with a complicated psyche or
limited nearly to his name. Actor in a leading role or an extra, a common murderer or a fighter for
the freedom of Judea, almost a false Messiah.

The abovementioned authors not only who was Barabbas, what was his further fate and also
why denizens of Jerusalem released him before Pesach festival. They are also interested in modern
readings of the character — whether he is an evil incarnate, an allegory of a sinner (an everyman)
for whom Christ literally died on the cross or an agnostic who struggles with an evidence for the
existence of God.

Keywords: Barabbas, the literature of 20" century, messianic tradition, onomastics, construc-
tion of a literary character.
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Postaé Oranta Wiladystawa Hasiora —
pomigdzy tradycja a nowatorstwem

Jest wiele metod prowadzenia badan nad sztuka. W zaleznosci od przyjetej
optyki mozna szuka¢ zrozumienia dzieta, analizujac jego cechy stylistyczne,
rozwaza¢ wplyw biografii autora na tematyke i sposob przedstawienia czy tez
stawia¢ pytanie o stopnien, w jakim dana epoka znalazta swe odbicie w dziele.
Te i wiele innych sposobow analizy wytwordéw sztuki ma swa dluga tradycje
i wybitnych przedstawicieli na przestrzeni dziejow. Jedng z metod badawczych
jest sledzenie linii rozwojowej danego tematu wystepujacego w sztuce. Pewne
przedstawienia sa w sposob szczegdlny obecne w historii, stad nazywane sa
czesto Wielkimi Tematami. Naleza do nich liczne sceny religijne (UkrzyZowanie,
Pieta), mitologiczne (Wenus, Syzyf), alegoryczne (Etapy ludzkiego Zycia, Alegorie
Smierci), by wymienié tylko kilka. Wyksztatcono konkretne sposoby obrazowania
tych tematow 1 sa one powszechnie rozpoznawalne. Charakterystyczny uktad po-
staci, gest czy poza odnosza si¢ do pamigci obrazowej widza i wywotuja skojarze-
nie z dana scena. Kobieta trzymajaca dziecko czesto przywotuje temat Matki Bo-
skiej prezentujacej Zbawiciela lub tez, interpretujac przedstawienie bardziej arche-
typicznie, alegorii macierzynstwa. Raz powstate formuly trwaja, bedac punktem
wyjscia — albo przynajmniej odniesienia — dla kazdego artysty pragnacego zmie-
rzy¢ si¢ z funkcjonujacym juz w $wiadomosci zbiorowej przedstawieniem.

Wiadystaw Hasior byt tworca $wiadomym tradycji obrazowej i podejmuja-
cym dialog z juz wyksztatconymi formami obrazowania. Swiadcza o tym takie
prace, jak: Niobe, Ikar, Golgota. Po$rod motywow obecnych w tworczosci arty-
sty byt takze motyw oranta. Realizacja Hasiora jest z jednej strony odwotaniem
do niezwykle starego tematu, z drugiej za§ — indywidualna jego interpretacja
i odniesieniem do wspotczesnosci. Posta¢ Oranta (2 pot. lat 80.) nie zostala jak
dotad szczegotowo omowiona, pojawia si¢ ona w kontekscie catej twdrczosci
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artysty. Nie podjgto tez szczegdtowych badan nad dziataniami Wiadystawa Ha-
siora w kontekscie ikonograficznym. Podkresla si¢ wprawdzie jego nowatorskie
podejscie do tematow, jednak doktadniejszej analizie poddane sa te prace, ktore
w sposob rewolucyjny podchodza do wyksztatconych typow przedstawien (por.
m.in. Zwiastowanie z pot. lat 60., w ktorym artysta wykorzystat telefon). Orant
jest dzietem, w ktorym tworca respektuje tradycyjny schemat kompozycyjny, nie
zrywa radykalnie z ikonografia, uznaje ja, ale zarazem Kreatywnie przetwarza
temat. Pochylenie si¢ nad ta wtasnie praca moze ukazac¢ sposob, w jaki Hasior
prowadzi dialog z tradycja. Przedstawienie to jest archetypiczne, przez wieki
jego czytelnos¢ nie ulegla zatarciu. Hasiorowi udaje si¢ nada¢ mu nowy wymiar.
Orant nie ma w sobie tej radykalnej nowosci, jaka maja chociazby prace artysty
z wykorzystaniem zywiotéw, méwi jednak o sposobach, w jakich sztuka ulega
przeksztatceniom na przestrzeni wiekow. Swiezo$é¢ podejscia artysty do tematu
jest — paradoksalnie — tym wyrazniejsza, ze umieszczona zostata w ,,starych”
ramach kompozycji. Doktadniejsze przesledzenie ikonografii przedstawienia,
umieszczone w kontekscie dotychczasowych badan nad tworczoscia Hasiora,
umozliwi petniejsza interpretacj¢ omawianego dzieta.

Odkrycie dorobku artystycznego Wtadystawa Hasiora na szersza skale miato
miejsce za sprawa wystawy retrospektywnej zorganizowanej w Muzeum Naro-
dowym w Warszawie w 2005 r." Wczeséniej, z powodu pewnego uwiklania sig
politycznego artysty, tworczo$¢ Hasiora byla czgsto ignorowana. Jego opowie-
dzenie si¢ po stronie wltadzy komunistycznej zapewnito mu wprawdzie state
miejsce ekspozycji prac dotad przechowywanych w bardzo ztych warunkach
i niszczejacych, jednak cena ocalenia dziet okazaty si¢ dlugie lata spotecznej nie-
checi’. Nie oznacza to w zadnym razie zupetnego braku zainteresowania jego reali-
zacjami przed wspomniana wystawa. Pierwsza monografia artysty, autorstwa An-
drzeja Banacha, pochodzi bowiem z 1964 r.® Dopiero dzi$ jednak jest to tworca
w calej petni doceniony, a publikacje dotyczace jego dorobku sa liczne’. W analizie
dziet Wladystawa Hasiora zasadniczo brane sa pod uwage przemiany w sztuce
zachodniej tego czasu i ich ewentualny wptyw na artyste, zagadnienie nowej este-
tyki, w ktorej przenikaja si¢ elementy kiczu i patosu, operowanie zywiotami, trau-
ma wojenna, fascynacja tym, co prowincjonalne i czgsto zmarginalizowane. Row-

1 Zob. A. Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945-2005, Warszawa 2005, s. 119.

2 Zob. A. Zakiewicz, Wiadystaw Hasior (1928-1999). Katalog wystawy Muzeum Narodowego
w Warszawie, Warszawa 2005, s. 18.

A Banach, Hasior, Krakéw 1964.

Do najwazniejszych opracowan tworczosci W. Hasiora naleza (obok juz wspomnianej mono-

grafii A. Banacha): A. Micifiska, Wladystaw Hasior, Warszawa 1983; H. Kirchner, Hasior.

Opowiesé¢ na dwa glosy, Warszawa 2005; A. Zakiewicz, Wladystaw Hasior...; M. Szczygiet-

-Gajewska, Wiadystaw Hasior, Warszawa 2011; Wiadystaw Hasior — europejski Rauschen-

berg? Katalog wystawy w Muzeum Sztuki Wspoiczesnej w Krakowie MOCAK w dn. 14.2—

27.4.2014, red. J. Chrobak, Krakow 2014; Konferencja tatrzanska. Wokét Zakopanego i sztuki

Wtadystawa Hasiora, Zakopane 2015.
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niez w interpretacji Oranta kwestie te zostang uwzglgdnione (z odpowiednim od-
niesieniem bibliograficznym), pojawi sig takze problem sacrum w sztuce artysty.
Posta¢ Oranta Wiadystawa Hasiora przechowywana w Muzeum Tatrzanskim
(nr inw. S/4540/MT®) jest obiektem surrealizujacym ztozonym z objets trouvés.
Artysta wykorzystal lustro, metalowa podstawe, widly, podtuzna misg¢ ozdobna
z metalu, okragle szczotki, dfonie manekina, czarna tkanineg, koronkowy szal oraz
rury PCV o réznych $rednicach przekroju®. Ten samodzielnie stojacy swoisty totem,
w dolnej partii jest lekki i zwiewny za sprawa przezroczystej tkaniny, w gornej —
cigzszy i1 bardziej statyczny, zgeometryzowany i ostrzejszy w odbiorze. Twarz wy-
daje si¢ twarza robota, wyrdzniaja si¢ doskonale okragle oczka. Rece sa zaskakujaco
realistyczne, to na nich skupia si¢ uwaga widza. Sa one najistotniejsza czescia kom-
pozycji, one tez stanowia o adekwatno$ci tytwtu pracy — Postaé¢ oranta. Ciemny
prostokat umieszczony za ,,postacia” ujmuje jej glowe i rece, zarazem je akcentujac.
Lustro odbija obraz, zwielokrotniajac go i wprowadzajac element niepewnosci
i ptynnosci. Cato$¢ sprawia wrazenie urOczyste i powazne, niemal ceremonialne.
Uniesione rece sa gestem glgboko zakorzenionym w ludzkiej psychice, jak
swiadcza o tym najstarsze przedstawienia pochodzace jeszcze z okresu magda-
lenskiego w sztuce paleolitycznej’. Szczegélne miejsce orant zajal w sztuce
chrzescijanskiej. W poczatkach wypracowywania jej ikonografii inspiracje mo-
gly nadej$é tylko ze sztuki innych religii lub sztuki $wieckiej®. Orant (lub orant-
ka) to w sztuce chrzescijanskiej przedstawienie stojacej frontalnie postaci
w pozie modlitewnej, a wigc ze wzniesionymi do goéry rekami i rozwartymi
dtonmi. Termin pochodzi z taciny (orans, orantis) i oznacza modlacego sig’.
W poganskiej sztuce rzymskiej posta¢ z uniesionymi rekami zanosita modly do
bostwa badZz oznaczala po prostu poboznosé (pietas)™. Sztuka chrzescijanska
przejeta to przedstawienie i w ten symboliczny sposob ukazywata zmartego (np.
na sarkofagach), poczatkowo bez uwzgledniania rysow portretowych, z czasem
z zaznaczona charakterystyka postaci™. Podkreslajac poboznos¢ zmartego, pole-
cano go opiece boskiej i ukazywano, ze zastuguje na zycie wiecznej'?. W ten

Zob. M. Szczygiet-Gajewska, Wiadystaw Hasior ... s. 326.

Zob. tamze oraz A. Zakiewicz, Wiadystaw Hasior..., s. 223.

Zob. B. Iwaszkiewicz-Wronikowska, Orant, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 14, Lublin 2010,
szp. 706.

Zob. A. Grabar, Christian Iconography, a study of its origins, Princeton 1968, s. XLVI.

Zob. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej, przet. W. Zarzewska, P. Pachciarek,
R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 328.

10" Zob. R.M. Jensen, Understanding Early Christian Art, London 2013, s. 35-37.

1 Wedtug innej interpretacji symboliczna wymowe (modlitwa, Kosciol,...) posiadaja oranci
pozbawieni cech indywidualnych, za$§ ci o rysach portretowych sa pochowanymi zmartymi.
Por. B. lwaszkiewicz-Wronikowska, Orant, s. 707.

Doktadny stan badan wraz z konkluzja o nierozstrzygnigtej wcigz interpretacji motywu:
B. Wronikowska, Problem motywu oranta w sztuce wczesnochrzescijanskiej, ,,Tarnowskie Stu-
dia Teologiczne” 1981, nr 8, s. 181-184.
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sposob proszono, aby Pan za pomoca cudownej interwencji uratowat dusze wie-
rzacego i ocalit go od $mierci, tak jak czynit to juz w przypadku innych bozych
mezezyzn i kobiet wotajacych do Niego w rdznorakich niebezpieczenstwie. Tak
whasnie przedstawiano m.in. Daniela w jaskini Iwow'®. Modlitwa wznoszona
w krytycznej sytuacji zapewnita ratunek od pewnej $mierci.

Nastepnie przedstawienie oranta byto wykorzystywane przy postaciach
$wigtych, zwlaszcza meczennikow'*. Tym samym zmienia si¢ nieco jego prze-
kaz ideowy, z poboznoS$ci staje si¢ oznaczeniem §wigtos$ci. Przywilejem §wig-
tych jest modlitwa wstawiennicza. Na mocy swoich zastug moga oni prosi¢ za
grzeszna ludzko$¢ i specjalnie poleca¢ Bogu danego cztowieka. Uniesione rece
sa tacznikiem migdzy niebem a ziemia, jak w historii modlacego si¢ Mojzesza
w czasie bitwy narodu wybranego z Amalekitami (Wj 17, 8-16)*. Tak dtugo jak
Chur i Aaron podtrzymywali r¢ce Patriarchy, tak dtugo Izraelici mieli przewage
nad wrogiem. Podobnie prosby $wigtych zapewniaja boza opiekg. Najwigksza
Oredowniczka ludzkosci jest Matka Boza, ktora za sprawa swego Fiat cieszy si¢
specjalnymi wzgledami w niebie. Dlatego takze Ja przedstawiano w pozie
Orantki, nieustannie modlaca si¢ za ludzi'®. Ten typ przedstawienia ma jeszcze
jedno znaczenie symboliczne — jest obrazem Kosciota (Maria-Ecclesia) stale
zwracajacego si¢ do Stworcy™.

Ramiona roztozone w charakterystyczny sposob przywoluja takze sceneg
Ukrzyzowania'™®. Chrystus na krzyzu z rozwartymi ramionami przygarnia cala
ludzkos¢, przyjmujac nawet Skruszonego Lotra. Ta poza uchodzita za szczegol-
nie skuteczna w czasie modlitwy, bowiem odwolywata si¢ do ofiary, przez ktora
Syn zapewnit staty dostep do Ojca. Modlacy stawat si¢ niejako drugim Chrystu-
sem (Alter Christus), upodabniat si¢ do Zbawiciela i siggat po moc odkupienia.
Poza ta pokazuje rowniez gotowo$¢ do przyjecia tego, co Bog ofiaruje. Oznacza
postuszenstwo i otwartos¢, wskazuje na obfitos¢ Bozych dardw.

Przedstawienia tego typu przewijaja si¢ przez catg histori¢ sztuki europej-
skiej, sa archetypiczne. Ich przekaz jest jasny dla wigkszosci odbiorcow, nawet
jesli nie w pelni u§wiadomiony. Motyw ten pojawia si¢ takze w sztuce XX wie-
ku, jak wida¢ w dziele Wladystawa Hasiora. Artysta otwarcie przyznawal, ze
postuguje sig¢ archetypami. Uwazat, ze kontakt z widzem mozna tatwo nawigzac,

18 Zob. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, s. 315; zob. B. Wronikowska, Picturae

sacrae. Motywy ikonograficzne malowidet przedkonstantynskich w chrzescijanskich kata-
kumbach Rzymu. Rozprawa doktorska pod kier. prof. dr B. Filarskiej, Lublin 1990,
s. 106.

Zob. A. Grabar, Christian Iconography..., s. 76.

Zob. B. Wronikowska, Picturae sacrae..., s. 105.

Zob. M. Vloberg, The Iconographic Types of Virgin in Western Art, [w:] Mary. The Complex
Resource, red. S. Boss, Chippenham 2007, s. 543-545.

17" 7Zob. tamze, s. 543.

18 Zob. B. Wronikowska, Picturae sacrae..., s. 105-106.
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siggajac po stare (prastare?) pojecia i szukajac nowego sposobu ich obrazowa-
nia'®. To wiasnie czyni w omawianym dziele.

Wypowiedz artystyczna Hasiora przybrata form¢ asamblazu — sktadanki
z przedmiotéw lub ich czgsci. Tworca czerpat z doswiadczen kubistow, ktorych
kolaze z czasem przybraly forme przestrzenna®. Kubisci pokazali, ze dzieto
sztuki moze zawiera¢ w sobie wiele rzeczywistosci naraz. To doprowadzito do
zerwania z jedno$cia kompozycji, do wprowadzania do dziet elementow ,,0b-
cych”. Pierwsze takie proby przeprowadzit juz Picasso. Gre przedmiotami,
obiektami gotowymi podj¢li dadaisci i surrealisci. Wiaczenie do sztuki na stale
przypadkowych, pokawatkowanych materialdow nastapilo za sprawa asamblazy
Kurta Schwittersa, ktory pragnal tworzy¢ nowy $wiat ze szczatkow. Wraz z tymi
awangardowymi dziataniami XX-wiecznych artystow powstata nowa estetyka
zwana estetykq strychu wynoszaca przedmiot zniszczony, banalny*". Uzyte ma-
teriaty i sposob ich prezentacji miaty réwniez wptyw na apologie kiczu gloszona
cho¢by przez Marcela Duchampa. To, co niskie, wyswiechtane, przezyte, do-
slownie wyciagnigte ze $mietnika, stalo si¢ materia sztuki. Wykorzystanie
wszystkich tych przedmiotoéw, umieszczenie ich w nowym kontekscie stworzyto
nowa jakos¢ w sztuce. Obiekty nosily w sobie pamig¢ dawnej funkcji, petniac
jednoczesnie zupelnie nowa. Tym samym egzemplifikowaty sposob dziatania
przeno$ni?2. Stawaty si¢ wehikutem znaczen. Zarazem o sensie catoéci nie decy-
dowala suma znaczen szczegdtowych, a catosé kompozycjiZ. Jednak to, co na
Zachodzie byto najczesciej gra i zabawa, celna puenta przenikliwego zartu,
w sztuce Wiadystawa Hasiora ma sens glebszy®. Mowi o sprawach fundamen-
talnych dla czlowieka, nie ucieka od kwestii przemijania i cierpienia. Dzielo,
wybijajac si¢ z przedmiotdw odrzuconych i traktujac je — badz co badz — prag-
matycznie, zyskuje range sztuki, jednak w przedziwnym akcie wdzigczno$ci
czyni ceche stanowiaca o dramacie tych przedmiotow istota swego przestania.

Ze zdobyczami awangardy Wiadystaw Hasior zetknat sig, przebywajac na
stypendium w Paryzu w 1959 r.® Tam tez, odwiedzajac Musée de I’Homme
i Muzeum Kolonialne, zachwycit si¢ egzotycznymi totemami. Taka forme
przyjmuje jego Orant. Pojecie totemu odnosi si¢ do ludow pierwotnych i ozna-
cza zwierzg, ro$ling lub przedmiot martwy stuzace jako godto rodziny, uwazane

¥ M. Szczygict-Gajewska, Wiadystaw Hasior..., s. 140, por. tez: M. Panek, Neoromantyczna
transmutacja rzeczywistosci Wladystawa Hasiora, [W:] Wiladystaw Hasior, red. M. Panek,
A. Smolag, B. Szyc i in., Czgstochowa 1994, s. 17.

Zob. H. Kirchner, O Hasiorze — po latach, [w:] Wiadystaw Hasior — europejski Rauschen-
berg?...,s. 20.

Zob. tamze, s. 26.

Zob. tamze, s. 30.

Por. M. Hermansdorfer, Abakanowicz, Beres, Hasior. Katalog towarzyszqcy wystawie: Galeria
Istvana Csoka, od 1 lutego do 16 marca 1997 r., Wroctaw 1997.

2% 70b. A. Zakiewicz, Wiadystaw Hasior ..., . 27.

% Zob. H. Kirchner, O Hasiorze — po latach..., s. 20.
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czesto za protoplaste klanu lub jego opiekuna. Totem przybierajacy najrozniej-
sze formy otaczany byt czcia religijna. Wczesne obiekty totemiczne Hasiora
tworzone byly z drewnianych bali, a nastgpnie dopelnione drobnymi elementami
naturalnych surowcow (drewno, kosci zwierzegce, gwozdzie, druty, skory i futra
zwierzgee). W latach osiemdziesiatych Hasior tworzyt portrety o formie popiersi
lub gtéw osadzonych na wysokim, walcowatym trzonku lub tralce. W koncu
zaczgly powstawac przedstawienia calopostaciowe, ktore wygladem przypomi-
naly konstrukcje obrazopodobne”®. Odwotujac si¢ do formy totemu, artysta
czerpie z tradycji poganskiej, wskazujac, ze idea opieki i wstawiennictwa nie
jest domena wytacznie chrzescijanska.

Pewna sztywnosc¢ i oficjalnos¢ Oranta pozwala odnie$¢ go do rozumianej
w tych kategoriach (niekoniecznie stusznie) sztuki bizantyjskiej. Nie jest to sko-
jarzenie, za ktorym podazaliby badacze, wydaje si¢ jednak uprawnione w szero-
kim kontek$cie rozwazanego zagadnienia. Nimb i uniesione r¢ce kojarza sig
z licznymi przedstawieniami mozaikowymi, jednym z odniesien moze by¢ apsy-
da Sant’Apollinare in Classe w Rawennie. Blyszczace elementy w powiewnej
chuscie ewokuja z kolei wschodni przepych, widoczny np. w postaci Teodory
z San Vitale.

Stosunek Wtadystawa Hasiora do religii nierzadko byt bluznierczy. Podej-
mujac tradycyjne tematy chrzescijanskie, nie byl tworca pracujacym na zamo-
wienie Ko$ciota. Chcac podnie$¢ swoje dzieto do wymiaru ogolnoludzkiego,
Hasior przeprowadza swoista kompilacje wierzen. Miesza tradycje poganskie
z chrzeScijanskimi. Jest to wspotczesny totem. Na miarg czasow, w ktorych powstat.
Czasow, ktorym trudno uwierzy¢ w jakakolwiek opiekuncza moc z wysoka.

Wyobraznia tworcow po 1945 r. zdominowana byla przez ruiny, gruzy,
zgliszcza®'. Obraz zniszczenia przeniknat do najglebszych zakamarkéw ludzkiej
psychiki, zmieniajac sposob myslenia, uczac nowego postrzegania. Budowanie
obiektow ze szczatkow, obok wspomnianych juz korzeni w pradach artystycz-
nych XX wieku, ma swoje mocne zaplecze w powojennej rzeczywistosci zbu-
rzonych miast. Rozliczanie si¢ z wojenna trauma Wiadystaw Hasior przeprowa-
dzat na gruncie sztuki. Konkretne przedmioty miaty dla niego przypisane kon-
kretne skojarzenia. Rozbite szklo, na przyklad, emanowato dla niego atmosfera
katastrofy. To, ktore zostato uzyte w omawianym obiekcie, nie jest jednak rozbi-
te — zupetnie jakby artysta chcial pokaza¢ pewna ,,nienaruszono$¢”, statos¢. By¢
moze rowniez delikatno$¢ tego, co uznaje si¢ za §wigte.

Ciekawe jest uzycie okraglych szczotek w miejsce oczu. Przedmiot stuzacy
do mycia stanowiacy w tym wypadku narzad wzroku wywoluje skojarzenia
z konieczno$cia oczyszczenia obrazu, ktory ,trafia” do oranta. By¢ moze obraz
ten jawi si¢ jako zbyt drastyczny. A moze po prostu chodzi o katharsis, ktore

% Zob. M. Szczygiet-Gajewska, Wladystaw Hasior ..., s. 187.
21 7ob. H. Kirchner, O Hasiorze — po latach..., s. 28.
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powinno sta¢ si¢ udziatem kazdej dobrej sztuki? Metalowa misa bedaca gtowa
postaci emanuje pustka. Widz jest bolesnie $wiadom tego, ze pod wypuklym
ksztaltem niczego nie znajdzie, a dzwigk ktory wyda metal odbije si¢ echem
w pomieszczeniu. Jest w Orancie jaka$ teatralno$¢ i brak, sztywnos$¢ i nieru-
chomos¢.

Realistyczne rece przyciagaja wzrok. One sa najwazniejszym punktem kom-
pozycji, stanowia o temacie pracy. Motyw manekinow miat juz swoja tradycje
w kulturze polskiej (Bruno Schulz i Bruno Jasienski), Wiadystaw Hasior do
niego powraca®®. Maria A. Potocka W Matym stowniku symboli wizualnych Ha-
siora wskazuje, ze konczyny (z lalek, manekinéw lub rzezb) oznaczaja pamigc
o jakim$ tragicznym wydarzeniu, wskazuja na nie lub staraja si¢ wyrazi¢ jego
dramatyzm. Zdarza sig, ze ucztowieczaja®.

Podsumowujac rozwazania nad praca Wladystawa Hasiora, nalezy zazna-
czy¢, ze przedstawienia orantow byly zawsze w mniejszym lub wigkszym stop-
niu przedmiotami praktyk religijnych. Orant Hasiora nigdy nie stanowit obiektu
kultu. To dzieto raczej méwi o modlitwie, komentuje ja i interpretuje, niz ofiaru-
je sig zanie$¢ ja do Boga, do ktorego stosunek Hasior miat raczej zdystansowa-
ny. Postaé jest jednak bardzo celnym uchwyceniem kwintesencji modlitwy.
Dialog z Absolutem jest zawsze utkany z codziennos$ci. Cztowiek nie umie po-
rusza¢ si¢ inaczej. Codzienno$¢ ma konkretny ksztalt i forme, uczy nazywac
rzeczy i zdarzenia, daje wlasciwy i1 zarazem jedyny mozliwy jezyk. Postac
Oranta jest artystycznym odpowiednikiem literackiego strumienia swiadomosci.
Przedmioty lub ich fragmenty w bardziej lub mniej prawdopodobnych zestawie-
niach, ich utomnos$¢, matos¢, nieporadnosc, ale tez pigkno i prawda tego, czym
sa — Wszystko to sg urwane zdania, ktorymi cztowiek méwi swoj wewnetrzny
monolog. Wtadystaw Hasior niezwykle celnie oddat ducha modlitwy ztozonej
z codziennosci, ale jednoczes$nie, przez akt oddania (w tym wypadku stanie sig
materia dzieta sztuki), uswigconej i wznoszacej si¢ do nieba. Jego wkiad w iko-
nografi¢ przedstawienia jest wktadem cztowieka zanurzonego w kulturze, ktorej
wytworem stala si¢ — obok wielkich dziet sztuki i mysli — takze niewyobrazalna
kazn ostatniej wojny.

8 7ob. tamze, s. 26.
2 7ob. M. Potocka, Maly stownik symboli wizualnych Hasiora, [W:] Wiadystaw Hasior — euro-
pejski Rauschenberg? ..., s. 88.
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Postaé Oranta Wladystawa Hasiora —
pomiegdzy tradycja a nowatorstwem

Streszczenie

Niezwykte bogactwo motywow i tematdéw przewijajacych si¢ przez cala historig sztuki jest
sprawa oczywista. Istnieja jednak przedstawienia, ktore sa w sposob szczegdlny obecne w dzie-
jach. Jednym z nieustannie powracajacych motywow jest posta¢ oranta. Do sztuki chrze$cijanskiej
motyw ten przedostal si¢ z poganskiego repertuaru przedstawien. Przejmujac schemat kompozy-
cyjny postaci z uniesionymi rgkami. Odnoszac t¢ pozg do ofiary krzyzowej Chrystusa, zaczgto tak
przedstawia¢ zmartych, §wigtych, Matke Boza. Dzieto Whadystawa Hasiora kontynuuje tradycje
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przedstawien orantow, zawiera jednak rownoczesnie w sobie wiele innowacji. Przedmioty sktada-
jace si¢ na asamblaz Whadystawa Hasiora nosza w sobie pamig¢ dawnej funkcji, umieszczone
jednak w innym kontek$cie zyskuja nowe znaczenie. Odwotujac si¢ do formy totemu, artysta
czerpie z tradycji poganskiej, wskazujac, ze idea opieki nie jest domena wytacznie chrzescijanska.
Budowanie obiektow ze szczatkow, obok korzeni w pradach artystycznych XX wieku, ma swoje
mocne zaplecze w powojennej rzeczywistosci zburzonych miast. Rozliczanie si¢ z wojenna trauma
Hasior przeprowadzat na gruncie sztuki. W swoim Orancie niezwykle celnie oddat ducha modli-
twy zlozonej z codziennosci i wznoszonej przez czlowieka, ktorego doswiadczeniem stala sig
wojna totalna.
Stowa kluczowe: Orant, Wiadystaw Hasior, asamblaz, tradycja, nowatorstwo, rece.

Wiadystaw Hasior, Orant Figure —
between Tradition and Innovation

Summary

To state the obvious in history of art appeared rich variety of motives and themes. Some of
them however are more frequent and easily recognizable. One of those motives is the figure of
orant. The subject is standing with his arms raised symmetrically. Because this was gesture of
prayer, it was used first in allegorical figures. To show someone in this manner was to offer evi-
dence of his piety — hence the frequency of portraits of saints as orants, from the martyr to Virgin,
interceding for man. This motive became extremely popular through the ages as it is shown among
others in the work of Wiadystaw Hasior (1980s). The objects from which the artist created his
Orant are used, broken, thrown away. They are bearing the reminiscence of their old function, but
now, in the new context, their have totally different meaning. The totem form evokes the pagan
tradition. The work of art shows the compilation of all beliefs. The war experience strongly influ-
enced Hasior’s imagination which could also be seen in his Orant Figure. The piece of art repre-
sents accurately the idea of prayer consisting of everyday activities and thoughts sanctified in the
process of surrendering them to the Absolute.

Keywords: Orant, Wiadystaw Hasior, assemblage, tradition, innovation, hands.
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(Nie)realna rzeczywistos¢ w tworczosci Zdzistawa
Beksinskiego

Artysta, ktory zapisat si¢ na kartach historii sztuki jako wizjoner $§mierci, po-
zostawil po sobie ogromny dorobek artystyczny. Jego twodrczo$¢ to studium
pytan odnoszacych sie do egzystencji cztowieka i marnosci swiata materialnego,
ktory jest jednoczesnie nierealny. Znany jest przede wszystkim z malarstwa, ale
byt takze fotografem i rzezbiarzem. Pozostawil po sobie rowniez zbior Opowia-
dan, za pomoca Ktérych mozna interpretowac jego wybrane obrazy. Pierwsze
teksty literackie powstaty w latach sze$¢dziesiatych, a doktadniej od 1963 do
1965 roku'. Dorobek literacki Zdzistawa Beksinskiego zostat wnikliwie opraco-
wany przez Tomasza Chomiszczaka i w 2015 roku Wydawnictwo Bosz opubli-
kowato Opowiadania, w ktorych znajduja si¢ nastepujace teksty: Na korcu
ogrodu, Centrala snow, Informator, Lustra, Godzina zero Il, Plac egzekuciji,
Bakterie, Wilki, Piasek, Podpalacz, Reka, Manekiny i wiele innych. Tomasz
Chomiszczak zwrocit uwage na istniejace powiazania migdzy dorobkiem malar-
skim i literackim Beksinskiego:

Jesliby chcie¢ skojarzy¢ dorobek Beksinskiego najprosciej, najbardziej stereotypowo —

z malarstwem, a zwlaszcza z tzw. okresem fantastycznym — odwotanie si¢ do estetyki

snu, marzenia sennego i koszmaru bedzie oczywiscie jak najbardziej zasadne®.

Glowne zainteresowania Beksinskiego skupialy si¢ przede wszystkim na
ukazywaniu — podobnych cztowiekowi — cial w roznych etapach rozktadu.
W obrazach zawart studium gnijacej skory, obnazonych kosci, dzigki ktéorym
potwierdzit, ze wszystko to, co sie narodzi, musi umrzeé, dazac ku powolnemu
unicestwieniu. Wszelkie starania o przetrwanie sg prozne, poniewaz odroczenie

Z. Beksinski, Opowiadania, oprac. T. Chomiszczak, Olszanica 2015, s. 13.
Tamze, s. 357-358.
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tego, co nieuniknione, jest niemozliwe. Byt ukazany w jego obrazach to walka
istot, zwierzat 1 trupdw o przetrwanie. Posrdod tej zaglady wszechobecny jest las
trumien, szkieletow, nagrobkow, krzyzy i monumentalnych katedr gotyckich. To
przestrzen zapomniana, ktdra usytuowana jest na peryferiach $wiata, w ktorym
rzadzi zniszczenie, biologiczny rozktad. Na pierwszym planie swoje role odgry-
waja potwory ubrane w ludzkie ksztalty i fragmenty skor zalanych krwia. Dlate-
go Krytycy z reguty opisywali jego tworczos¢ jako odrealniona, na ksztalt snu,
oraz petng okrucienstwa scenerie:

Posta¢ Zdzistawa Beksinskiego na ogét kojarzy si¢ z malarstwem fantastycznym maja-

cym nastrdj horroru i grozy, z przedziwnymi wizjami i tajemniczym, przerazajacym
$wiatem®,

Nie ulega watpliwosci, ze obrazy artysty wzbudzaja kontrowersje, ale on
sam twierdzit:

Z tym zadawaniem cierpienia taczy si¢ czgsto uzywany w stosunku do mnie zarzut okru-
cienstwa. Zarzut calkowicie niestuszny, bo w sposob niestychanie silny raza mnie tego
typu dzieta, o ile maja charakter realistyczny, a jeszcze bardziej — 0 ile maja odnosniki
historyczne®.

Spogladajac na jego obrazy, niemal ciagle odnosimy wrazenie, ze ogladamy
(nie)realna rzeczywistos¢, ktora odbija si¢ w krzywym zwierciadle. Przestrzen,
ktora zaproponowal artysta, to wtasnie nierealna realnos¢, prowadzaca wszyst-
kich bohateréw do zagtady (gnicia), ukazujaca obrzeza nieznanego $wiata. Sto-
wa samego Zdzistawa Beksinskiego sa potwierdzeniem pozornej rzeczywistosci
w obrazach:

Pragng malowac¢ tak, jakbym fotografowal marzenia i sny. Jest to wigc z pozoru realna
rzeczywistosé, ktora jednak zawiera ogromna iloé fantastycznych szczegdtow®.

Przytoczone powyzej stowa artysty $wiadcza o jego oryginalnym postrzega-
niu Swiata, ktory jest tak bardzo oderwany od rzeczywistego. Mozna zarzucié¢
Beksinskiemu, ze przesadzit i przejaskrawit wzniosto$¢ ukazywania ciata,
przedmiotow i architektury w sztuce. W jego dzietach odbiorca dostrzeze zatem
,ostre treSci” ukazujace zycie, mniej lub bardziej, podobnych do ludzi istot,
budynkéw, samochodéw i innych elementow. Beksinski wykorzystat problema-
tyke $mierci jako gtowne tworzywo i temat swojej sztuki. Uzyte stowo ,,two-
rzywo” oznacza¢ bedzie prawdeg oraz doswiadczenie. Malarstwo Beksinskiego
jest propozycja nowego ukazywania problemu $mierci. Zestawil on $mier¢
z zyciem, Kategorie te wspotistnieja ze soba w jednym czasie i przestrzeni. Arty-

% A Kania, Zdzislaw Beksiriski — sztuka i krytyka, http:/beksinski.dmochowskigallery.net [do-

step: 15.08.2016].

Z. Taranienko, Rozmowy o malarstwie, Warszawa 1987, s. 197.

J. Czopik, Sfotografowaé sen. Rozmowa ze Zdzistawem Beksiniskim, ,,Tygodnik Kulturalny”
1978, nr 35, s. 10.
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sta nie tylko zaproponowat, ale rowniez poddal ja w watpliwos¢ ,,nowa rzeczy-
wisto§¢”. Dziela sa swego rodzaju specyficzna i wypaczong kronika codzienno-
$ci umierania. Nalezy przyznaé, ze w tak roznorodnej tworczo$ci zachowat
1 potaczyt ze soba elementy grozy, nierealnej rzeczywisto$ci oraz okrucienstwa
w jedna cato$¢. Realne elementy, takie jak: samochdd, drzewa, zwierzgta oraz
istoty, wspotistnieja z tym, co jest nieodkryte, nieokreslone, niezrozumiale
i zarazem fantastyczne. Takie potaczenie pozwolito Beksinskiemu stworzy¢
pewna catos¢, ktora tworzy nowa rzeczywistose.

Beksinski wypracowat oryginalny styl, dlatego tez, moéwiac o jego obrazach,
a przede wszystkim estetyce, mamy na mysli bardzo skomplikowane tresci
przedstawiajace sfere sacrum i profanum. Sa one powiazane rowniez z pojeciem
peryferiow — wzgdrz, dolin $mierci i pustkowia. Wspomniane peryferia sa tutaj
symbolem natury oraz tego, co ja tudzaco przypomina, z reguty oddalone od
,Centrum Swiata”. Z tej przestrzeni kazdy bohater czerpie to, co ona mu daje
i proponuje. Natomiast w sensie mentalnym bedzie oznacza¢ filozofi¢ zycia
i $mierci bohaterow tych regiondw, ich zachowanie, wyglad, rytuaty i ceremonie
pogrzebowe. Tak wigc (nie)realna przestrzen zyje wlasnym zyciem i jest wolna
od wplywow rzeczywistego $wiata. Jest przeciwienstwem definicji ,,centrum”,
dlatego, Ze to, co usytuowane jest na peryferiach, zawsze bedzie reprezentowato
tzw. marginalia. Natomiast przestrzen zrujnowanych i zbombardowanych miast
jest zaprzeczeniem uporzadkowanego $wiata. Beksinski pozbawit ja tych cech,
istnieje tylko ,,co$”, co naznaczone jest innoscia, a jej wyznacznikiem jest brzy-
dota. Uzasadnieniem tego stwierdzenia jest fakt, ze to, co kiedy$ oznaczato prze-
strzen uporzadkowana 1 bylo ,,centrum”, ujawnione jest teraz tylko jako znisz-
czone peryferia §wiata zmartych.

Jedna z gtownych postaci obrazow Beksinskiego jest zdeformowana istota
przypominajaca cztowieka, zwierzg lub owada. Interesujacym przyktadem jest
Petzajqca smierc z 1975 roku, warto doda¢, ze tytut tego dzieta narzucony zostat
przez odbiorcoéw sztuki, poniewaz sam artysta nie tytutowat swoich prac, aby nie
ingerowac¢ w interpretacje. Przedstawiona posta¢ posiada odwlok i czgsto inter-
pretowana jest jako pajak. Gtowny bohater — pajak — ucieka przed zrujnowanym
miastem, ktore jest dla niego $miercionosne, podobnie jak on sam. Jego gtowa
owinigta jest bandazem, ktory pokrywa duza plama krwi. Na drugim planie wi-
doczne sa ruiny miasta, ktore w catosci trawi ogien®. Istotne sa barwy tego obra-
zu, szczegolnie odcienie brazu zachowane w monochromatycznej tonacji. Taka
wizja jest potwierdzeniem samotno$ci postaci oraz nieuchronnego nadejScia
$mierci. Dlatego to ptotno jest prezentacja zagtady, ktora si¢ rozpoczela i zbliza-
jacy sig koniec $wiata widziany jest wtasnie w brazowych barwach, z dodatkiem
krwawych plam. Braz ma swoje okreslone znaczenie, mi¢dzy innymi symbolizu-

® R. Pochron, , Pelzajqca smieré” Zdzistawa Beksiriskiego, http://kulturasladamihistorii.blog.pl

[dostep: 23.08.2016].



178 Elzbieta HAK

je biede i powage niebezpiecznej sytuacji’. Ukazana przestrzen $mierci jest klu-
czowa, poniewaz moze przybiera¢ réznorodne formy i ksztalty, a ich ostatecz-
nym dopelnieniem sa barwy. W przypadku opisu tego obrazu mozna go uzupet-
ni¢ fragmentami Opowiadan, a doktadniej tekstu pt. Reka:

Okreslenie ,,on przebywa”, ,,on mieszka”, a nawet okreslenie ,,on znajduje si¢” byloby
zawsze zbyt dokladne, nie dajac rownocze$nie zadnego pojecia o tym, kim jest ,,on”,
o ile w ogole ,,jest”, to znaczy o ile mozna calo$¢ jego istnienia nazwaé stowem ,,jest”.
Zalozmy, ze jest niewidomy od urodzenia i szczegdlny przypadek sprawil, iz jest rowno-
cze$nie od urodzenia ghuchoniemy. Istnieje. Jego istnienie jest czernia wiecznej nocy
i cisza przestrzeni...®

Czern jest negacja wszystkich barw, a jej symbolika oznacza ponura prze-
strzen. Tradycyjnie czern zwiazana jest z pojgciami: $mierci, ciemnosci, chaosu
i stanowi symbol demoniczny, ktory w potaczeniu z barwa krwi bardziej go
podkresla. Na ptaszczyznie jezykowej, w odniesieniu do zacytowanego powyzej
fragmentu — jest uwypukleniem smutku. Na szczegdlna uwage zastuguje zacho-
wanie opisywanej postaci — pajaka, czyli petzanie, ktore ma znaczenie symbo-
liczne. Z reguly jest ono odczytywane jako podstep i przebieglos¢ w chwilach
zagrozenia. Ale czy na pewno jest jedyna interpretacja w przypadku tego obra-
zu? Postac¢ pajaka i jego pelzania moze by¢ interpretowana jako che¢ posiadania
kontroli nad swoim zyciem i przestrzenia, ktora go otacza. Oznacza takze sta-
bos¢ i utrate sit, a strach i che¢ szybkiego schowania si¢, by nikt nie wyrzadzit
mu krzywdy w chwili stabosci, gdy nie moze si¢ obroni¢, sa nieuniknione. Jed-
nak nie ulega watpliwosci, ze jest on oznaka i zapowiedzia niebezpiecznych
zdarzen.

Popularnym narzedziem dla tego artysty byla groteska, ktora tak okresla
Wolfgang Kayser:

Groteska to wyobcowujacy sie $wiat, wyobcowujacy sie nagle, nie wyobcowany®.

Swiat zostat ukazany wraz ze wszystkimi przejaskrawionymi elementami,
ktore wygladaja jakby trawila je jaka$ choroba, wprowadzajaca chaos, zto; jest
dowodem na pewnego rodzaju sprzeczno$¢. W tym momencie nalezy uzupetnié
tresci zwiazane z definicja groteski, poniewaz jej gldéwnym sktadnikiem jest
absurd, dzigki ktoremu artysta zdotat ukaza¢ tresci, takie jak: nonsens, paradoks,
innos¢, odrebnosé¢ czy sprzecznos¢. Nieodtacznym elementem groteski jest mo-
tyw dekompozycji, ktory swiadczy o odejéciu od pewnych i dobrze znanych
form funkcjonujacych w kulturze. Taki zabieg zastosowal w swoim malarstwie
Jerzy Duda-Gracz. Prawdopodobnie u Beksinskiego dziatanie takie rowniez
miato $wiadomy charakter, za jego pomoca wszystkie przedmioty posiadajace

" 1. Zubala, Encyklopedia obrazu. Jak zrozumie¢ obraz, przet. J. Bakalarz, Bratystawa — War-

szawa 2004, s. 106.
Z. Beksinski, Opowiadania, s. 256.
® Cyt. za: A. Matynia, Jerzy Duda-Gracz, Toruri 1990, s. 15.
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jakas forme ludzka albo nawet materialna przestaja by¢ tym, czym sa. Forma zostaje
wyparta, a wszystko to, co jest w nich ludzkie i materialne, to, co u Beksinskiego
nawiazuje do cztowieczenstwa, traci znaczenie i funkcjonalno$¢. Za pomoca de-
kompozycji artysta zaprasza swoich odbiorcéw do wnikliwego studium interpretacji
rozktadajacego si¢ ciata ludzkiego. Opis ciala groteskowego wedlug Lee Byrona
Jenningsa jest zasadny w stosunku do tworczosci Zdzistawa Beksinskiego:

Twor groteskowy przedstawia zazwyczaj posta¢ demoniczna badz btazenska i oba te ty-
py sa w nim nierozdzielnie ztaczone, mozemy wigc powiedzie¢, ze cechuje go zawsze
potaczenie cech przerazajacych i §miech — lub $cislej, ze wywotuje on u odbiorcy réwno-
cze$nie reakcje leku i rozbawienia™.

Powyzej zacytowane stowa §wiadcza o tym, ze gtdéwnym wyznacznikiem
groteski w tworczosci Zdzistawa Beksinskiego jest dekompozycja. Ciato ludzkie
oraz elementy §wiata materialnego sa rozrosnigte, ulegaja degradacji i rozczton-
kowaniu, a sam artysta poddaje w watpliwo$¢ to, co rzeczywiste, to, co dobrze
znane i pozornie oswojone.

1985, olej, 97,5 x 100 cm
Zrodo: Beksiriski 3, wstep W. Banach, Olszanica 2016, s. 73.

Wiadomo juz, ze forma ulega degradacji albo uwypukleniu, w niektorych
obrazach dochodzi nawet do jej przerostu. Opisywana forme odzwierciedlaja
rowniez stowa Michaita Bachtina, ktory twierdzit:

0 |.B. Jennings, Termin , groteska”, przet. M.B. Fedewicz, [w:] Groteska, red. M. Glowinski,
Gdansk 2003, s. 46.
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Groteskowe ciato nie jest wyodrgbnione z reszty $wiata, nie jest zamknigte, nie ukonczo-
ne, niegotowe, samo siebie przerasta, wyrasta poza swoje granice. Podkreslone zostaja te
czescei ciala, ktore sa otwarte na §wiat zewngtrzny — ktoredy §wiat wchodzi w ciato lub
jest z ciata wydalany — albo tez te, za ktorych posrednictwem cialo samo wystawia si¢
niejako na $wiat; a zatem otwory, wypuklosci, wszelkie odgalezienia i wyrostki: otwarte
usta, genitalia, piersi, fallus, gruby brzuch, nos''.

Bohaterami groteskowej kroniki codzienno$ci umierania u Zdzistawa Bek-
sinskiego sa postacie/istoty pozbawione urody i wolnosci. Wystepuja jako kli-
niczny przypadek bezwladno$ci i sg przyktadem beznadziejnosci. Swoje praw-
dziwe oblicze ukrywaja pod natozonymi maskami trupa, szkieletu czy zezwie-
rzgconego potwora. Maska zapewnia im umiejg¢tno$¢ weielenia si¢ w inna, nie-
szczera 1 nieautentyczna, posta¢. Pozwala rowniez na ukrycie twarzy, tej praw-
dziwej, nikomu nieznanej. Natomiast sam symbol maski jest odniesieniem do
prymitywnych obrzedow, ktore maja charakter religijny. Tak wtasnie dzieje sig
z prawie wszystkimi bohaterami Beksinskiego, sa oni nieszczerzy i wlozeni
w forme gnijacych szkieletow. Na kresach marnego istnienia buduja one wtasne
wnetrze oraz podejmuja starania w odnalezieniu ,,Centrum Swiata”. Beksinski
za pomoca zmiany i odrzucenia pewnych kanonéw w ukazywaniu ciata ludzkie-
go bawil si¢ rytuatem i spotecznymi schematami. Dlatego czlowiek z jego obra-
zOW toczy nieustanna walke o wlasna osobowos$¢, ktorej nigdy nie odzyska,
poniewaz zostal wltozony w forme, a od niej nie ma ucieczki. Zdzistaw Beksin-
ski w wywiadach czesto wspominat o maskach, ktore sam ,,zaktadal”. Jako arty-
sta mogl przeciez decydowac o tym, co chce pokazac i obnazy¢:

Na przyktad ten caly okres tworczosci slajdowej byl w moim rozumieniu takze tworczo-
$cia 1 parodystyczna, i persyflazowa. Ludzie nigdy w tym persyflazu nie widzieli i wi-
dzieli whasnie bezposrednia wypowiedz, bez zadnego zmruzenia oka czy jakiego$ pasti-
szu... Jak ja dzisiaj na to wszystko patrzg, to mysl¢ sobie, tu nie widac tego persyflazu.
Nie wida¢, ze ja do tego ustawitem si¢ z dystansem, Ze szereg rzeczy bylo robionych po
prostu w formie maski*2,

Maska i groteska pozwolity Beksinskiemu wykrzywi¢ twarze postaci i spro-
wadzi¢ je tylko do podobizny demonow, potwordéw i trupdéw. Rowniez ekspo-
nowane postacie mozna porownac¢ do kupy migsa, ktéra nie ma nic wspdlnego
z homo sapiens. W ten sposob wyrazit ich lek i niepokoj zwiazany z egzystencja
oraz apokaliptyczng wizja $wiata. Dopelnieniem tego opisu sa stowa Wiestawa
Ochmana, przyjaciela artysty:

Cho¢ nie przepadam za intelektualno-filozoficznymi interpretacjami obrazow, to jednak
myslac o dzietach Beksinskiego, dochodzg do wniosku, Ze artysta poprzez nastrdj grozy,
a czasem groteski buduje zludzenie, ktore by¢ moze jest stacja graniczna migdzy istnie-
niem w rzeczywistosci a przejéciem w niebyt lub, jak kto woli, w wiecznos¢'®,

11 Cyt. za: T. Gryglewicz, Groteska w sztuce polskiej XX wieku, Krakow — Wroclaw 1984, s. 20.

12 J M. Skoczen, Beksiriski. Dzier: po dniu koriczqcego sie zycia. Dzienniki/rozmowy, Warszawa
2016, s. 33-34.

8 Beksiriski. Malarstwo/Painting, wstep W. Ochman, Olszanica 2013, s. 4.
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W tworczosci Zdzistawa Beksiniskiego obecne sa takze pierwiastki religijne.
Najbardziej widoczne (uwypuklone) sa motywy krzyza, liczne sceny ukrzyzo-
wan, wizerunki katedry gotyckiej i lasu trumien. Dla wielu odbiorcéw beda one
pretekstem do ich symbolicznego odczytywania. Krzyz obecny w dzietach Bek-
sinskiego jest symboliczny i mozna go interpretowac jako narzedzie kary. Idac
dalej, mozna go potraktowaé jako aluzje do meczenskiej $mierci Chrystusa.
Przede wszystkim w dzielach malarza, wedtug Wiestawa Banacha, mamy do
czynienia z krzyzem cmentarnym'. Jest on potwierdzeniem wszechobecnej
$mierci, odnosi si¢ gtownie do sfery fizycznej kazdego zawieszonego na nim
ciala, potwora czy szkieletu. Niektorzy odbiorcy moga interpretowac ten motyw
jako nawiazanie do religii lub — jak zauwaza Wiestaw Banach — prowokacjg’”.

1985, olej, 132 x 97,5 cm
Zrédlo: Beksiriski 3, s. 65.

Najbardziej interesujace sa katedry gotyckie, dos¢ mocno znieksztatcone,
bez okien, ornamentow i innych istotnych elementdéw, ktore zastapione zoOstaly
pajeczynami ludzkich tkanek i roslin. Tragizm w prezentowaniu budowli polega
na zobrazowaniu zniszczonych, rozpadajacych si¢ elementoéw, a 0golny jej opis
zaproponowal Wiestaw Banach:

Oto przed nami dziwna, obrosnigta bluszczem budowla, w ktorej poprzez brakujaca $cia-
ng i jakby drzwi zagladamy do $rodka. To, co widzimy, nie jest jednak wngtrzem budow-

1% W. Banach, Zdzislaw Beksiriski 1929-2005, Olszanica 2011, s. 186.
% Tamze, s. 186.
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li, ale jaka$ inng jasna, rozlegla przestrzenia, w ktorej dostrzegamy drzewa i krazace
w powietrzu ptaki. Ale to chyba tylko ztudzenie, bo przez okno w tym samym wngtrzu
widzimy gwiezdzista noc. Co wigcej, otwor w przeciwleglej $cianie, ktorej tak naprawde
nie ma, ukazuje nam brzeg morza i gigboka noc. Co jest realne? Czy w ogéle cos jest re-
alne?'®

Budowla sakralna nie posiada wszystkich cech charakterystycznych dla go-
tyckiej architektury. Pewne elementy, takie jak: wimpergi, witraze, rzezby, pasy
arkad’, portale oraz ich zdobienia, zostalty pominigte. Budowla nie jest upo-
rzadkowana logicznie, jej proporcje zostaty zaburzone. Dlatego pierwiastki reli-
gijne sa prezentowane jako symbol lgku, rozpadu i niedostgpnosci. Artysta uka-
zuje zdekomponowana katedre gotycka (obraz z 1983 roku), poniewaz nie od-
zwierciedla ona tej oryginalnej, ktora wraz ze wszystkimi konstutuujacymi ja
elementami powinna stanowi¢ sfer¢ sacrum. Nie jest facznikiem pomigdzy Bo-
giem a ludZzmi poniewaz jest osadzona w zaburzonej sferze snu. Bohaterom jed-
nak wyznacza ich miejsce oraz jest swego rodzaju kontrastem pod postacia gry
opozycji: GORA — DOL. Gotyckie katedry, na przyktad Notre Dame w Paryzu,
charakteryzuja si¢ wysokim stopniem subtelnosci, poniewaz wazna rolg petnito
w nich szklo, mianowicie witraze'. Niestety, w wizji Zdzistawa Beksinskiego
tej subtelnosci brakuje, prawdopodobnie $wiadomie pomijal kompozycje deko-
racyjne z barwnymi elementami'®. Witraze pelnily istotna rolg, poniewaz wielo-
barwne i naturalne $wiatlo wpadajace do wnetrza kazdej katedry potegowalo
przezycie tzw. uduchowienia®, ktorego brakuje u Beksinskiego. Pominigty zo-
stat takze portal centralny, czyli glowne wejscie do katedry:

ozdobne obramienie otworu wej$ciowego, na ktore skladaja si¢ elementy architektonicz-
ne i rzezbiarskie®.

Brak glownego wejscia do budowli sakralnej symbolizuje niedostepnosé.
Natomiast deficyt ornamentyki, zdobien jest rowniez wymowny, gdyz z reguty
petnity one okreslone role i przekazywaty istotne tresci Sadu Ostatecznego, jak
zbawienie dobrych i ztych jako potepionych®. Najbardziej charakterystycznym
elementem katedr u Beksinskiego jest brak tukow przyporowych. W architektu-
rze sg one gtownym elementem nie tylko konstrukcyjnym, ale réwniez dekora-
cyjnym. Luki pelnia rol¢ odciazajaca, przenosza ,,cigzar muru spoczywajacego
nad otworami, przede wszystkim drzwiami i oknami”®. Pod wzgledem este-

1% Tamze, s. 204.

N. Stevensen, Architektura bez tajemnic, przet. H. Faryna-Paszkiewicz, M. Iwinska, Warszawa
2008, s. 32.

Tamze, s. 32.

F. Wizner, Stownik sztuk pigknych, przet. J. Kumaniecka, Katowice 2000, s. 277.

N. Stevensen, Architektura bez tajemnic, s. 33.

F. Wizner, Stownik sztuk pieknych, s. 207.

N. Stevensen, Architektura bez tajemnic, s. 32.

F. Wizner, Stownik sztuk pieknych, s. 141.



(Nie)realna rzeczywistos¢ w tworczosci Zdzistawa Beksinskiego 183

tycznym ,,daja wrazenie ptynnego ruchu™®*. Z powodu pominigcia tak waznego

elementu, katedra gotycka u Beksinskiego jest tylko monumentalna, masywna
i w zaden sposob nie imituje wertykalizmu, czyli linii pionowych, od tac. verti-
calis ‘pionowy’?. Mozna stwierdzi¢, ze budowle przyttaczaja swoim wygladem,
sa ogromne i tylko stylizowane na ksztalt prawdziwych wzoréw architektury
gotyckiej. Jednak w pewnym stopniu niektore z nich zachowuja smukte propor-
cje. Dominuja nad catym otoczeniem, poniewaz z reguly zaprezentowane zosta-
ty na pierwszym planie, za pomoca monochromatycznych barw. Niektore z nich
sa w zaawansowanym stadium rozktadu, co potwierdzaja liczne ubytki. Cata ta
otoczka wywoluje poczucie grozy i potwierdza apokaliptyczna wizje. Jest na-
wiazaniem do przemijania, nie tylko ciata ludzkiego, ale réwniez materialnego.
Kazda budowla w tworczosci Zdzistawa Beksinskiego ulega nieustannemu roz-
padowi i jest podkresleniem wszechobecnej beznadziejnosci i nadchodzacej
$mierci.

1983, olej, 87 x 73 cm

Zrodlo: Beksinski. MalarstwolPainting, wstep W. Ochman, Olszanica 2013, s. 44.

Zdzistaw Beksinski podwazyl wzniosto§¢ w ukazywaniu budowli sakralnej
oraz tradycyjne interpretowanie tego symbolu. Za pomoca groteski zdekompo-
nowal 6w motyw, ktdry jest bardzo glgboko zakorzeniony w kulturze, zaprezen-
towat natomiast rozpad i brak trwatosci. Podsumowujac opis katedry gotyckiej,
mozna stwierdzi¢, ze mamy do czynienia z dekompozycja wzniostego tematu,
symboli oraz przesunigciem ich na grunt (nie)realnej rzeczywistosci, a to jest
glowny wyznacznik malarstwa Zdzistawa Beksinskiego. Materialny $wiat jest
potwierdzeniem braku harmonii.

2 Tamze, s. 139.
5 Stownik wyrazéw obcych, red. E. Sobol, Warszawa 1997, s. 1166.
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WhnioskKi

Zdzistaw Beksinski zaproponowal odczytywanie martwego ciata jako pew-
nego rodzaju formg oswajania si¢ ze Smiercig za pomoca przezycia estetyczne-
go. Jego wspolczesna wizja $mierci tworzy makabryczny obraz ludzkiej tkanki
1 (nie)realnej rzeczywistosci:

To, co widzimy w jego obrazach, jest tozsame i zarazem nie jest tozsame z tym, co widza

nasze oczy. Posta¢ nie jest czlowiekiem, katedra nie jest katedra, krzyz nie jest krzyzem,

nawet cierpienie i samotnos¢, ktorych sig tam dopatrujemy, nie sa cierpieniem i samotno-

$cia, lecz moze raczej tylko snem we snie, a budzac sie, pozostajemy nadal w rzeczywi-

stosci tyle tylko, Ze innego snu?,

Niewatpliwie rozktadajace si¢ zwtoki wzbudzaja wsrod odbiorcow obrzy-
dzenie, a to wlasnie ich rozpad jest podstawa leku. Wybrany przeze mnie temat
jest tylko wstgpem do dalszych rozwazan nad (nie)realna rzeczywistoscia
w tworczo$ci Zdzistawa Beksinskiego. Tresci zwigzane z jego artystycznym
dorobkiem sktaniaja odbiorcéw do szerszych refleksji nad ich walorami este-
tycznymi. Zapewne otwieraja si¢ nowe perspektywy badawcze w ich ,,0d-
czytywaniu” pod wzgledem r6znorodno$ci znaczeniowej i tematycznej.
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(Nie)realna rzeczywisto$¢ w tworczos$ci Zdzistawa Beksinskiego

Streszczenie

Zdzistaw Beksinski przedstawit apokaliptyczna wizjg §wiata, w ktorej cztowiek nie jest czto-
wiekiem, budowle sa tylko podobne do katedr gotyckich, a cata reszta jest w stanie rozpadu. At-
mosfera grozy i snu petna jest katastrofizmu, sadyzmu, masochizmu i erotyki. Istotnym aspektem
tworczosci Zdzistawa Beksinskiego jest (nie)realna rzeczywistos¢, wykreowana na ksztalt snu.
Czlowiek, a raczej to, co z niego zostalo, jest zmgczony egzystencja i zawieszony w otchtani
rozkladu. Przestrzen, w ktora artysta wtozyt bohaterow, jest nierealna, jak one same.

Stowa kluczowe: malarstwo, maska, groteska, forma.

(Do Not) the Real Reality in the Works of Zdzislaw Beksinski

Summary

Zdzislaw Beksinski presented an apocalyptic vision of a world in which man is not a man,
buildings are just like Gothic cathedrals, and the rest is in a state of decay. The atmosphere of
terror and sleep is full of catastrophism, sadism, masochism and eroticism. An important aspect of
the work of Zdzislaw Beksinski is (not) the real reality in the shape of sleep. The man, or rather
what was left of it, is tired of existence and suspended in the abyss of decay. The space in which
the artist put the characters is unrealistic, as they themselves.

Keywords: painting, mask, grotesque, form.
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Edyta Stein w Lublincu, czyli o odkrywaniu filozofa
i Swigtej w Srodowisku lokalnym

Edyta Stein (1891-1942) to wybitna niemiecka filozof pochodzenia zydow-
skiego, uczennica Edmunda Husserla, p6Zniej karmelitanka bosa, $wigta i me-
czennica Kosciota katolickiego ($w. Teresa Benedykta od Krzyza).

i

1 o '
Fot. 1. Edyta Stein w okresie studiow na Uniwersytecie w Getyndze, odbywanych pod kierunkiem
Edmunda Husserla i Adolfa Reinacha, semestr zimowy 1913/1914 r.*

1 Fot. za: http://www.karmel.pl/hagiografia/stein/galeria.php [dostep: 25.09.2015].
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Urodzona we Wroctawiu, poprzez matke Auguste Stein z domu Courant
zwiazana byta takze z Lublincem. Tutaj w okresie dziecinstwa czgsto przyjez-
dzata do dziadkow, postrzegajac to miejsce jako wyjatkowe. Niewielki Lubli-
niec, zagubiony posrdd laséw na pograniczu s$lasko-matopolskim, stat sig¢ dla
przysziej Patronki Europy (od 1 pazdziernika 1999 r.) przestrzenia najszczesliw-
szych chwil dziecinstwa. Wspomnieniem radosnej wolnosci w momentach, gdy
po6zniej jej brakowato. W samym Lublincu dosy¢ pdézno zaczgto wprowadzad
posta¢ Edyty Stein do $wiadomos$ci mieszkancoéw miasta. Proces jej ,,odkrywa-
nia” byt dlugi. Zainicjowany jeszcze w latach 70. XX wieku, nasilit si¢ po prze-
mianach niesionych przez rok 1989 i trwa wlasciwie po dzien dzisiejszy. Szcze-
g0ty tego procesu tworza realia recepcji wartoSci zycia i tworczosci wybitnej
filozof i $wietej. Przedmiotem prezentowanej pracy jest syntetyczny opis tych
realiow, wyjasnienie dynamiki i specyfiki ich ujawniania si¢, wskazanie $rodo-
wisk nadawcow oraz odbiorcow mysli filozoficznej i §wiadectwa zyciowego
Edyty Stein w warunkach niewielkiego srodowiska lokalnego.

Refleksjg o odkrywaniu postaci Edyty Stein w srodowisku lokalnym Lublin-
ca 1 przypisanej mu okolicy nalezy podzieli¢, jak sadzg, na dwa pola tematyczne
wynikajace z nast¢pujacych pytan:

1. Co Lubliniec dat Edycie Stein w rozwoju jej osobowos$ci?
2. Co Edyta Stein data Lublincowi? Jak dar jej osoby zostal wykorzystany

W przestrzeni zycia niewielkiego miasta na Gornym Slasku?

Odpowiadajac na pytanie pierwsze, zacznijmy od cytatu:

Dla nas, dzieci, nie byto wigkszej radosci jak wakacyjny wyjazd do krewnych w Lublin-

cu. Dyrektor, uczacy w naszej szkole geografii, pytat zawsze, gdzie spgdzaliSmy wielkie

wakacje i dokad podroézowalismy. Cho¢ kwitowal do$¢ ironicznym usmiechem tych, kto-

rzy dotarli do Lublinca, jednak nie zbijato nas to z tropu. W tym matym miasteczku cie-

szyliSmy si¢ wielka swoboda, gdyz specjalnie si¢ nami nie zajmowano, oprocz tego, by

byto nam dobrze i bysmy byli zadowoleni. [...] W dni targowe, kiedy do sklepu napty-
wali gospodarze i nie wystarczato rak, aby ich obstuzy¢, moglisSmy — gdy juz bylismy
wigksi — trochg¢ w tym pomaga¢. Jaka duma nas rozpierata z powodu naszej znajomosci
okruchow polskiego narzecza $laskiego, pozwalajacej nam porozumie¢ si¢ z klientami,

a jeszcze bardziej, gdy ktéremu$ z nas powierzono kasowanie pienigdzy! Wieczorem

gawedzito sig, siedzac na schodach sklepowych albo spacerowalo si¢ po rynku, gdzie

spotykaliSmy starych znajomych odpoczywajacych na tawkach przed domem. Na $rodku
rynku, otoczona wysokimi drzewami, stata figura $w. Jana. W wieczor sobotni zabierano

nas czasem do synagogi.

Szlismy tez na przechadzke do lasu i na pigkny, potozony na jego skraju, cmentarz,
gdzie spoczywali nasi dziadkowie, a w matych grobach dziecigcych rodzenstwo, zmarte

na dlugo przed naszym urodzeniem. Szczytowym punktem naszych wakacyjnych radosci

byla jazda wozem do krewnych mieszkajacych w innym gornoslaskim miasteczku.

W rodzinne strony naszej matki ciagneta nas przede wszystkim mito$¢ do jej rodzenstwaZ.

2 Swieta Teresa Benedykta od Krzyza Edyta Stein, Dzieje pewnej rodziny zydowskiej oraz inne zapiski

autobiograficzne, oprac. i wstgp M.A. Neyer OCD, wspotpraca przy sporzadzaniu przypisow i drze-
wa genealogicznego H.B. Gerl-Falkowitz, przet. I.I. Adamska OCD, Krakéw 2005 s. 33-35.
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Ten cytat jest dlugi i krotki zarazem. Dhugi — jak na objgto$¢ prezentowane-
go artykutu. Bardzo krétki — jesli potraktowac go jako punkt wyjscia dla rozwa-
zah o prowincji lublinieckiej jako przestrzeni ksztaltowania si¢ pewnych cech
osobowosci przysztej filozof. Bardzo krotki tez — jesli uwzgledni¢ potrzeby
wspotczesnych lublinczan. Jakze milo bowiem byloby w autobiograficznych
wynurzeniach przysztej swigtej, przeczyta¢ caty o lublinieckich epizodach w jej
zyciu lub fragmenty o stalych do Lublinca powrotach, potaczonych z obserwo-
waniem zycia miasteczka. Niestety. Takiego rozdziatu i takich fragmentow
w tych zapiskach nie znajdziemy. Lakoniczno$¢ przekazu sprzyja za$ nadinter-
pretacji jego tresci. Mimo to, korzystajac z wiedzy o pdzniejszym rozwoju Edyty
Stein, pozwolmy sobie na kilka przypuszczen i refleksji. Opieramy je na dosé¢
powszechnie przeciez przyjmowanym zatozeniu, ze impulsy przyjgte w okresie
dziecinstwa, czestokro¢ warunkuja cechy najpierw dojrzewajacej, a pézniej doj-
rzatej osobowosci.

Najpierw zauwazmy, ze autorka wspomnien daje do zrozumienia w cytowa-
nym ich fragmencie, ale takze w narracji pozniejszej, ze wlasciwoscia Lublinca
byta wielokulturowosc¢, wspotistnienie roznych wyznan i jezykow. Najblizszym
dla matej Edyty kregiem spotecznym byta, wyznajaca judaizm, jej rodzina zy-
dowska. Tutaj styszata glownie jezyk niemiecki, epizodycznie takze — zapewne
w synagodze — hebrajski®. Poza domem spotykata si¢ znéw z niemieckim i — jak
pisze — z ,,polskim narzeczem $laskim”, z uzywania okruchow ktorego w sklepie
odczuwata dume. Wynikata ona z umiejetnosci przekraczania przypisanych wia-
snemu kregowi kulturowemu granic swojskosci. Wymagata tez odwagi. Obie te
cechy Edyta Stein w pelni zaznaczy jako dojrzata kobieta i filozof. Jesli wspo-
minajac Lubliniec, wiaze z nim, tak potrzebne w okresie dziecinstwa, poczucie
wolnosci i swobody, to by¢ moze wtasnie te chwile okaza si¢ inicjacyjnymi dla
jej niekonwencjonalnego poczucia suwerenno$ci w pézniejszym okresie zycia.

W swoich wspomnieniach Edyta Stein daje wielokrotnie wyraz swojemu
wielkiemu przywiazaniu do rodziny. Jednoczesnie jednak, charakteryzujac oso-
bowos¢ swojej matki, stwierdza: ,,Lecz silnie zakorzenione cechy rodzinne sa
wielka przeszkoda w przyjmowaniu obcych elementéw™. Augusta Stein z domu
Courant, gdy stwierdzala ,,oni sa zupelnie inni niz my”, jednoczes$nie wyrazala
dezaprobate wykluczajaca zblizenie z tymi innymi. Zupelie inaczej byto
w przypadku Edyty Stein. Jej zycie jest ciaglym przerywaniem krggu bezpiecz-
nej, zamknigtej swojskosci, wyrywaniem si¢ ku innym ludziom, $wiatom, ide-
om. Czy wielokulturowo$¢ silnie wpisujacego si¢ w jej osobowos¢ Lublinca
determinowata takie wybory? By¢ moze.

Z Lublincem w zyciu Edyty Stein wiaza sig¢ jednak nie tylko wspomnienia
dotyczace ksztaltowania si¢ u niej poczucia wolnosci wiasnej, umiejgtnosci

®  Tamze, s. 30, przyp. 9. Z uwagi zawartej tutaj wynika, ze w rodzinie Steinéw modlono si¢ po
niemiecku.
4 Tamze, s. 52.
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wspolzycia z ludzmi innymi kulturowo, odkrywania przyrody jako wielkiej war-
tosci zycia cztowieka, wartosci tradycji rodzinnej dla spoistosci zycia spotecz-
nego. Lubliniec stat si¢ rama dla najszczgsliwszych epizodéw dziecinstwa ko-
biety filozofa, ale stal si¢ tez symbolem krainy dziecinistwa bole$nie utraconego.
Oto bowiem po przegranej przez Niemcy wojnie, na Gérnym Slasku doszto do
plebiscytu, w wyniku ktérego miasto przypadto Rzeczypospolitej Polskiej. Za-
rowno rodzina matki Edyty — Courantowie, jak i rodzina ojca — Steinowie, jak
rowniez i ona sama czuli si¢ gteboko zwiazani z kultura niemiecka. Po przejgciu
Lublinca przez wladze polskie Courantowie opuszczaja Lubliniec. Edycie juz
nigdy nie bedzie dane odwiedzi¢ miasteczka swoich szczgs§liwych, dziecinnych
dni. Istnieje jedynie przypuszczenie, ze pociag wiozacy dwie karmelitanki, Edy-
t¢ 1 Rozg Stein do Auschwitz przejezdzat przez Lubliniec.

Pytanie o wplyw $rodowiska ulotnego dziecinstwa na rozwdj osobowosci
wybitnego czlowieka jest pytaniem waznym. Dotyczy ono zrodta i sity inspiracji
w zyciu cztowieka najpierwszych. Odpowiedz na nie w przypadku Edyty Stein
oraz jej zwiazku z Lublincem jest — jak widzimy — utkana w swoich szczegotach
z domnieman i sadow prawdopodobnych.

Odkrywanie postaci. Inicjacja przestrzeni pamigci o Edycie Stein

Zadajmy teraz pytanie nastgpne. Kim Edyta Stein — osoba o zyciu owocnym,
tworczym i tragicznym — stala si¢ dla Lublinca? Aby na nie odpowiedzie¢, mu-
simy sobie uswiadomi¢, kiedy jej posta¢ zaistniata w Swiadomosci lublinczan.
Sadzi¢ nalezy, ze przed II wojna Swiatowa, a pozniej po niej, losy dziewczynki
o imieniu Edyta i nazwisku Stein znane byly bardzo nielicznym. Jednak jeszcze
w okresie migdzywojnia egzystowata w Lublincu niewielka wspolnota zydow-
ska. Pewnie w tym kregu istniata jaka$ wiedza o losach Courantow i Steinow.
Widniejacy na $cianie kamienicy przy lublinieckim rynku napis Courant’, wska-
zujacy istnienie w tym miejscu sklepu Salomona Couranta, inicjowat tez zapew-
ne jakie$ strumienie pamigci i pytania w kregu tych wszystkich, ktorzy mieli
jakikolwiek z tymi rodzinami kontakt przed pierwsza wojna $wiatowa. Pozoga
IT wojny $wiatowej, tragedia holokaustu, wszystkie ich gigbokie i tak nieodwra-
calne nastepstwa, porwaly do konca watte nici tej pamigci. Powojenny Lubliniec
to miasto ksztaltujace swoj byt w nowych warunkach demograficznych, gospo-
darczych, politycznych. Nurt nowego zycia zepchnat ku zastoinom zapomnienia
swiadomo$¢ istnienia pewnych ludzi, srodowisk, zdarzen. Nawet ci w Polsce,
ktorzy interesowali si¢ filozofig — a przeciez juz przed wojna Edyta Stein w filo-
zofii europejskiej osiagngla pewna pozycje — po wojnie z trudno$cia musieli tg
posta¢ identyfikowac¢. Skad zreszta mieliby czerpa¢ informacje? Pomijajac lata

®  Obecnie odnowiony, chociaz zrobiono to w spos6b nadajacy mu nienaturalna §wiezo$c.
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marksistowskiej monokultury filozoficznej, nawet po 1956 roku, jesli siggniemy
do najpopularniejszego przez diugie lata kompendium historii filozofii piora
Wiladystawa Tatarkiewicza, na temat Edyty Stein nie dowiemy si¢ nic. Sposrod
za$ uczniow szerzej charakteryzowanego w tym dziele Edmunda Husserla wy-
mieniany jest tylko Roman Ingarden®. Nie wymienia tez pézniejszej $wictej
popularny zarys historii filozofii Adolfa Bochenskiego — by¢ moze dla swojej
daleko idacej syntetycznosci i skupienia si¢ na dziejach filozofii do XIX w.’
Przetom w §wiadomosci Polakow wywotuja dopiero zabiegi czynione wokot
osoby karmelitanki w przestrzeni Kosciota katolickiego, a nastgpnie W srodowi-
skach czynnie zaangazowanych w budowie wizji wspolnej Europy. Od poczatku
lat 50. w polskiej prasie katolickiej ukazywaty si¢ informacje o siostrze Teresie
Benedykcie od Krzyza i jej dorobku®. Interesowano si¢ jej procesem beatyfika-
cyjnym, rozpoczetym w 1962 r.° W popularnym i czytanym przeciez w Lublificu
,»Gosciu Niedzielnym” nawet jes§li zamieszczano jakie$ niewielkie materialy na
temat przysztej btogostawionej i $wigtej, to byly one jednak pozbawione wska-
zania jej zwiazkoéw z Lublificem’®. O ekspozycije tych kontaktéw musieli upo-
mnie¢ si¢ sami lublinczanie. Do$¢ powszechnie uznaje si¢ istotna role w inicjacji
procesu upowszechniania wiedzy o Edycie ks. Leonarda Pajaka — 6wczesnego
wikarego w lublinieckim kosciele pw. $w. Mikotaja, ktory z kolei zawdzigczat
sporo informacji o lublinieckim epizodzie zycia Edyty woznickiemu probosz-
czowi ks. Brzozie. To wiasnie ks. Pajak miat w poczatkach lat 70. wygtosi¢ ka-
zanie wprowadzajace do $wiadomosci wiernych dane zywota Edyty Stein™. Nikt
nie zna dokladnej daty tej homilii, a nawet miejsca jej wygloszenia. Bardzo
mozliwe jednak, ze bylo to ok. roku 1972, w ktérym zakonczono trwajacy od
10 lat proces informacyjny do beatyfikacji karmelitanki. Ziarna zostaty rzucone,
cho¢ ziemia, na ktore padty, nie byta jeszcze gotowa, by da¢ im szybki wzrost.
W latach 70., a takze w I potowie nastgpnej dekady, obserwujemy pewien
impas w przestrzeni lublinieckich zainteresowan osoba btogostawionej. Doty-
kamy tutaj problemu szerszego kontekstu ksztaltowania si¢ w Polsce pamieci

& W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 3, wyd. 9, Warszawa 1981, s. 223-224.
J. Bochenski, Zarys historii filozofii, Krakoéw 1993.
Zob. np. 0. Witold OCD, Ku petni prawdy (s. Teresa Benedykta od Krzyza karm. bosa — Edith
Stein). Sylwetki, ,,Gtos Karmelu” 1950, nr 2, s. 30-32; ks. J. Stroba, Docent uniwersytetu —
karmelitankq, ,,Go$¢ Niedzielny” 1951, nr 38, s. 290; J. Drukarz, Edyta Stein, ,,Tygodnik Po-
wszechny” 1952, nr 1, s. 15.
® Ks. W. Wrzol, Starania o beatyfikacje Edyty Stein, ,,Goé¢ Niedzielny” 1962, nr 30, s. 237.
0 Tamze. W artykule brak wiadomosci o zwiazkach Edyty z Lublifcem. Méwi si¢ jedynie o jej
urodzeniu i wychowaniu we Wroctawiu. Por. I.L., Zyciorys Edyty Stein, ,,Go$é Niedzielny”
1969, nr 39, s. 5.
Ks. Leonard Pajak, zanim zostat pierwszym proboszczem w kosciele pw. Podwyzszenia Krzy-
za Swigtego (15.12.1990 r.), byt od 27.08.1970 r. do 30.08.1974 r. wikarym w lublinieckim ko-
$ciele parafialnym pw. §w. Mikotaja. Zob. J. Fikus Senior, Kosciét Podwyzszenia Krzyza Swie-
tego. Dzieje dawne i najnowsze, Lubliniec 1997, s. 69.
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o Edycie Stein. Bardzo czgsto bowiem rozwazania na ten temat, catkowicie po-
zbawione sa uwzglednienia ich determinant spoteczno-politycznych. Trzeba je
za$ uwzgledni¢. Biskup gliwicki Jan Wieczorek zauwazyt kiedys$ trafnie, ze
odkrycie w Polsce osoby karmelitanki i zainteresowanie jej beatyfikacja nie
bylyby mozliwe bez tego impulsu, ktorym okazato si¢ stynne pojednanie bisku-
pow polskich i niemieckich z roku 1966™. Ozywienie zainteresowania Edyta
Stein w Polsce w latach 80. takze doznaje istotnych impulséw zewngtrznych.
7 czerwca 1979 roku Jan Pawet II podczas swojej homilii w Oswigcimiu, Wy-
mieniajac tych, ktérzy w tym miejscu odniesli zwycigstwo przez wiarg i mitos¢,
wspomniat obok Maksymiliana Kolbe wtasnie Edyte Stein™®. Nasilajace si¢ sta-
rania o kanonizacj¢ Edyty Stein, wspierane autorytetem Jana Pawta II, przynosi-
ty nowy strumien informacji o karmelitance z Kolonii. Wsrod katolikow
w Niemczech rosto tez zainteresowanie miejscami, z ktorymi w latach swojej
miodosci zwiazana byta Edyta. Z drugiej strony, postepujacy kryzys sytemu
komunistycznego i sytuacja Polski w II pot. lat 80. XX wieku prowokowaty
wladze do budowania bardziej sprzyjajacej im aury spotecznej. Zblizajac si¢ do
wielkiej proby sit i do $ciany ostatnich mozliwosci systemu, starano si¢ raczej
pozyskiwac¢ potencjalnych zwolennikow, neutralizowa¢ realnych przeciwnikow,
a ogo6lnie sprawia¢ wrazenie wladzy czutej na rzeczywiste potrzeby ludu. Potez-
nym bodzcem dla wykreowania silnego kregu pamigci zwiazanego z Edyta Stein
w Lublincu bylo ogloszenie jej przez Jana Pawtla II btogostawiona Kosciota
katolickiego. Dato to miejscowemu duchowienstwu mocna legitymacje do zin-
tensyfikowania dziatan upowszechniajacych wsrdd lublinczan wiedzg¢ o nowej
blogostawionej, zwiazanej uczuciowo z miastem nad rzeka Lublinica. Ta legi-

12 Przetomem w odzyskaniu pamigci o zwigzkach Edyty Stein i jej rodziny z Lublincem byt rok

1965. To rok wyciagnigcia reki, do pojednania miedzy Polakami i Niemcami, ale i czas wyda-
nia autobiografii Edyty Stein, ktora przedstawia pokrewiefnstwo Steinéw i Courantdw oraz
zwiazki tych rodzin z Lublincem”. Odezwa biskupa gliwickiego Swieta Teresa Benedykta od
Krzyza (Edyta Stein) patronkq Lublinca, http://www.kuria.gliwice.pl/index.php?option=com
_content&view=article&id=557:2008-08-29-odezwa-biskupa-gliwickiego-swieta-teresa-
benedykta-od-krzyza-edyta-stein-patronka-lublinca&catid=12 1 &Itemid=669, [dostep: 25.09.2015].
»W tym migjscu straszliwej kazni, ktora przyniosta $mier¢ czterem milionom ludzi z réznych
narodéw, o. Maksymilian Kolbe odniost duchowe zwycigstwo, podobne do zwycigstwa samego
Chrystusa, oddajac si¢ dobrowolnie na $mier¢ w bunkrze gtodu — za brata. Ten brat zyje do dzi-
siaj na polskiej ziemi i jest wsrod nas.

Czy tylko on jeden — Maksymilian Kolbe — odnidst zwycigstwo, ktére odczuli natychmiast
wspotwigzniowie i do dzisiaj odczuwa je Kosciot i §wiat? Zapewne wiele zostato tu odniesio-
nych podobnych zwyciestw, jak chocby — $mier¢ w krematorium obozowym siostry Benedykty
od Krzyza, karmelitanki, w §wiecie Edyty Stein, z zawodu — filozof, znakomita uczennica Hus-
serla, ktora stata si¢ ozdoba wspotczesnej niemieckiej filozofii, a pochodzita z zydowskiej ro-
dziny zamieszkatej we Wroctawiu”; Jan Pawet II, Pielgrzymka do Ojczyzny 1979, Homilia
w czasie Mszy Sw. Odprawionej na terenie bylego obozu koncentracyjnego, Oswiecim-
Brzezinka, 7 czerwca 1979, http://ekai.pl/biblioteka/dokumenty/x568/homilia-w-czasie-mszy-
sw-odprawionej-na-terenie-bylego-obozu-koncentracyjnego/ [dostgp: 27.09.2015].

13



Edyta Stein w Lublincu... 193

tymacja jest wazna. Prowincja bardzo niechgtnie przyjmuje w przestrzen przy-
rodzonej jej swojskos$ci autorytety, ktorych nie zna, ktorych nie jest pewna.

Po papieskiej beatyfikacji spoteczno$¢ miasta Lublinca otrzymywata ogrom-
nej warto$ci gwarancj¢ znaczenia zwiazanej z nim niegdy$ postaci. Problem
polegat na tym, ze o Edycie Stein, poza nielicznymi osobami, wiedziano w mia-
steczku niewiele. Na pewno za$ nie tyle, aby na tym budowac¢ potoczne przeko-
nanie o wielkosci btogostawionej. O wielkosci jej dzieta filozoficznego, koja-
rzonego z egzotycznie brzmiaca dla przecigtnego lublificzanina fenomenologia,
nie wiedziano prawie nic, o wielkosci dzieta teologicznego — bardzo niewiele,
w wielkos$¢ cztowieczenstwa ufano po papieskich gwarancjach. Te wszystkie
deficyty nalezalo podda¢ jakiej$ kompensacji. Ale co to znaczy ,nalezato”?
Skad w realiach lat 1988 1 1989 mialtby taki nakaz ptyna¢? Oto przeciez na
oczach wszystkich rozsypywat si¢ porzadek polityczny, z ktorego ptynety naka-
zy myslenia, postgpowania gospodarczego, ba — nawet zachowan obyczajowych.

Ot6z wydaje sig, ze w owym czasie najpowazniejsza sita zdolna uobecnic¢
Edyte Stein w $wiadomosci lublinczan byt kosciol. To tutaj przeczuwano lub
uswiadamiano sobie, ze wilasnie ,,Doswiadczenie tej kobiety, ktéra musiata sta-
wi¢ czoto wyzwaniom naszego burzliwego stulecia, staje si¢ dla nas wzorem™*,
Wzorem tym blizszym, ze niesionym przez kogo$, kto niegdy$ z progu drogiego
sobie domu spogladat na miejsce, ktore jest rama wspotczesnej egzystencji lu-
blinczan. Aktywnos¢ kosciota w inicjowaniu przestrzeni pamigci o Edycie Stein
owocuje na kilku polach, ktore — odpowiednio wykorzystane — zaczna dawac
pozniej obfity plon.

Oto wigc ,,w zwiazku z wyniesieniem na ottarze w 1987 r. Edyty Stein,
zwiazanej rodzinnie i emocjonalnie z Lublincem, zrodzit si¢ pomyst, aby zostala
ona Patronka nowego ko$ciota” budowanego w dzielnicy Lublinca — Steblo-
wie™. ,,W 1989 r. Kuria Diecezjalna w Katowicach uzyskata reskrypt Stolicy
Apostolskiej nadajacy budowanemu kosciotowi wezwanie bt. Teresy Benedykty
od Krzyza (Edyty Stein). Byl to wtedy jedyny ko$cidét w Europie pod tym we-
zwaniem™.

W zblizonym czasie (od maja do wrze$nia 1988 r.) w kregu parafii §w. Mi-
kotaja, w obrgbie ktorej znajdowat sig bliski niegdys Edycie Stein dom Couran-
tow, powstaje i szybko realizuje si¢ idea zorganizowania tam muzeum. Zyskata
ona przychylno§¢ owczesnych wilascicieli kamienicy Courantow — Elzbiety
i Manfreda Ullmanow, zainteresowanych inicjatywa mieszkancow miasta,

% Homilia Ojca Swietego Jana Pawla Il z 11 paZdziernika 1998, kanonizacja Edyty Stein, [w:]

ks. J. Machnacz, Edyta Stein, sw. Teresa Benedykta od Krzyza. Wprowadzenie w Zycie i twor-
czos¢, Wroctaw 2010; zob. przyp. 2.

% Kosciot ten zaczat budowaé juz w 1985 1. ks. Leonard Pajak (1938—2006), zob. ks. W. Packner,
Sp. ks. Leonard Pajqk (1938-2006). Zeszedlem ze storicem, ,,Gos¢ Niedzielny” 2006, nr 5,
29 stycznia (dodatek ,,Gos¢ Gliwicki”), s. VL.

16 Historia parafii, http://parafia-edytastein.lubliniec.waw.pl/o-parafii.html [dostep: 28.09.2015].
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a takze 6wczesnego naczelnika miasta Stanistawa Wojcika i Urzedu Miejskiego.
Bodzcow odkrywania watkoéw steinowskich w Lublificu przybywa coraz wigce;.
Wisrdd nich wymieniano po latach: ogélne zainteresowania filozofia, inspirujaca
role Stawomira Kowalewskiego z Warszawy, ,,ktory z koncem 1987 lub na po-
czatku 1988 trafit do Lublinca” i ,,poszukiwat kontaktow z miejscowymi ludz-
mi”"’, inspiracje ptynace ze $rodowiska lublinczan zamieszkatych w RFN™,
»sprawcza” funkcje planowanej Pielgrzymki Kobiet Katolickich z RFN szlakiem
zycia i $émierci Blogostawionej™. Gdy 23 wrzesnia 1988 roku pielgrzymka ta
przybywa do Lublifca, muzeum jest juz gotowe i przygotowane do zwiedzania.
Zauwazmy, ze wszystko to dzieje sig jeszcze w realiach PRL-u, gdy o zburzeniu
muru berlinskiego marza tylko nieliczni. Na podtozu aksjologicznego przestania
mysli steinowskiej, wyrasta prekursorskie dziatanie zmierzajace ku pojednaniu
zwasnionych narodéw. 12 listopada 1989 roku w Krzyzowej na Dolnym Slasku
w czasie historycznej mszy $wigtej doszto do symbolicznego gestu pojednania
premiera pierwszego nickomunistycznego rzadu w Polsce Tadeusza Mazowiec-
kiego oraz kanclerza Niemiec Helmuta Kohla, trzeba sobie jednak u$wiadomié, ze
podobne gesty wykonano wczesniej w kregu autorytetu Edyty Stein w Lublincu.

Istotne jest tez i to, ze posrod tych dzialan ksztattuje si¢ pewien zespot ludzi
zainteresowanych kreacja silnego, lokalnego kregu komemoracji bt. Edyty Stein.
To wtasnie z nich wytonig si¢ lublinieccy wspotzatozyciele powstatego w roku
1989 Towarzystwa im. Edyty Stein we Wroctawiu. 27 czerwca 1991 roku, juz
w Lublincu, odbedzie si¢ spotkanie zatozycielskie na ktorym zostanie powotany
lubliniecki oddziat TES®. W tym samym roku, 8 grudnia, dochodzi do konse-
kracji nowego koSciota — pw. bt. Edyty Stein w Lublincu Steblowie. Administra-
torem nowej parafii 26 sierpnia 1990 r. zostaje ks. Antoni Zajac — czlowiek,
ktéry z niezwykla konsekwencja i wielka wyobraznia ksztattowat bedzie autory-
tet patronki parafii w jej sSrodowisku.

Wokot kosciota Edyty Stein i lublinieckiego TES ksztattuje si¢ pewna grupa
ludzi, ktérych misja staje si¢ upowszechnianie dziedzictwa i SwiadeCtwa zycia
Edyty Stein. Oni wlasnie, najogdlniej, po okresie dziatan, ktore nazwatem ini-
cjacyjnymi, tworza krag pamieci elitarnej o postaci cztowieka nauki i wiary.

' M. Lukaszewicz, Wywiad z Sylwinem Bechcickim, [w:] tegoz, Moje spotkania dzieki Edycie

Stein, Wroctaw 2014, s. 5.

Np. Jana Lewandowskiego, bylego dyrektora przedsigbiorstwa ,,Energetyk” w Lublincu, ktory

po stanie wojennym wyjechat do Niemiec. To ,,jeden z inicjatorow i fundatorow [...] powstania

lublinieckiego TES i jego czlonek honorowy”. Zob. http://www.zespolestein.nazwa.pl/

tes/www/index.php?t=Kalendarium%201997 &p=kalendari97.php, sierpieni 1997, notatka o wi-

zycie Jana Lewandowskiego w Muzeum ,,Pro memoria Edith Stein” [dostgp: 28.09.2015].

S.H. Bechcicki, Lubliniec w zyciu Edyty Stein. Edyta Stein w zZyciu Lublifica, [W:] Szukajqc

Mistrza, t. 2: Zycie — duchowos¢ — przestanie Edyty Stein, wyktady w Roku Swietej w Lublivicu,

red. ks. A. Pytlik, Lubliniec 2008, s. 147.

2 Krétka historia lublinieckiego oddzialu TES (1991-2006), http://teslubliniec.besaba.comwww/
index.php?p=historiatesu.php [dostep: 25.09.2015].
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Krag pamigci elitarne;j

Nazwatem ten krag kregiem pamigcei elitarnej, cho¢ nie sa z nim zwigzane
jakie$ szczegblne przymioty pozycji materialnej, zawodowej, intelektualnej two-
rzacych go ludzi. O tej elitarnosci stanowi w tym przypadku rodzaj szczegdlne-
go zaangazowania i poczucie misji w zakresie podejmowanych dziatan. Tworza
one intelektualny zaczyn dla pelnego przyswojenia osoby Edyty Stein w §wia-
domosci lublinczan. Jak duza to grupa ludzi? Stosunkowo niewielka. W przy-
padku lublinieckiego TES, jak wyznawat jego wieloletni i niezmienny przewod-
niczacy Sylwin Bechcicki, ,,cztonkow zatozycieli byto 11. Maksymalnie oddziat
liczyt 54 cztonkéw, w roku 2014 bylo ich nieco ponad 40. Na spotkania prze-
cigtnie przybywato 15 0sdb, cho¢ bywaty i takie, na ktorych gromadzito sig kil-
kadziesiat!”?'. Wszyscy oni, roznorodnie wykorzystujac swoje uzdolnienia
i preferencje zawodowe, wspolnie realizowali rozmaite zadania zwiazane z bar-
dzo bogatymi zalozeniami statutowymi TES®. Pelna prezentacja dorobku lubli-
nieckiego oddzialu TES w zakresie realizacji tych celow, nawet w pierwszym
dziesigcioleciu istnienia, jest niemozliwa ze wzgledu na ograniczona objetosé tej
pracy”®. Wskazmy zatem jedynie najistotniejsze tendencje. Najpierw wigc zauwaz-
my, ze od pierwszych chwil podjeto wsrod cztonkow Towarzystwa trud rozumnego
samoksztalcenia wynikajacego z potrzeby zrozumienia i ogarnigcia wartosci dzie-
dzictwa duchowego Wielkiej Patronki — filozoficznego, teologicznego, pedagogicz-
nego. Jak wyznat Bechcicki: ,,Przez lata dziatalnosci Towarzystwa im. Edyty Stein
w Lublincu wygloszono kilkaset referatow na odbywajacych si¢ z zadziwiajaca
regularno$cia comiesigcznych spotkaniach grona cztonkéw i sympatykow; tematyka
tych spotkan zawsze oscylowata wokot postaci Edyty Stein i jej zwiazkow z Lublin-
cem oraz Slaskiem™*. Wyraznie wychodzono z zatozenia, Ze aby upowszechnia¢
wiedzg o czyms§ lub o kims, trzeba najpierw samemu wiedziec.

Oto przyktadowa prezentacja rocznych programéw lublinieckich spotkan
steinowskich z 15-lecia dziatalnosci TES, w pigcioletnich odstepach:

1992

Data Tematyka Odpowiedzialny

9 stycznia Pedagogika E. Stein Maria Krupska

Tydzienn Powszechnej Modlitwy o Jednos¢ Chrzesci-

8-25 stycznia aristwa ks. Antoni Zajac

M. Lukaszewicz, Wywiad z Sylwinem Bechcickim, s. 7.

Statut TES m.in. na stronie http://teslubliniec.besaba.com/www/index.php?p=statut.php [do-

step: 25.09.2015].

2 M. Krupska, Krétka historia lublinieckiego oddzialu TES (1991-20086), http://teslubliniec.
besaba.com/www/index.php?p=historiatesu.php [dostep: 25.09.2015].

245 H. Bechcicki, Lubliniec w zyciu Edyty Stein, s. 147-148.
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1992 (cd.)
Data Tematyka Odpowiedzialny
16 lutego Filozofia E. Stein Marek Jeremicz
25 marca Etyka ;awodow kobiecych — emancypacja kobiet Malgorzata Herbowska
u E. Stein
12 kwietnia [Polska i Niemcy w Europie Zbigniew Wojciechowski
Maria Burek
20 kwietnia |Relacja z pielgrzymki do Ziemi Swietej Renata Grzeskowiak,
Jan Fikus
11 maja Projekcja filmu z beatyfikacji E. Stein Marek Koza
13 maja Wycieczka do Wroctawia §ladami E. Stein Maria Banduch
18 maja Matka Boza w duchowosci E. Stein Sylwin Bechcicki
20 maja Wystawa ikon Tomasza Lubaszki Zofia Feliks
Historia domu Courantéw w Lublincu, dziadkow .
5 czerwca - Jan Fikus
E. Stein
6 lipca Ekumenizm ksiedza Majewskiego ks. dr Jan Urbaczka
10-30 lipca |Pielgrzymka $ladami E. Stein do Niemiec i Holandii |Marta Wéjcik
10 sierpnia  |Ofiara meczenstwa jako wyraz wiary E. Stein ks. Antoni Zajac
7 wrze$nia  |Perspektywy jednoczenia Europy Bolestaw Mostek
iapaZdZIeml_ Problemy przenikania kultur pogranicza Maciej Janik
2 listopada  |Cmentarze zydowskie w Polsce Michat Sznapka
5 listopada K’once’r’t Muzyki Zydowskiej w wykonaniu Zespolu Andrzej Musiol
»Slask
. . . Renata Grzeskowiak-
10 grudnia  |Konwersja E. Stein -Oplatek
1997
Data Tematyka Odpowiedzialny
W. Bromer
16 stycznia |Spotkanie optatkowe A. Wiodarz
M. Burek
20 lutego Edyta Stein w ujeciu C. Castro S.H. Bechcicki
20 marca Wieczdr poezji I. Kramarczyk
17 kwietnia |Pielgrzymka: Krakow — Czerna K. Bromer
15 maja Swieci doby wspélczesnej S. H. Bechcicki
19 czerwca |Pielgrzymka: Wroctaw K. Bromer
: . - W. Bromer
17 lipca Duchowosé karmelitaniska A Wiodarz
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Holandia

1997 (cd.)
Data Tematyka Odpowiedzialny
21 sierpnia  |Duchowosé dominikariska S.H. Bechcicki
18 wrzesnia [Duchowos¢ franciszkanska S.H. Bechcicki
r11i6kapazd21er- Duchowosé $w. Teresy z Avilla i sw. Jana od Krzyza |M. Banduch
20 listopada |Konkurs literacki J. Fikus
18 grudnia  |Katechizm Kosciofa Katolickiego ks. A. Zajac
2002
Data Tematyka Odpowiedzialny
17 stycznia  |Spotkanie optatkowe
21 lutego Duchowy klimat narodzin ponowozytnej epoki Maria Krupska
21 marca Syndrom bezrobocia a spoleczenstwo obywatelskie Maria Widera
18 kwietnia |Przyczyny terroryzmu Sylwin H. Bechcicki
16 maja Swieta ,Edyla Sl.elrrz wzorem pedagoga w swietle kryzy- Maria Krupska
su wspolczesnej oswiaty
20 czerwca Za.krlad opiekunczy Franciszka Grotowskiego w Lu- Jan Eikus
blincu
lipiec Pielgrzymka do Czernej W. i K. Bromerowie
sierpict: II pielgrzymka $ladami §w. Edyty Stein: Niemcy — Kazimierz Bromer

19 wrze$nia

Nauczanie spoleczne Kosciota Katolickiego

ks. Antoni Zajac

17 pazdzier-

Wieczor poetycko-muzyczny poswiecony postaci $w.

nika Edyty Stein Maria Widera
21 listopada |Szkola zydowska w Lublincu Jan Fikus
12 grudnia  [Rodzina w XXI wieku Mieczystaw Malik

Wielka i realizowana catkowicie na zasadzie spolecznej pasji prace czton-
kowie TES wykonali przy wsparciu Muzeum ,,Pro Memoria Edith Stein”. Jak
stwierdza Maria Krupska w swoim syntetycznym opisie historii lublinieckiego
TES, ,,W dekadzie 1988—1998 liczba zwiedzajacych muzeum stale rosta, osiaga-
jac swoje maksimum w roku kanonizacji (1998) — okoto 1000 os6b’.

Ta skromna placoéwka stata si¢ prawdziwa promocyjna wizytowka Lublinca.
Muzeum odwiedzaty grupy mtodziezy szkolnej, pielgrzymki polskie i zagra-
niczne, przedstawiciele wiadz panstwowych, zyjacy krewni Edyty Stein, liczni

duchowni z Polski i zagranicy. Niezwykle warto$ciowa byta praca TES wsrod

% 7a: http://teslubliniec.besaba.com/wwwi/index.php?p=tematyka.php [dostep: 25.09.2015].
® Tamze.
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milodziezy Lublinca i ziemi lublinieckiej. Tradycja stat sig¢ regularnie organizo-
wany dla tego $srodowiska konkurs Lubliniec — ukochane miasto Edyty Stein
w kategoriach: literackiej, plastycznej i fotograficznej. Owocnosci dziatania
dopetnialy wtasna biblioteka oraz powotane przez TES wydawnictwo WEST.
To ostatnie poszczyci¢ si¢ moze dorobkiem wydawniczym obejmujacym kilka-
nascie publikacji.

Fot. 2. Logo wydawnictwa WEST

W przestrzeni publicznej miasta Lublinca szeroki odzew uzyskaty tez przed-
sigwzigcia natury teatralnej lub parateatralnej zrealizowane przy wydatnym
udziale TES. Juz 12 pazdziernika 1991 roku, tuz po uroczystym otwarciu Mu-
zeum ,,Pro Memoria Edith Stein”, w domu katechetycznym przy parafii §w.
Stanistawa Kostki w Lublificu zaprezentowano monodram pt. Edyta Stein — zy-
cie moje w wykonaniu aktorki Teatru Polskiego we Wroctawiu Jadwigi Skupnik.
19 listopadal993 roku w lublinieckim Domu Kultury odbyt sig, przy bardzo
duzym zainteresowaniu lublinczan, spektakl pt. Spor o prawde istnienia. Jego
scenariusz oparto na listach Edith Stein do Romana Ingardena, za$ realizacja
sceniczna byla dzietem aktorow z Warszawy — Barbary Kobrzynskiej i Henryka
Machalicy.

Jesli przyjrze¢ si¢ zasobowi osobowemu steinowskiego krggu pamigci eli-
tarnej, to okaze sig, ze sa w nim czesto ci sami ludzie, ktorzy w réznych miej-
scach i1 na rdzne sposoby promuja pamig¢ o Edycie Stein. Wsrdd uczestnikow
zebran TES w Lublifcu znajdziemy np. osoby bardzo czynne w innym miejscu
kultu $wictej, a mianowicie w parafii Edyty Stein w Lublincu Steblowie. Jak
pamigtamy, zostata ona powotana w 1989 roku. Prowadzona przez bardzo dy-
namicznego duchownego ks. Antoniego Zajaca, wspoélnota ta juz 8 grudnia 1991
roku przezyta konsekracj¢ wiasnej swiatyni. Przypominam, ze jest to rowniez
rok powstania lublinieckiego oddziatu TES. Od tego roku warunki czego$, co
nazwaltbym instytucjonalna stymulacja procesu komemoracji, staja si¢ bardziej
niz kiedykolwiek sprzyjajace. TES i Parafia bt. Edyty Stein blisko ze soba
wspoltpracuja. Ks. Zajac w wielu dziataniach wydatnie wspiera TES 1 odwrotnie.
W przestrzeni parafii takze realizowane sa wazne inicjatywy wprowadzajace
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dziedzictwo Edyty Stein do $wiadomosci lublinczan. W grudniu 1994 roku wy-
dany zostaje pierwszy numer pisma parafialnego ,,Prawda i Krzyz”. Stanie si¢
ono polem ksztaltowania i upowszechniania refleksji o przestaniu ideowym wy-
nikajacym z zycia i dzieta $wigtej. Dlaczego ,,Prawda i Krzyz”? W numerze 2
gazetki, z lutego 1995 roku, ks. Zajac tak ttumaczyt parafianom ten tytut: ,,T¢
nazwe¢ naszej parafialnej gazetki najlepiej wyjasnia tytul niewielkiej ksiazki
o Edycie Stein, ktorej autorem jest kard. Friedrich Wetter, a brzmi on: Edyta
Stein. Powotana do prawdy — przez Krzyz blogostawiona. To obrazuje cala istote
zycia Edyty Stein. Prawda i Krzyz sa jakby dwoma wielkim znakami, ktére Bog
postawit na jej drodze zycia. Niech bt. Teresa Benedykta — Edyta Stein, nasza
patronka, bedzie nam przewodniczka i oredowniczka™’. W ciagu 15-lecia ist-
hienia gazetki rozwijata si¢ ona wydawniczo — od prostego przekazu powielane-
go kserograficznie, do rozbudowanego tematycznie, sprawnego redakcyjnie,
profesjonalnie drukowanego pisma. Kazdego roku w ,,Prawdzie i Krzyzu” zna-
lez¢ mozna artykuly, informacje, drobne formy tekstowe poswigcone Edycie
Stein. Szczegolnie wiele ich bylo w pierwszym dziesigcioleciu istnienia pisma.
Zaczynano od przypominania sentencjonalnie ujetych mysli Edyty Stein®®. Sys-
tematycznie tez informowano wiernych o szczegotach dziatalnosci TES. Dopie-
ro po pewnym czasie pojawiaja si¢ dluzsze artykuly prezentujace mysl filozo-
ficzna i teologiczna Edyty Stein. Np.: Konwersja Edyty Stein®®, Czym jest filozo-
fia®, Filozof — Zakonnica — Swieta, czyli wielkos¢ $w. Teresy Benedykty od
Krzyza, Edyty Stein®, Modlitwa w zZyciu $w. Edyty Stein®*, Feminizm Edyty Ste-
in®, Swieta Edyta Stein patronka Europy*.

Nie zaniedbywano informacji o wielce interesujacych steblowian szczego-
tach zwiazkéw Edyty Stein z Lubliicem® i wszystkiego tego, co dla $wietej
w Lublincu robiono w latach 1994-2014. Pamigta¢ nalezy, ze w calym tym
okresie zycie patronki parafii steblowskiej dostarczato jej wtodarzowi ks. Anto-
niemu Zajacowi okazji do wygtaszania w okreslone dni roku liturgicznego ho-
milii wyjasniajacych i komentujacych dziedzictwo Edyty Stein.

7 Ks. AZ, Dlaczego ,,Prawda i Krzyz”, ,,Prawda i Krzyz” 1995, nr 2.

2 Prawda i Krzyz” 1995, nr 8; od numeru 1/1996 mamy juz wyodrgbniong jednostke tekstu

Mysli Edyty Stein, ktora prowadzona jest do numeru 2/1997 roku, s. 12.

R. Grzeskowiak, Konwersja Edyty Stein, ,Prawda i Krzyz” 1998, nr 8, s. 2; ,Prawda

1 Krzyz”1998 nr 8, s. 2, 5; ,,Prawda i Krzyz” 1998, nr 9, s. 2, 4.

J. Piskorska, Czym jest filozofia, ,,Prawda i Krzyz” 1999, nr 3, s. 5.

Taz, Filozof — Zakonnica — Swieta czyli wielkos¢ $w. Teresy Benedykty od Krzyza, Edyty Stein,

»Prawda i Krzyz” 1999, nr 8,s.2,9;nr9,s. 3, 7.

M. Krupska, Modlitwa w zyciu sw. Edyty Stein, ,,Prawda i Krzyz” 2003, nr 8, s. 4-5, s. 11.

8 R. Grzeskowiak, Feminizm Edyty Stein, ,,Prawda i Krzyz” 2003, nr 10, s. 4-5.

¥ M. Krupska, sw. Edyta Stein patronka Europy, ,,Prawda i Krzyz” 2004, nr 8.

% Zob. np. diugi artykut J. Fikusa seniora, Historia domu Courantéw w Lublificu, ,JPrawda
i Krzyz” 1999, nr 11, s. 6-7; nr 12, s. 6; 2000, nr 1, s. 6; nr 2,s. 6; nr 3,s. 6; nr5,s. 6; nr 6, s. 6;
nr7,s.6.
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Fot. 3. Ks. Antoni Zajac, proboszcz parafii Edyty Stein w Lublincu obok rzezby Natalii Leykiny
(2010 r.) upamigtniajacej Swicta, wrzesiei 2015 r. Fot. M. Janik

Homilie te podporzadkowane byty takim watkom ideowym, jak:
— droga Edyty Stein do wiary, do umitowania Jezusa;
— szukanie prawdy, szukanie Mistrza na kanwie zasady ,,Kto szuka prawdy,
ten szuka Boga, cho¢by o tym nie wiedzial”;
— postawa catkowitego oddania Chrystusowi;
— problem pojednania narodow polskiego, zydowskiego i niemieckiego;
— Edyta Stein jako $wiadek naszych czasow;
— istota ,,wczucia” w filozoficznym mysleniu Edyty Stein®.
12 pazdziernika 2000 roku zasob instytucji wspierajacych krag pamigci
o Edycie Stein uzupeknita jeszcze jedna. Tego dnia i roku, z inicjatywy Katolic-
kiego Stowarzyszenia Wychowawcow, otwarto w Lublincu szkole katolicka im.
$w. Edyty Stein. Bez watpienia dodatkowym — i silnym — impulsem dla jej uru-
chomienia byta kanonizacja dotad Btogostawionej, ogloszona 11 pazdziernika
1998 roku. W nastgpnym roku Edyta Stein ogloszona zostala wspotpatronka
Europy, obok $w. Katarzyny ze Sieny i $w. Brygidy Szwedzkiej. Lublinieccy
admiratorzy $wigtej otrzymali w ten sposob kolejne potwierdzenie wielkosci
obiektu ich staran komemoracyjnych. Potwierdzenie tym wazniejsze, ze znako-

% Watki te przekazuje na podstawie wywiadu przeprowadzonego z ks. Antonim Zajacem, dn.
20.09.2015 r., parafia Edyty Stein, Lubliniec.
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micie komponujace si¢ z lansowanymi przez panstwo zabiegami upowszechnia-
jacymi wérod Polakow tzw. ,,§wiadomo$¢ europejska”. Szkota, ktora — w zwiaz-
ku z rozszerzeniem swojej dziatalnosci na wszystkie szczeble nauczania — prze-
mianowana zostata w 2002 roku na Zespot Szkot im. Edyty Stein Katolickiego
Stowarzyszenia Wychowawcow, wlaczyta si¢ niestychanie aktywnie do upo-
wszechniania dziedzictwa Edyty Stein wsrdd roznych grup wiekowych najmtod-
szych i mtodych lublinczan.

Nic dziwnego. Szkota jest przeciez instytucja gromadzaca specjalistow od
nauczania, od racjonalnego ksztaltowania intelektualnej i moralnej osobowo0s$ci
uczniow. W nowo powstatej placoéwce oswiatowe] sojusznika w takim ksztatto-
waniu widziano wlasnie w Edycie Stein. Patronat $wigtej i uczonej obligowat
szkote do jak najszerszego popularyzowania wsrod uczniow warto$ci jej osobo-
wosci i dorobku. Obchodzone corocznie 12 pazdziernika $wigto szkoty sprzyjato
przypominaniu zashug patronki. Szkota przez szereg lat realizowata interesujacy
program popularyzacji patronki poprzez przedstawienia teatralne i teatralno-
muzyczne. Spektakle Skala®’, musical Sladami Edyty Stein (Auf den spuren Edith
Steins — 2011)*, inscenizacja pt. Szukajqc Mistrza (2012)% — zapisaly sie trwale
i w pamigci odbiorcow, i mtodocianych wykonawcéw. Dodaé do tego nalezy
jeszcze i to, ze wiasnie do zabytkowego gmachu zajmowanego przez szkolg
przeniesiono w lutym 2002 roku eksponaty wystawy muzealnej zorganizowanej
przez lubliniecki oddziat TES w dawnej kamienicy Courantow. Byto to wyni-
kiem przeprowadzanego tam remontu. W budynku Zespotu Szkoét zbiory te po-
mieszczone zostaty w dwoch salach®. Do dnia dzisiejszego znaczna ich czesé
tworzy, po powotaniu nowego Muzeum w dawnym miejscu, Izbg¢ Pamigci Szko-
ty, ktéra wraz z szeregiem plansz upamigtniajacych Patronke, a umieszczonych
w korytarzach szkoty, tworzy atmosferg statej obecnosci Edyty Stein w tej pla-
cdwce oswiatowej.

37 Spektakl Skala miat premiere 12.10.2004 r. wobec gosci ze szkot Litwy, Stowaciji i Niemiec
(2004 1.), Kronika Szkoly im. Sw. Edyty Stein KSW w Lubliricu, rok 2004/2005.
% Szkota nawiazala wspolprace partnerska z Edith-Stein Berufskolleg z Paderborn (Niemcy).
W 2011 r. Uczniowie wspdlnie zrealizowali projekt edukacyjny Comenius, w ramach ktorego
powstat musical Sladami Edyty Stein (Auf den spuren Edith Steins). Zostat on przedstawiony
szerszej publicznosci w O$wigcimiu w sierpniu 2012 r., Kronika Szkoly im. Sw. Edyty Stein
KSW w Lublincu, rok 2011.
,Nowiny Lublinieckie” informowaty swoich czytelnikéw: ,,Na uroczysto$¢ przybyta spotecz-
no$¢ lubliniecka, duchowienstwo, przyjaciele naszej szkoty, rodzice i pracownicy szkoty. Sztu-
ka opowiada historie zycia Edyty Stein, jej duchowa przemiane i poszukiwanie Boga, opowia-
da o dziecinstwie, czasach studenckich i zyciu zakonnym. Przedstawienie zostato przygotowa-
ne z wykorzystaniem multimediow. Grze autorskiej towarzyszyly slajdy, ktore przedstawiaty
dom rodzinny Edyty Stein, Getyngg i czasy studenckie. Opracowanie muzyczne przygotowali
uczniowie gimnazjum wraz z panem Krzysztofem Gembata, natomiast nad catoscia czuwala
pani Sylwia Kanclerz”, ,,Nowiny Lublinieckie” 2012, nr 17, s. 4.
0 Krétka historia lublinieckiego oddzialu TES (1991-2006), http://teslubliniec.besaba.com/www/
index.php?p=historiatesu.php [dostep: 25.09.2015].
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Ostatecznie na progu XXI wieku w Lublincu egzystowaty trzy instytucje
programowo szerzace wiedzg o Edycie Stein. Ludzie z nimi zwiazani tworzyli
to, co nazywam elitarnym kregiem pamieci o Swigtej, Kobiecie Filozofie, tra-
gicznym $wiadku skomplikowanej historii Europy w XX wieku. Zbiorowosci
tworzace ten krag blisko ze soba wspotpracowaly, a nawet przenikaly sig.
Cztonkowie kregu prowadzili pracg samoksztalceniowa, ale swoja wiedze, do-
swiadczenie, wreszcie pasje, starali si¢ przenosi¢ na najblizsze otoczenie spo-
feczne. Robili to z wlasnej woli, ale byli takze mobilizowani do dzialania zato-
zeniami programowymi wspolnot, ktore znéw — z woli nieprzymuszonej — apro-
bowali. W swoich dzialaniach bardzo umiej¢tnie zyskiwali réwniez poparcie
innych organizacji spolecznych, np. Polskiego Towarzystwa Turystyczno-
Krajoznawczego (Oddziatl Lubliniecki), Stowarzyszenia Mitosnikow Ziemi Lu-
blinieckiej, a takze Samorzadu Lublinieckiego oraz wtadz miasta i powiatu®.

Krag pamigci potocznej (upowszechnionej)

Krag pamigci elitarnej jest krggiem o charakterze misyjnym. Nieuchronnie
generuje on zwiazany z Edyta Stein krag pamigci potocznej, popularnej. Zaist-
nienie obu stato si¢ bardzo widoczne w zyciu Lublinca po 1989 roku, i z cata
pewnoscia bylo jednym z czynnikow nastgpnego spektakularnego dziatania
w zakresie komemoracji Edyty Stein w Lublincu. Tym dziataniem stato si¢ przy-
jecie przez Rade Miejska Lublinca w dniu 28 kwietnia 2005 r. Uchwaty
nr 391/ XXXV/05 w sprawie podjecia inicjatywy przyjecia Patrona Miasta Lu-
blifica. W paragrafie 1 i 2 tej uchwaty czytamy**: ,,Podja¢ inicjatywe przyjecia
wyniesionej na oftarze przez Ojca Swietego Jana Pawla II Edyty Stein —
Sw. Teresy Benedykty od Krzyza za Patrona Miasta Lublinca. [...] Wykonanie
uchwaly powierza si¢ Burmistrzowi Miasta Lublinca”.

Dwa lata pozniej — doktadnie 28 listopada 2007 roku — ta sama Rada posta-
nowita ogtosi¢ rok 2008 Rokiem sw. Teresy Benedykty od Krzyza — Edyty Ste-
in. Miano nadzieje, iz w roku tym dojdzie do oficjalnego ogloszenia patronatu.
I rzeczywiscie tak si¢ stato. 11 pazdziernika podczas mszy $w. zlokalizowanej
na rynku lublinieckim biskup gliwicki Jan Wieczorek ogtlosit dekret watykan-
skiej Kongregacji Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentow uznajacy $w. Teresg
Benedykte od Krzyza patronka Lublinca. ,,Go$¢ Niedzielny”, obszernie komen-
tujac to wydarzenie, pisatl: ,,Lubliniec nie mégt mie¢ innej orgdowniczki. Tam
urodzili si¢ 1 mieszkali przodkowie przyszlej swigtej. Sama Edyta Stein czgsto
odwiedzata Lubliniec. Mowita o nim «moje ukochane miasto». Prawdopodobnie

1 Zob. na ten temat S.H. Bechcicki, Lubliniec w zyciu Edyty Stein, s. 148.

* Uchwata nr 391/XXXV/05 Rady Miejskiej w Lublificu z dnia 28 kwietnia 2005 r. w sprawie
podjecia inicjatywy przyjgcia Patrona Miasta Lublinca, za: http://www.lubliniec.bip.info.pl/
dokument.php?iddok=925&idmp=108&r=r [dostep: 30.09.2015].
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ostatni raz byla w nim latem 1942 roku, gdy pociag ktérym jechata do Au-
schwitz zatrzymat si¢ w Lublincu. Pewnie zza obozowych drutow czgsto wraca-
fa do dziecinstwa, gdy w czasie wakacji z matka odwiedzata krewnych mieszka-
jacych w Lublincu. Jej matka zawsze wtedy mowita: «jedziemy do domuy. Po
wielu latach Edyta Stein jeszcze raz w szczegolny sposob wrocita do domu —
gdy zostata patronka Lublinca. Nie sposob zliczy¢ wszystkiego, co przez ostatni
rok dziato si¢ w tym miescie. Uchwalta Rady Miejskiej ten rok jest Rokiem Edyty
Stein. Konkursy, sympozja, wyklady, kazania, katechezy wystawy, koncerty... —
wylicza ks. Konrad Mrozek, proboszcz lublinieckiej parafii $w. Mikotaja. Choé
nigdy nie byta nam obca, to przez ten rok Edyta Stein stala si¢ nam bliska”™*.

Burmistrz Lublinca Edward Maniura zapytany o nadzieje zwiazane z Pa-
tronka stwierdzil w tym samym czasopi$mie: ,,Dzisiejszy §wiat jest bardzo za-
gubiony. Codziennie dowiadujemy si¢ o tylu dramatycznych wydarzeniach.
W czasach duchowego zamegtu potrzebujemy jasnych, klarownych postaci, ktore
stana si¢ punktem odniesienia dla naszych decyzji i wyboréw. Sadze, ze $w.
Edyta Stein moze by¢ przewodnikiem i wzorem do nasladowania, za ktorym bez
wahania mozemy pojs¢” .

Utrwalenie tworzonego kregu pamigci spolecznej,
monumentalizacja Srodkow komemoryzacji

Zwiazane z Edyta Stein wydarzenia roku 2008 oznaczaly w przestrzeni Lu-
blinca swoiste apogeum zabiegoéw komemoracyjnych zwiazanych w jej postacia.
Niestychanie bogaty program Roku Edyty Stein i przygotowania do niego za-
wieraly w sobie dziatania, ktorych funkcje uja¢ mozna nastepujaco:

— dalsza popularyzacja postaci Edyty Stein w kregu $swiadomos$ci popularnej
przy uzyciu maksymalnie nowoczesnych i zréznicowanych mediow;

— poglebienie refleksji na temat osoby upamigtniane;;

— dokumentacja i konserwacja materialnych §ladow obecnosci Edyty Stein i jej
rodziny w Lublincu;

— monumentalizacja obiektéw pamieci.

W pierwszym zakresie warto zwrdci¢ uwage na premiere dzieta muzycznego
Kantata o Edycie Stein, skomponowanego przez dyrygenta dziatajacego przy ZS
im. $w. Edyty Stein choru ,,OCH”, Krzysztofa Gembale. Utwor spotkat sig¢ ze
wspanialym przyjeciem, najpierw wsrod mieszkancéw Lublinca, a po6zniej
w innych miastach Polski, takze w Czechach, na Stowacji i w Niemczech. Swia-

8 Ks. W. Packner, Lubliniec ma Swieta Patronke, ,,Go$¢ Niedzielny” 2008, nr 42 (19.10.2008,
dodatek ,,Gos¢ Gliwicki”), s. 11.

* Drogowskaz na niepewne czasy. Rozmowa z Edwardem Maniura burmistrzem Lublifica, ,;Go$¢
Niedzielny” 2008, nr 42 (19.10.2008, dodatek ,,Gos¢ Gliwicki”), s. II1.
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dectwem szukania wciaz nowych pomystow moze by¢ tez powotanie Regional-
nej Sciezki Edukacyjnej pt. Lubliniec — Sladami Edyty Stein, opracowanej przez
mgr Liliang Mzyk we wspolpracy z Kazimierzem Bromerem z lublinieckiego
oddzialu PTTK. Inicjatywa ta w sposdb bardzo interesujacy rozszerzata zakres
dotad uzytych srodkéw komemoracyjnych®. Laczyta przestanki krajoznawcze
zainteresowania zabytkowym miasteczkiem z potrzebami upowszechniania wie-
dzy o jego Patronce. W drugim z wymienionych zakresow waznym przedsig-
wzigciem byla zrealizowana w Miejskim Domu Kultury w Lublificu 10 paz-
dziernika 2008 roku sesja naukowa po$wigcona zyciu i filozofii Edyty Stein. Jej
plon wydano w dwutomowej publikacji Szukajqc Mistrza*®. Na polu dokumenta-
cji i konserwacji materialnych $ladéw obecnosci Edyty Stein i jej bliskich
w Lublincu doprowadzono wreszcie, przy wydatnym zaangazowaniu wladz
miasta, do zabezpieczenia pozostatoSci po cmentarzu zydowskim w Lublincu.
To tutaj spoczeli dziadek i babcia Edyty Stein: Salomon Courant (zm. w 1898)
oraz Adelajda Courant z d. Burchard (zm. w 1883), a takze jej starsi bracia Ernst
(urodzony w 1890 roku w Gliwicach, zmarty w 1892 roku w Lublincu) i Richard
(zmarly w 1887 roku w wieku 7 dni)*’. Najpowazniejszym przedsiewzieciem
jednak byta organizacja, spetniajacego wymogi nowoczesnej ekspozycji, mu-
zeum poswieconego Patronce miasta. Planowano je zlokalizowaé w dawnej
kamienicy Courantow i odda¢ w dniu proklamacji Patronatu. Ostatecznie t¢ no-
woczesna, multimedialna realizacj¢ wystawiennicza oddano do uzytku 28 lutego
2009 roku*. Stanowi niewatpliwie wizytowke Lublinca, dowodzaca niebanalne-
go traktowania w tym miescie najcenniejszych dla niego okruchdéw przesztosci.

Jest dazeniem uczestniczacych w kazdej komemoracji, aby odznaczata sig
ona skutecznos$cia. Wymaga to po pierwsze relatywnie duzego zasiggu spotecz-
nego zabiegébw upamigtniajacych, po drugie ich trwato$ci. Dla osiagniecia jed-
nego i1 drugiego chetnie sigga si¢ do wykorzystania tak uswigconych tradycja,
cenionych spotecznie i trwatych przekazow, jak przekazy epigraficzne. Roznego
zreszta typu — tych zwiazanych z tablicami inskrypcyjnymi, z dzwonami, witra-
zami, wreszcie z pomnikami (zob. tab. 1).

* Jej opis zawiera material: K. Bromer, S.H. Bechcicki, L. Mzyk, Spacerkiem lublinieckimi

Sladami sw. Edyty Stein, [w:] Szukajqc Mistrza, t. 1. Lublinieckie slady sw. Teresy Benedykty
od Krzyza Edyty Stein, red. ks. A. Pyttlik, Lubliniec 2008, s. 27-48.

Tamze, s. 1-159; Szukajac Mistrza, t. 2: Zycie — duchowosé — przestanie Edyty Stein, wykiady
w Roku S'wietej w Lublincu, red. ks. A. Pyttlik, Lubliniec 2008, s. 1-152.

Szerzej na temat rewitalizacji tego cmentarza pisze J. Sobkowski, Samochody przestanq jezdzi¢
miedzy grobami, ,Gazeta Wyborcza”, dodatek czgstochowski, 6.11.2007, za: http://
czestochowa.wyborcza.pl/czestochowa/1,35271,4649697 html [dostep: 30.09.2015].

Zob. opis ekspozycji, ks. W. Packner, Muzeum Edyty Stein w Lubliricu . Muzeum na miare XXI
wieku, http://kultura.wiara.pl/doc/451792.Muzeum-Edyty-Stein-w-Lublincu-Muzeum-na-miare-
XXI-wieku [dostep: 30.09.2015].
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Tabela 1. Obiekty komemoracji Edyty Stein w przestrzeni publicznej miasta Lublifca®

Lp. Nazwa obiektu Data
1 Tablica pamiatkowa na domu Courantéw upamigtniajaca spgdzone w nim 1988
" |chwile dziecinstwa Edyty Stein
2. |Nazwanie ulicy, przy dawnym domu dziadkéw uczonej, ulica Edyty Stein |poczatek lat 90.
3 Obra'z’ bt. Edyty Stein, kosciol pw. Podwyzszenia Krzyza Swigtego w poczatek lat 90.
Lublincu
4. |Kosciot pw. $w. Edyty Stein, Lubliniec Steblow od 8.12.1991
Zbiory muzealne ,,Pro memoria Edith Stein”, dom Courantow 1988-2002
Dom parafialny $w. Teresy Benedykty od Krzyza przy kosciele pw. Pod-
6. . . L a ) lata 90.
wyzszenia Krzyza Swigtego w Lublincu
Ptaskorzezba przedstawiajaca §wigta, dzieto Stanistawa Dabrowskiego
7. |z Kijowa, $ciana zewnetrzna Domu Parafialnego §w. Teresy Benedykty od|1995
Krzyza przy kosciele pw. Podwyz szenia Krzyza Swigtego w Lublincu
8. |Dzwon poswigcony §w. Teresie Benedykcie od Krzyza 11.10.1998
9. Zes_pol Szk6t im. $w. Edyty Stein (pierwotnie Szkota Katolicka im. Edyty 00 12.10.2000
Stein)
Witraz przedstawiajacy Swieta, kosciol éw. Teresy Benedykty od Krzyza
10. ., . 2001
w Lublincu (Ste blow)
1 Figura §w. Teresy Benedykty od Krzyza w prezbiterium kosciota sw. 2001
" |Teresy Benedykty od Krzyza w Lublincu (Steblow)
Tablica pamiatkowa na domu Courantéw w Lublincu odstonigta w 110 rocz-
12. | . e o L . 12.10.2001
nicg urodzin Swigtej oraz z okazji jej kanonizacji i ogloszenia Patronka Europy
13, Muzeum szko.lne poswigcone Edycie Stein, budynek Zespotu Szkot im. 2002-2009
$w. Edyty Stein
Witraz przedstawiajacy Swieta, prezbiterium kosciota pw. Podwyzszenia
14. e . 2003
Krzyza Swigtego w Lublincu
15. |[Dzwon poswigcony $w. Teresie Benedykcie od Krzyza poczatek XX w.
16 Rzezba plenerowa ku czci $w. Teresy Benedykty od Krzyza, pl. M. Ko- 2005
" |pernika w Lublincu (tzw. Maty Rynek), dzieto Stanistawa Kowalczyka
17. |Muzeum Edyty Stein, dom Courantéw w Lublincu 28.02.2009
18 Rzezba plenerowa ku czci $w. Teresy Benedykty od Krzyza przed koscio- 2010
" [tem $w. Edyty Stein w Steblowie, dzieto Natalii Leykiny (Ukraina)
19 Rzezba plenerowa ku czci §w. Teresy Benedykty od Krzyza, dzieto Natalii 2012
" |Leykiny (Ukraina); Bulwar Grotowskiego w Lublificu

W Lublincu wykorzystano je wszystkie. Najpierw wigc na domu dziadkow

Edyty Stein, w ktorym bywata w dziecinstwie, pojawily si¢ upamigtniajace ja
tablice inskrypcyjne, 11 pazdziernika 1998 roku w zespole dzwondéw przy Ko-

* W zestawieniu tym uwzgledniam realizacje bezposrednio, jednoznacznie zwiazane z osoba Edyty
Stein. Przekazujg je w kolejno$ci chronologicznej, co — jak si¢ wydaje — pozwala uzmystowi¢ sobie
realia procesu kreacji obrazu tej postaci w przestrzeni srodowiska lokalnego Lublinca.
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Sciele Swiqtej na Steblowie znalazl si¢ dzwon poswiecony Edycie Stein. Nastep-
nie wierni w kosciotach $w. Krzyza w Lublincu i w Steblowie zobaczyli wy-
obrazajace ja witraze. Wreszcie w 2005 r. na lublinieckim placu M. Kopernika,
tzw. Matym Rynku, stangta efektowna rzezba plenerowa autorstwa lublinieckie-
go rzezbiarza Stanistawa Kowalczyka®. Wkrotce interpretacji postaci Swietej
podjeta si¢ takze artystka z Ukrainy Natalia Leykina, uczestniczaca w odbywa-
jacym si¢ w Lublincu I Migdzynarodowym Plenerze Rzezbiarskim®. Jej dzieto
stancto przed koSciotem $w. Edyty Stein w Steblowie. Rzezba tej artystki ozdo-
bita takze w listopadzie 2012 roku tzw. Bulwar Grotowskiego, teren zlokalizo-
wany w Lublincu migdzy ul. Sobieskiego a Grunwaldzka. Wszystkie te realiza-
cje, wziete z potrzeby godnego i skutecznego upamigtnienia Swigtej, nieuchron-
nie prowadzity do monumentalizacji pamigci o niej. Znamienne jest to, ze sytu-
acja ta byla naturalng konsekwencja sprzggnigcia komemoracji osoby wybitnej
z jej kultem o whasciwosciach religijnych. Dochodzi bowiem do tego, ze w polu
upamigtnienia wysokiego poziomu warto$ci zwiazane z profanum przenikaja sie
z wysokiego poziomu wartosciami zwigzanymi z sacrum. To oczywiscie okresla
specyficzna jakos$¢ ksztattowania si¢ kregéw komemoracji Edyty Stein w Lublin-
cu. Wywoluje tez niebezpieczenstwo petryfikacji zmonumentalizowanego kregu
pamigci spotecznej. Przyzwyczajamy si¢ do rytmicznosci pewnych dziatan ko-
memoracyjnych, do tego, ze osoba upamigtniana wielkq jest. Co byto do okazania,
to si¢ juz powiedziato, mamy przeciez pomniki. Gdzie$ traci sig¢ radosna §wiezo$¢
odkrywania danej postaci z okresu, gdy szczeg6ly jej zycia wywo0dzono z naszego
lokalnego partykularza, a wielkos¢ ducha i umystu przektadano na lokalne rozu-
mienie §wiata i ludzi. Historyk nie chciatby w tym miejscu prognozowac dalszych
loséw Edyty Stein w Lublincu. To nie jego zadanie. Moze natomiast z cala pew-
noscia stwierdzi¢, ze zywos¢ pamigci o tej wielkiej postaci zalezala bedzie od
ciaglej powtarzalnosci trzech stadiow komemoracji: inicjowania (odkrywania),
kreacji kregu elitarnego pamigci 1 kreacji kregu pamigci potocznej. Ta postaé
w nowych pokoleniach lublinczan musi by¢ wciaz na nowo odkrywana, wciaz na
nowo musza pojawia¢ si¢ ci, ktorzy z pasja beda upowszechnia¢ swiadectwo jej
zycia, 1 wreszcie — wciaz na nowo musi ksztattowac si¢ szeroki krag tych, ktorzy
beda ja — z réznych powodow — postrzegali jako posta¢ dla Lublinca wazna.
Aspekt stalej obecnosci Patronki w swiadomosci potocznej mieszkancow Lublinca
dostrzegany jest w $wiadomosci czynnych jej popularyzatorow™.

%0 Zob. takze na ten temat opracowanie L. Mzyk, S. H. Bechcicki, Miejsca w Lublificu posrednio
zwiqzane z Edytq Stein, [W:] Szukajqc Mistrza, t. 1, s. 49-58.

W dniach 28 lipca — 8 sierpnia 2010 r. w parku wokot Miejskiego Domu Kultury w Lublincu
odbywat sie I Miedzynarodowy Plener Rzezbiarski, ktorego tematem brzmiat: Sw. Edyta Stein
— patronka Lublinica i wspélpatronka Europy. Honorowy patronat nad plenerem objal Prze-
wodniczacy Parlamentu Europejskiego prof. Jerzy Buzek.

Przedstawicielka tego §rodowiska M. Piskorska w jednym ze swoich tekstow pisze: ,,Ja osobi-
Scie czgsto spotykam si¢ z pytaniem: kto to jest? Odpowiadam pokrotce Jej zyciorys. Pokazuje
dom, w ktorym jako dziecko bywata u dziadkow, ulicg, ktora nazwano Jej imieniem. [...] Teraz
coraz wigcej mamy kosciotow, kaplic, szkot i instytucji Jej imienia. Ale to nie wystarczy, po-
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Jest tez element, ktory — jesli chcemy poprzesta¢ na chtodnej analizie inte-
lektualnej — musiat warunkowa¢ rozlegtos¢ i efektowno$é tego procesu. Oto
rozwijal si¢ on na mocy wsparcia kreowanego przez instytucje upowszechniania
wiedzy (TES, szkota), wiary (kosciot), wreszcie instytucje sprawowania wtadzy
(Samorzad lubliniecki, Urzad Miejski w Lublincu). Dwie pierwsze gwarantowa-
ly dzialaniom systematyczno$¢ i stata rytmicznos$¢ w podejmowaniu pewnych
tematow. Instytucje wladzy zapewnialy ich realizacji stosowne $rodki finanso-
we. W sumie za$ otrzymalismy przekonujace $swiadectwo, ile pamigci o wybit-
nym intelektuali$cie moze da¢ prowincja, nawet do$¢ powierzchownie — bo sen-
tymentalnie — z nig zwiazanym, pod warunkiem Ze intelektualista ten uznany
zostanie i Swietym i Swiadkiem Catego Wieku. Mamy tu do czynienia z wielko-
$cia powszechnie akceptowana przez autorytety rangi globalnej, a przez to zdol-
na pozwoli¢ wychyli¢ si¢ prowincji poza optotki wlasnej swojskosci i na tym
wychyleniu nieco skorzysta¢. To ostatnie stwierdzenie nie jest ztosliwoscia, ale
uznaniem faktu, ze prowincja lubi konkret — nazwijmy go ,,promocyjny”, jak-
kolwiek by go nie racjonalizowata w o$wiadczeniach swoich przedstawicieli.
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Edyta Stein w Lublincu, czyli o odkrywaniu filozofa
w Srodowisku lokalnym

Streszczenie

Edyta Stein (1891-1942) to wybitna niemiecka filozof pochodzenia zydowskiego, uczennica
Edmunda Husserla, pdzniej karmelitanka bosa, §wigta i m¢czennica Kosciota katolickiego (Sw.
Teresa Benedykta od Krzyza).

Urodzona we Wroctawiu, poprzez matkg Auguste Stein z domu Courant zwiazana byla takze
z Lublincem. Tutaj w okresie dziecinstwa czesto przyjezdzata do dziadkoéw, postrzegajac to miej-
sce jako wyjatkowe. Wspominata po latach: ,,dla nas, dzieci, nie byto wigkszej rado$ci, jak waka-
cyjny wyjazd do krewnych w Lublifcu. [...] w tym matym miasteczku cieszyliSmy si¢ wielka
swoboda. Znali$my tu kazdy kat i kazdy radosnie witaliSmy””.
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Niewielki Lubliniec, zagubiony posrod laséw na pograniczu $lasko-matopolskim, stal si¢ dla
przysztej Patronki Europy (od 1 pazdziernika 1999 r.) przestrzenia najszczgsliwszych chwil dzie-
cinstwa. Wspomnieniem radosnej wolnosci w momentach, gdy pdzniej jej brakowato.

Sam za$ Lubliniec dosy¢ pozno odkryt Edyte dla $wiadomosci swoich mieszkancow. Proces
owego odkrywania byt dlugi. Zainicjowany jeszcze w latach 70. przez owczesnego wikarego
lublinieckiej parafii $w. Mikotaja ks. Leonarda Pajaka, nasilit si¢ po przemianach niesionych przez
rok 1989 i trwa wlasciwie po dzien dzisiejszy. Szczegodty tego procesu sktadaja si¢ w istocie rze-
czy na realia recepcji dzieta zycia i tworczosci wybitnej filozof 1 §wigtej, w prowincjonalnej ramie
odbioru. Przedmiotem prezentowanej pracy jest syntetyczny opis tych realiow, wyjasnienie dyna-
miki i specyfiki ich ujawniania si¢, wskazanie srodowisk nadawcow oraz odbiorcow mysli filozo-
ficznej i §wiadectwa zyciowego Edyty Stein w warunkach niewielkiego $rodowiska lokalnego.
Prezentacji tak zakreSlonych danych autor dokonuje na podstawie analizy lokalnej prasy, danych
umieszczonych w sieci Internetu, archiwalidéw znajdujacych sie w posiadaniu oddziatu lubliniec-
kiego Towarzystwa Edyty Stein, pozycji literatury regionalnej.

Stowa kluczowe: Stein Edyta, $w. Teresa Benedykta od Krzyza, Towarzystwo Edyty Stein,
Lubliniec, recepcja dzieta filozoficznego, prowincjonalna rama odbioru.

Edith Stein in Lubliniec —
Discovery of a Philosopher in a Local Community

Summary

Edith Stein (1891-1942) — a distinguished German philosopher of Jewish origin, one of Ed-
mund Husserl's students, later a Discalced Carmelite, saint and a martyr of the Catholic Church
(Saint Teresa Benedicta of the Cross).

Edith was born in Breslau into a Jewish family - her mother was Augusta Stein nee Courant.
She was also related to Lubliniec, a small town on the borderline of Upper Silesia and Malopolska.
However, it was relatively late when Lubliniec inhabitants recognised Edith’s existence. The
process of exploring her life was long itself. It was initiated in the 70s of the twentieth century,
later the interest arouse after the political changes of the 1989 and it has been continued till these
days. The characteristics of the process form the perceptional realities of the life values and
achievements of the distinguished philosopher and saint.

The subject of the following article is to give a synthetic description of those details, explain
the changes and characteristics of their appearance, show the environment of senders and recipi-
ents of the philosophical thought and the testimony of Edith Stein’s life in the circumstances of
a small local community. The presentation of the afore mentioned data is based on a thorough
analysis of the local press, data placed on the Internet, archives of the Lubliniec branch of the
Edith Stein’s Society and publications of the regional literature.

Keywords: Edith Stein, St. Benedicta of the Cross, Edith Stein Society, Lubliniec, reception of
a philosophical dissertation, provincial frame of reception.
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Papieskie spotkania z mlodzieza.
Jasna Gora 19911 2016

,Jeszcze bedzie pigknie, mimo wszystko.
Tylko zat6z wygodne buty, bo masz do przejscia cate zycie”

(Jan Pawet II)

Gdy Organizacja Narodow Zjednoczonych oglosita rok 1985 Rokiem Mto-
dziezy, Jan Pawel Il na spotkaniu optatkowym, wobec Kardynatow i Pracowni-
kow Kurii Rzymskiej, wyrazit pragnienie, by Swiatowe Dni Mtodziezy odbywa-
ty si¢ co roku w Niedzielg Palmowa jako spotkanie diecezjalne, a co dwa lub
trzy lata w wyznaczonym przez niego miejscu jako spotkanie migdzynarodowe.
Po pierwszym spotkaniu w Rzymie nastgpne odbyty si¢ w Buenos Aires (1987),
Santiago de Compostella (1989), Czgstochowie (1991), Denver (1993), Manilii
(1995), Paryzu (1997), Rzymie (2000) i Toronto (2002). Po $mierci Jana Pawla
I kontynuatorem dialogu Kosciota z mtodymi i wielkim oredownikiem Swiato-
wych Dni Mtodziezy stal si¢ papiez Benedykt X VI, ktory przewodniczyt kolejno
spotkaniom w Kolonii (2005), Sydney (2008) oraz Madrycie (2011). W Rio de
Janerio (2013) oraz w Krakowie (2016) z mlodzieza spotkat si¢ juz papiez Fran-
ciszek'.

Swiatowe Dni Mtodziezy wyznaczaja wazne etapy w zyciu Kosciola, ktory
stara si¢ coraz bardziej zaznacza¢ swoje zadania w $wiecie wspotczesnym. Pro-
ponowane kazdego roku milodym ludziom pewne aspekty nauczania ewange-
licznego, maja umocnic¢ ich wiarg i sta¢ si¢ nowym impulsem do wewngtrznych
przemian. Celem organizowanych Dni jest wspolne przezywanie nauczania Ko-
Sciota Powszechnego, stuchanie stowa Bozego, sprawowanie sakramentéw Po-
kuty i Eucharystii oraz radosne gloszenie Jezusa Chrystusa jako Pana i Zbawi-

L Zrédto: http://sdm.lublin.pl/historia-swiatowych-dni-mlodziezy [dostep: 23.07.2016].
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ciela. Spotkaniom towarzysza dwa szczegdlne znaki podarowane przez Jana
Pawta II, ktorymi sa Krzyz Swiatowych Dni Mtodziezy oraz Ikona Matki Bozej
Salus Populi Romani?.

Istotne miejsce w pedagogii Ojca Swietego zajmuja przemoéwienia, homilie
i stowa okolicznosciowe wyglaszane do mtodych podczas pielgrzymek do Pol-
ski, zwlaszcza wypowiedziane podczas Swiatowych Dni Mtodziezy na Jasnej
Gorze w 1991 i 2016 roku. Stanowia one swoisty zbior prawd i zasad postepo-
wania, jednocze$nie ukierunkowuja czlowieka odnos$nie do wyboru drogi zy-
ciowej. Nauczanie papieskie, jako integralna cze$¢ zycia Kosciota i chrzescijan-
skiej rodziny, podejmuje bowiem kwestie zwiazane z badaniem $wiata wartosci,
dotyczace jego sposobu istnienia, struktury, mozliwo$ci i stopnia poznania,
a takze recepcji.

Tym, co taczy obu papiezy, jest duchowo$é maryjna. Swiadczy o tym nie-
watpliwie odwiedzanie przez Jana Pawta II i Franciszka podczas swoich podro-
zy sanktuariow maryjnych — miejsc pielgrzymowania tysigcy wiernych. Ojciec
Swiety Jan Pawet II powiedziat podczas swojej pielgrzymki do ojczyzny: ,,Jasna
Gora jest tym miejscem, gdzie nardod nasz gromadzit si¢ przez wieki, aby dac
$wiadectwo swojej wierze i przywiazaniu do wspolnoty Kosciota™. Przedmio-
tem refleksji, jako aktualne i istotne, zwlaszcza z edukacyjnego, kulturowego
i spotecznego punktu widzenia, stato si¢ dla nas poznanie na drodze analizy
zawartosci papieskich wystapien do mtodziezy — zagadnien, ktorych najczesciej
dotykali Jan Pawet Il i Franciszek podczas spotkan z mtodzieza w Czgstocho-
wie, gdyz: ,,[...] Czestochowa w zyciu naszego narodu, w zyciu KoSciota,
w zyciu Europy, nawet calej ludzkosci znaczy wiele, jest to imi¢ szczegolne. To
imig nadata [...] Matka Boza™*. Posiadaja one wymiar nie tylko wielokulturowy,
ale narodowy, historyczny i spoteczny. Dlatego istotne jest pokazanie ich po-
nadczasowych i uniwersalnych tresci oraz symboli.

Papieskie spotkania z mtodymi staty si¢ pielgrzymka wolnosci i §wiadec-
twem prawdy o swoich chrzescijanskich korzeniach. Jan Pawet Il zaznaczyt:
,Nie jest wcale najwazniejsze, co ja wam powiem — wazne jest to, co wy mi
powiecie. Powiecie nickoniecznie stowami, powiecie wasza obecnoscia, wa-
Szym $piewem, moze nawet waszym tancem, waszymi inscenizacjami, wreszcie
waszym entuzjazmem’”. Dzisiejszemu spoteczefistwu potrzeba tej radosci, ktéra
niosa w sobie mtodzi ludzie. To oni wilasnie swoja ,,[...] postawa wiary za-
$wiadcza, iz naleza do Boga i zyja w jego dziedzictwie™®. Mtodzi, jak si¢ uwaza,
poszukuja sensu zycia. Szukaja ostatecznych odpowiedzi: ,,co mam czynié, aby

Zrodlo: http://www.kdm.org.pl/sdm [dostep: 31.08.2016].

Jezus Chrystus wczoraj, dzis i na wieki ,,L’Osservatore Romano” 1997, s. 59.

Jan Pawetl 11, Pielgrzymki do Ojczyzny. Przemowienia, homilie, Krakow 1999, s. 818.
Przekroczy¢ prég nadziei. Jan Pawel II odpowiada na pytania Vittoria Messoriego, Lublin
1994, s. 104.

5 Miodzi z Ojcem S'wiglym, red. M. Duda, K. Sokotowski, Czestochowa 1991, s. 24.
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osiagna¢ zycie wieczne?” (Lk 10, 25). Jan Pawel II byt przekonany, ze w tym
poszukiwaniu powinni oni spotka¢ si¢ z Kosciotem, aby dostrzec w nim praw-
dziwego przyjaciela ich zycia — Jezusa Chrystusa.

Posta¢ i znaczenie papieza Jana Pawla Il wykracza znacznie poza ramy
okreslone funkcja Najwyzszego Kaptana. Jest on nadal postrzegany jako jedna
z najwybitniejszych osobowosci minionego i obecnego stulecia, nazywany row-
niez ,,sumieniem naszej wspolczesnosci”’, bez wzgledu na wyznanie ludzi, dla
ktorych jest autorytetem.

Mtodziez zajmowata szczegodlne miejsce w nauczaniu Ojca Swigtego, szcze-
goblnie po objeciu Stolicy Piotrowej. Niezaleznie od tego, jak bardzo pochtaniaty
g0 sprawy organizacji zycia Kosciota, zawsze pozostawal otwarty na kontakty
z drugim czlowiekiem, w tym za$ czesto z mlodzieza licealna, akademicka, tak-
ze z pelniacymi juz funkcje uczonych, artystow, politykéw. Tak bowiem rozu-
miat swoje postannictwo.

Data 16 pazdziernika 1978 r. jest pamigtna dla kazdego Polaka. Tego bo-
wiem dnia ,,pasterz, pielgrzym, filozof i poeta zarazem...”” — jak wyrazit si¢ Jan
Andrzej Fre§ — zostat wybrany na Stolice Piotrowa, przybierajac imi¢ Jan Pawet
I1. W ten sposob kontynuowat przestanie Ewangelii, dazac do umacniania wiary
i dzielenia si¢ mitoscia. Wtadze polityczne w Polsce niezbyt przychylnie przyje-
ty fakt wyboru Polaka na papieza. Z jednej strony uznano, ze nalezy to wydarze-
nie wykorzysta¢ dla poprawy pogarszajacej si¢ migdzynarodowej pozycji
Edwarda Gierka, z drugiej — nie mozna byto pozwoli¢ na zbyt jawne manifesto-
wanie rado$ci bardzo wielu Polakéw i wyraznie wiazace si¢ z tym odrodzenie
nadziei narodu na demokratyzacje zycia spotecznego®. Dlatego Komitet Central-
ny Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej przyjat ,,Decyzje majaca przeciw-
dziata¢ polityce Watykanu wobec krajow socjalistycznych”, ktéra zobowiazy-
wata wszystkie ogniwa partyjne do ostabiania wptywu, jaki w skali miedzynaro-
dowej miata pierwsza pielgrzymka papieza do ojczyzny. Owczesny sekretarz
KC PZPR Stanistaw Kania, w wywiadzie udzielonym Bernardowi Lecomte
w 1990 roku, powiedziat: ,,Pierwsza wizyta papieza w Polsce miala si¢ odby¢
W celu upamigtnienia najostrzejszego konfliktu migdzy Kosciolem a panstwem
w catych dziejach Polski — byto to nie do przyjecia!”® Ogniwa partyjne rownie
silnie reagowaty na wiadomos¢, ze papiez zamierza co cztery lata wraca¢ do
Ojczyzny.

Fakt wyboru kardynata Karola Wojtyly na papieza w polskiej prasie nie ura-
stal do rangi narodowej czy religijnej, lecz miat by¢ niewielkim epizodem pol-
skiego zycia spoteczno-politycznego. ,,We wszystkich dziennikach pierwsze
informacje o papiezu sa blizniaczo podobne. Krotki tekst agencyjny opatrzony

T I.A. Fres$, Karol Wojtyla. Opowies¢ o swietosci, Katowice 1999, s. 204.

8 Zob. szerzej: A. Dudek, R. Gryza, Komunisci i Kosciét w Polsce (1945-1989), Krakéw 2003;
Z. Zielinski, Kosciét w Polsce 1944-2002, Radom 2003.

® J.A.Fre$, Karol Wojtyla..., s. 148.
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komentarzem rzecznika rzadu™™. Swiadczy to o tym, iz prasa propagujaca sys-
tem realnego socjalizmu nie dopuszczata do glgbszych analiz zjawiska o charak-
terze narodowym, méwiacego 0 wyborze rodaka na papieza.

W programie pielgrzymki, poza Warszawa, Czestochowa, Krakowem znala-
zty si¢ miejscowosci z niewielka liczba mieszkancow, co z restrykcjami urlopo-
wymi w duzych zaktadach pracy miato wptyna¢ na zmniejszenie liczby wier-
nych uczestniczacych w bezposrednich spotkaniach z Ojcem Swietym. Jednakze
2 czerwca 1979 roku Jan Pawet II uklakt na polskiej ziemi, a caty kraj czekatl na
pierwsze stowa otuchy i nadziei. Nie sprawdzily si¢ tez wstepne wyliczenia
przywodcoéw partii komunistycznej, gdyz na spotkanie z papiezem przybyty
tysiace wiernych. Mozna powiedzie¢, ze bylo to zjawisko znacznie wykraczaja-
ce poza kontekst religijny. Udajac si¢ do swojego kraju, papiez pielgrzymowat
duchowo do ojczyzny wielu ludzi, przypominajac wszystkim o prawie do posia-
dania tego szczegdlnego miejsca na ziemi, jakim jest Ojczyzna. Pielgrzymka
Jana Pawta II miata nie tylko utatwi¢ Polakom zrozumienie samych siebie, lecz
takze wydoby¢ z nich najglebsze ludzkie warto$ci. W przemdéwieniach papieza
przywotana zostata wielkos$¢, obudzona godnos¢, ukazane miejsce Polski w Eu-
ropie i swiecie. J.A. Fre$ zaznacza, ze pierwszy dzien wizyty papieskiej byt
przetomowym w duszach wielu Polakow. Nardd po wielu latach znéw poczut
sig silny i solidarny™.

W rok po wyjezdzie papieza krajem wstrzasnela fala strajkow, zakonczona
na przetomie sierpnia i wrze$nia 1980 roku. Jan Pawel |l z uwaga $ledzit prze-
bieg tych wydarzen w Polsce. Kanatami niezaleznymi od oficjalnej propagandy
otrzymywal precyzyjne informacje o przebiegu, celach i formie protestu. Ojciec
Swiety na wies¢ o wprowadzeniu w Polsce stanu wojennego, w czasie modlitwy
Aniot Panski na placu $w. Piotra w Rzymie powiedzial: , Nie moze by¢ przele-
wana polska krew, bo zbyt wiele jej wylano”*%. Stowa te sa §wiadectwem znacz-
nego zaangazowania papieza w losy ojczyzny. Potwierdza to rowniez fakt, ze
Jan Pawet II przez caly okres stanu wojennego podczas srodowych audiencji
generalnych wznosit modlitwe do Matki Boskiej Jasnogérskiej. Oddawat w Jej
opieke caty nardd, a na zakonczenie audiencji wygtaszat kilka zdan po polsku na
temat aktualnej sytuacji w ojczyznie, adresujac te informacje do obecnych
w Rzymie rodakéw, ktorzy nie mogli wroci¢ do kraju ani skontaktowaé sig
z bliskimi.

Kiedy papiez 16 czerwca 1983 r. ponownie stanal na polskiej ziemi, zasady
stanu wojennego przestawaly obowiazywa¢. Wierni nie zawiedli Ojca Swigtego.

W0 Cz., Papiez, czyli kolejny sukces Polski Ludowej, ,,Zycie” 1978, nr 243, s. 12 (dodatek), cyt. za:
S. Pamuta, 20-lecie pontyfikatu Jana Pawta II w polskiej prasie codziennej, ,,Prace Naukowe
Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Czgstochowie. Filologia Polska. Historia i Teoria Literatury”
1998, t. 7, s. 136.

' J.A. Fres, Karol Wojtyta..., s. 151.

12 Tamze, s. 156.
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Wsrdéd wiwatujacych na cze$¢ papieza mozna byto zauwazy¢ zakazane hasta
i transparenty z napisem ,,Solidarno$¢”. Dodatkowym atutem po stronie opozycji
byl masowy udzial mtodziezy, zwlaszcza na terenie miasta Czgstochowy, po-
mimo faktu, iz wladze Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej utozyty plan piel-
grzymki tak, by przypadal na najbardziej intensywny okres roku szkolnego
i akademickiego.

Dyskretne i osobiste zaangazowanie Ojca Swigtego w rozwiazanie polskiego
kryzysu pomogto w doprowadzeniu do ostatecznego rozpadu komunizmu, za-
pewniajac Janowi Pawlowi Il poczesne miejsce w historii. Jego dwie wizyty
W latach osiemdziesiatych mialy decydujacy wplyw na przebieg pdzniejszych
wydarzen, gdy papiez wykazatl przy tym duza przenikliwo$¢ w ocenie sytuacji
W ojczyznie. Jak zaznacza Tad Szulc: ,,W takim rozumieniu Jan Pawet II stat si¢
— jak sam siebie okresla — papiezem — pielgrzymem. Zrozumiat, iz wspotczesna
technika [...], pozwoli mu na osobisty kontakt z masami ludzi zamieszkujacymi
caly nasz glob. A to z kolei otwiera olbrzymie perspektywy przed Nowa Ewan-
gelizacja, misjami apostolskimi, dzialaniami ekumenicznymi oraz walka o po-
koj”*®. Warto zatem stwierdzi¢, iz Ojciec Swicty pozytywnie odnosit si¢ do re-
wolucji technologicznej, zwracal rowniez uwage na madro$¢ zawarta w dzietach
humanistow. Na spotkaniu z mtodzieza 15 sierpnia 1991 r. powiedziat: ,,Bogu
dzigki za te przekazniki wielojezyczne, ktore pozwolity przezy¢ w sposob
«techniczny», wydarzenie Zielonych Swiat — piecdziesiatnicy. Bogu dzigki tez
za ekrany”*,

Papiez miat §wiadomo$¢, iz wolna, demokratyczna Polska jest obecnie nara-
zona na innego rodzaju niebezpieczenstwa, zwlaszcza w sferze mentalnosci
i postaw moralnych. Dlatego kolejna pielgrzymka do suwerennej 11l Rzeczpo-
spolitej — w 1991 roku — zostata poswigcona tematyce religijno-obyczajowej,
w szczegolnosci odnowie chrzescijanskiej obyczajowosci i moralnosci, szcze-
golnie wérod mlodego pokolenia. Jan Pawel II ukazat si¢ Polakom nie tylko jako
,.polityczny przywoédca i zreczny dyplomata™®, ale jako $wiatowy autorytet reli-
gijny i nastepca $w. Piotra.

Czlowiek przez cate zycie pragnie by¢ doceniany i kochany. Wiaze sig to
sci§le z bezwarunkowa akceptacja. Dzisiejsza mtodziez szuka oparcia i zrozu-
mienia w drugim cztowieku. Potrzebuje przewodnikow, ktorzy towarzyszyliby
jej w podrozy po najbardziej zawitych szlakach zycia. Papiez czgsto podkreslat,
ze to powotanie do mitosci jest podstawowym elementem kontaktu z mtodzie-
73'®. Mtodych ludzi powinno si¢ przygotowywaé do malzefistwa, trzeba ich
uczy¢ mitoSci oraz wskazywacé sposoby odnajdywania pickna w mitosci. Taka
milo$¢ — zdaniem Jana Pawtla Il — daje jedynie Pan Bog. Mozna powiedzie¢, ze

B T.Szulc, Papiez Jan Pawel II, Warszawa 1996, s. 319-320.
¥ Jan Pawet II, Pielgrzymki do Ojczyzny..., s. 811.

5 J.A. Fres, Karol Wojtyta..., s. 167.

' Tamze, s. 103.
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gdziekolwiek papiez si¢ pojawit, ,,wszedzie szuka mtodziezy i wszgdzie jest
przez te mtodziez szukany. Ale wlasciwie to nie on jest szukany. To jest szukany
Chrystus™"’. Wizerunek mtodziezy, ktéry Ojciec Swiety nosit w swym wnetrzu
duchowym, pozwalal mu si¢ z nia spotyka¢ w kazdym miejscu na $wiecie.

Podstawowym przedmiotem nauczania spotecznego Ojca Swietego staty sie
prawa czlowieka. Prawo do zycia, samoswiadomosci, prawdy, godnosci, spra-
wiedliwo$ci oraz mitosci to nieodtaczny element papieskich przemoéwien. Papiez
percypowat, ze demokracja i cywilizacja, cho¢ przyniosty wiele dobrodziejstw,
W istocie mogty tez i niszczy¢ warto$ci duchowe. Podczas spotkania z mtodzieza
w dniach 14-16 sierpnia 1991 r. w Czgstochowie Jan Pawet II zapytat mtodych:
,Jezeli Boga nie ma, to czy ty czlowieku naprawdg jestes?”®. Miody cztowiek
ma si¢ realizowa¢ poprzez pozytywna ekspansjg, samorealizacje, ale potrzebuje
do tego odpowiednich nauczycieli.

Mariusz Janicki i Marcin Meller tak oto opisuja czg¢stochowskie spotkanie
Papieza z mtodym pokoleniem: ,,Papiez inaczej mowit do mtodziezy niz pod-
czas czerwcowej czesci wizyty. Byl mniej surowy, wigcej uzywat metafor, caly
czas staral si¢ utrzymac t¢ trudng wi¢z z mloda psychika. Ale tresci, ktore prze-
kazywat sa niezmienione i wymagaja [...] spizowej postawy™™. W wypowie-
dziach Ojca Swigtego wyczuwalo sie, ze wizja prawdziwego szczescia nie prze-
kracza tak bardzo horyzontéw zgromadzonej mtodziezy. Autorzy napisali row-
niez: ,,Odbyto si¢ w Czgstochowie przekazanie katolicyzmu miodemu pokole-
niu”®. Papiez wierzyl, ze wspolczesna mtodziez bedzie potrafila nalezycie po-
kierowa¢ swoja wolnoscia. Chociaz narazona jest na nieustannie plynaca falg
przemocy i pogwatcania praw ogolnoludzkich, znajdzie spokdj i zrozumienie
w Ewangelii. Dlatego Ojciec Swiety zaznaczyt: ,,Powtarzam wam dzi$ jeszcze
raz to, co powiedzialem w Santiago de Compostella: mlodzi, nie Igkajcie sig
$wietosci”?.

VI Swiatowe Dni Mtodziezy w Czestochowie zjednoczyty mtodych z catego
$wiata, co dla papieza Polaka bylo znaczace i co podkreslit w swoim wystapie-
niu: ,,Trzeba, abys$cie wchodzili na wielkie drogi historii nie tylko tu, w Europie,
ale na wszystkich kontynentach i wszgdzie stawali si¢ $§wiadkami Chrystuso-
wych blogostawienstw”?. Na dowéd jednosci i integracji z miodzieza przemoé-
wit do pielgrzymow w ich ojczystych jezykach.

Szczegolng wymowe mial Apel Jasnogorski, podczas ktorego Jan Pawet Il
zwrocit uwage na trzy stowa: Jestem — Pamietam — Czuwam. Podkreslit, iz sto-
wa te powinny by¢ przewodnikami w zyciu mtodego pokolenia. Papiez powie-

Tamze.
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dzial do zgromadzonych: ,,PrzybyliScie tutaj, drodzy przyjaciele, aby odnalez¢
i potwierdzi¢ do glebi to wiasne ludzkie «jestem» wobec Boga. Patrzcie na
krzyz, w ktorym Boze «Jestemy» znaczy «Milo§é»™?. Zaznaczyt rowniez, ze
cztowiek trwa przy Bogu poprzez to, ze pamigta i zachowuje stowa Boze. Do-
ktadnie wyjasnit mtodym znaczenie stowa ,,czuwam”: ,,To znaczy, ze staram si¢
by¢ cztowiekiem sumienia. [...] Czuwam — to znaczy dalej: dostrzegam drugie-
go. [...] Czuwam — to znaczy: mito$¢ blizniego — to znaczy: podstawowa mig-
dzyludzka solidarno$¢™®. Warto zatem powiedzie¢, ze solidarno$é jest cnota
chrzedcijanska, zwiazang $cisle z mitoscia. Przez jej praktykowanie wspodlnota
chrzeécijanska moze sta¢ si¢ wiarygodnym wizerunkiem Boga oraz wzorem
jednosci ludzkiej. Tak zarysowany jej obraz posiada nie tylko spoteczny czy
polityczny charakter, ale rowniez $cisle religijny i teologiczny. Rola Kosciota,
zdaniem Ojca Swigtego, przejawia si¢ bowiem w funkcji nauczycielskiej, wy-
chowawczej i duszpasterskiej oraz proroczej. Miesci si¢ w niej takze zadanie
budowania struktur czynnej mitosci blizniego. W tym sensie Kos$ciot jest zna-
kiem naprawy, sakramentem $wiata. Dlatego tez tak wazne sa stowa papieza,
ktory mowit: ,Na ciebie, droga mtodziezy europejskiego Wschodu i Zachodu,
stawia stary kontynent w budowaniu owego «wspolnego domu», od ktérego
oczekujemy przysztosci zbudowanej na solidarnosci i pokoju”™?.

Jan Pawet 11 podczas homilii wygloszonej w czasie mszy $wigtej odprawia-
nej pod Szczytem Jasnej Gory w dniu 15 sierpnia 1991 r. podkreslit, iz zgroma-
dzona mtodziez nosi w sobie dziedzictwo wielu kultur i doswiadczen historycz-
nych. Wszystkich, ktorzy sa zawiedzeni zadaniami cywilizacji, zaprasza do bu-
dowy ,,cywilizacji mitosci”, poniewaz: ,,We wspotpracy nad budowaniem bra-
terstwa miedzy ludZzmi posrdéd naroddéw, w wielkodusznym niesieniu pomocy
najubozszym, czlowiek moze odkryé pigkno zycia”?®. Faktem jest, iz kolejne
pokolenia Polakéw zyja we wzajemnej izolacji, niewiele wiedzac o mtodosci
swych ojcow, dziadkow i starszego rodzenstwa. Mtodzi ludzie cierpia na brak
oczekiwanych emocji i zrozumienia w rodzinie, a dom, w ktérym panuja orto-
doksyjne zasady, czesto si¢ opuszcza.

W kulturze lat osiemdziesiatych zawarty byt bunt mtodziezy majacej swiado-
mos¢ brutalnosci i zaktamania zycia spotecznego i politycznego. Na Zachod wyjez-
dzata elita intelektualna przekonana, ze w Polsce niczego nie osiagnie ani niczego
nie zrealizuje. Uzywajac jezyka propagandy, probowano zaszczepi¢ mtodziezy pe-
wien model, stereotyp cztowieka przydatnego do okreslonych zadan. Bylo to poko-
lenie bez autorytetu, obciagzone historycznie, bojace si¢ stawiania pytan w obawie,
ze ,,pytanie na lekcji historii moze wykazaé, ze jestem politycznie niepewny””’.

2 Tamyze, s. 800.
2 Tamze, s. 803.
% Tamze, s. 809.
Tamze, s. 810.
W. Trojanowska, Zerwana ni¢, ,,W Drodze” 1988, nr 7, s. 65.
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Na zakonczenie homilii Jan Pawet II powiedziat do mtodych stowa, ktore
jednoczes$nie powinny by¢ przestaniem i nauka: ,,Waszym postannictwem jest
zabezpieczenie w jutrzejszym $wiecie obecnosci takich wartosci, jak petna wol-
nos$¢ religijna, poszanowanie osobowego Wymiaru rozwoju, ochrona prawa
cztowieka do zycia poczawszy od momentu poczgcia az do naturalnej $mierci,
troska o rozwdj i umocnienie rodziny, dowarto$ciowanie kulturowych odrgbno-
$ci dla wzajemnego ubogacania si¢ wszystkich ludzi, ochrona rownowagi natu-
ralnego $rodowiska, ktére coraz bardziej bywa zagrozone”?. Dlatego tez przy-
szto$¢ mlodego cztowieka zalezy w znacznej mierze od jego zaangazowania
i wzigcia odpowiedzialnosci za podejmowane decyzje. W papieskim nauczaniu
nie chodzi tylko o to, by wymagaé od otaczajacego $wiata, ale przede wszystkim
od siebie samego. Nie popada¢ w przecigtnos¢, nie ulegaé stale zmieniajacej si¢
modzie i idealom, a potrafi¢ przekaza¢ kolejnym pokoleniom mitos¢, wiare
i sens zycia.

Papiez w Czgstochowie zachecal mtodziez do przyjmowania ewangeliczne-
go ryzyka zycia, przyznawania si¢ do prawdy ze wszystkimi konsekwencjami,
aby sta¢ si¢ osoba w pelni odpowiedzialna. Majac na uwadze do$wiadczenia
historyczne, namawial mtodych do wigkszego zaangazowania w Ssprawy Spo-
teczne i polityczne.

Zdaniem Jana Pawta Il, cztowiek potrzebuje mocy ducha, sumienia, serca,
faski i charakteru, by nie ulec pokusie rezygnacji, zwatpienia czy wewngtrznej
emigracji. Mlodziez powinna unika¢ obojgtnosci, ktéra prowadzi do samoznisz-
czenia wlasnej osobowosci, czlowieczenstwa poprzez alkoholizm, narkomanig,
naduzycia seksualne, szukanie doznan, przynaleznos¢ do sekt czy innych zwiaz-
kow obceych kulturze, tradycji i duchowi catego narodu®. Dlatego na tym etapie,
niezbedna wydaje si¢ pomoc drugiego cztowieka, ktory statby sie¢ dla mlodych
ludzi swoistym autorytetem moralnym. Zapotrzebowanie na takie osoby jest
wciaz aktualne i wiaze si¢ z posiadaniem przez nich konkretnych umiejetnosci
interpersonalnych i pedagogicznych.

Pontyfikat Jana Pawta Il z pewno$cia mozna zaliczy¢ do najtrudniejszych
i najbardziej niespokojnych w dziejach papiestwa z uwagi na zagrozenia spo-
teczne, moralne i kulturowe. Stwierdza sig, ze papiez znalazl jaki§ nowy jezyk
katolicyzmu. Byt §wiadom tego, ze katolicyzm i chrzescijanstwo trzeba wciaz na
nowo odkrywac i thumaczyc.

Rowniez niewatpliwym autorytetem moralnym, kulturowym i pedagogicz-
nym dla wspotczesnego mlodego pokolenia jest papiez Franciszek. Podczas
XXXI Swiatowych Dni Mtodziezy, ktére w tym roku odbyly si¢ w Krakowie®,

2 Jan Pawet 11, Pielgrzymki do Ojczyzny..., s. 810.

® H. Kietlinski, Moje dialogi z Janem Pawlem II, Zabki 1998, s. 94.

¥ XXXI Swiatowe Dni Mlodziezy odbyly si¢ w dniach 26-31 lipca 2016 roku w Krakowie pod
hastem: ,,Blogostawieni mitosierni, albowiem oni mitosierdzia dostapia” (Mt 5, 7). Poprzedzity
je Dni w Diecezjach, ktore miaty miejsce si¢ w dniach 20-25 lipca w catej Polsce.
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pielgrzymi mieli okazjg w skupieniu postucha¢ papieskiego nauczania i podazy¢
za papiezem ,,Droga Milosierdzia”. Jak zauwazyta dziennikarka Justyna Bargiel-
ska: ,,[...] w przypadku Franciszka dobor metafor, ktorymi si¢ postuguje, jest
kwestia nieporownywalnie wrazliwsza, niz byto to w przypadku jego poprzedni-
kow. I nie wynika to z temperamentu literackiego obecnego papieza, ale z na-
szej, odbiorcow, weiaz rosnacej tendencji do poprzestawania na nagtowkach”.
Papiezowi chodzilo o przemiang $wiata. Wzywal do rewolucji mitosierdzia,
czyli otwartosci i bliskosci wobec innych ludzi: ,,Swiat moze jawi si¢ jako ot-
chlan, ale — jesli nie dacie si¢ zamkna¢ w Igku albo otumani¢ potrzeba wygody,
«mylac szczgscie z kanapa» — mozecie go zmienia¢, burzy¢ mury, budowaé
mosty, napetnia¢ mitoscia, zy¢ w petni, zostawi¢ $lad, przybliza¢ panowanie
Boga™*. Przemiana ta ma polega¢ na nieustannym rozwoju osobowym, prze-
ciwstawianiu si¢ marazmowi, pokonywaniu wlasnych lgkow.

Socjolog, profesor Mirostawa Grabowska zaznaczyta podczas udzielonego
wywiadu: ,,Mozna juz u nas méwic¢ o stopniowym odchodzeniu mtodych ludzi
od Kosciota. Jesli podejmie on nauczanie Franciszka, to jest szansa, ze co$ po
SDM w nas jednak zostanie”**. Wspotczesne pokolenie pielgrzymow poktada
nadzieje we Franciszku i postrzega go jako lidera, ktory swoim prostym jgzy-
kiem, pokorna postawa i blisko$cia zatrzyma cztowieka przy Bogu.

Papiez Franciszek zdecydowal, iz wlasnie w sanktuarium na Jasnej Gorze,
0 ktorym Jan Pawel Il wspominal: ,,Tu zawsze bylismy wolni”, pragnie §wigto-
wac 1050. rocznicg chrztu Polski. 28 lipca na jasnogorskie btonia przybyli piel-
grzymi z calego $wiata, potwierdzajac swoja obecno$cia range Klasztoru jako
symbolu wiary, tradycji, ciaglosci katolicyzmu, pomimo wielu lat zniewolenia
panstwa i narodu. Podczas mszy na Jasnej Gorze papiez mowit o Maryi jako
wielkim wzorze pokory: ,,Jezeli istnieje jakakolwiek ludzka chwata, jakas nasza
zastuga w pelni czasu, to jest nig Ona: to Ona jest owa przestrzenia zachowana
wolnosci od zta, w ktorej Bog sie odzwierciedlit [...]7*. Podkreslit rowniez, ze
sam przybyt do jasnogorskiego sanktuarium jako pielgrzym, by odda¢ czesé
Maryi. To tutaj wlasnie Matka Boza oferuje cztowiekowi swoja blisko$¢ 1 po-
maga odkry¢, czego brakuje ludziom do pehi zycia. Mozna powiedzie¢, ze pa-
piez pokazal zgromadzonym spoleczna role Maryi, ktéra petni wobec catego
narodu.

Jasnogorska liturgia petna byta watkéw i odniesien do historii Polski, acz-
kolwiek: ,,[...] nie bylo triumfalizmu ani celebracji «polskiego mesjanizmuy.
«Pelnia czasuy, ktora zainicjowalo Wcielenie, nie pokrywa si¢ z zadnym «zto-
tym wiekiem» w historii jakiegokolwiek narodu. Papiez kierowat nasz wzrok na
odmienna logike dziejow, w ktorej Bog objawia si¢ w tym co mate i marginalne

w

1 J. Bargielska, Kurier z perlq, ,,Tygodnik Powszechny” 2016, nr 32, s. 17.

P. Sikora, Wielkanoc w lipcu, s. 21.
3 7. Radzik, Polska wiara, s. 25.
4 Homilia z okazji 1050-lecia chrztu Polski, ,,Gazeta Wyborcza” 2016, nr 176, s. 6.
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z punktu widzenia wiadzy, wielkosci i stawy™®. Wspolczesny pielgrzym pod-

kreslit, iz Bog pozwala si¢ ogarnal przez to, co mate, w przeciwienstwie do
cztowieka, ktéry dazy, by posiada¢ wciaz co$ wigkszego®. Franciszek mowit
takze o Bogu dobrym, bliskim i konkretnym.

Poruszona przez papieza kwestia rodziny i jej roli w przekazywaniu podsta-
wowych ludzkich warto$ci wywotala aplauz wsrod obecnych na jasnogoérskich
btoniach. Franciszek powiedzial do zgromadzonych: , Takze wasza historia,
uformowana przez Ewangelie, Krzyz i wierno$¢ Kosciotowi, byta swiadkiem
pozytywnego wplywu autentycznej wiary, przekazywanej z rodziny do rodziny,
Z ojca na syna, a zwlaszcza przez matki i babcie, ktorym trzeba bardzo dzigko-
wa¢™’. Pielgrzymi zywo zareagowali na te stowa, gdyz zapewne sami w tym
momencie postrzegali siebie jako osoby, ktore powinny wiarg, nauke i Boze
postannictwo stale przekazywac. Papiez mowit dalej: ,,Pomys$lmy o wielu, wielu
synach i corkach naszego narodu; meczennikach, ktorzy sprawili, ze zajasniata
bezbronna moc Ewangelii; o ludziach prostych a jednak niezwyktych, ktorzy
potrafili $wiadczy¢ o umitowaniu Boga posrod wielkich préb; o tagodnych
a zdecydowanych glosicielach Milosierdzia, jak $wigty Jan Pawel Il i §wigta
Faustyna™®. Aby p6j$é za Jezusem, trzeba mie¢ odwage, by na koficu swojego
zycia pozostawi¢ jakis $lad, pewne przestanie dla kolejnych pokolen, czgsto
naznaczone konkretnymi czynami, ale tez ludzka dobrocia i pokora. Dlatego tak
wazna jest praca nad soba, zaufanie w Maryi, w Jej wrazliwos¢ i ,,pigkno po-
$wiccenia swojego zycia dla innych, bez szukania pierwszenstwa i dzielenia™®.

Franciszek na Jasnej Gorze doskonale potaczyt uroczystos¢ odchodow 1050.
rocznicy chrztu Polski z wymiarem duchowym i pokoleniowym tego wydarze-
nia. Dato sie¢ wyczu¢ papieskie zaangazowanie w sprawy narodu polskiego, jed-
noczes$nie przepetnione dydaktyzmem skierowanym do wszystkich zgromadzo-
nych: ,,Na niewiele si¢ zda przej$cie migdzy dziejami przed i po Chrystusie, jesli
pozostanie jedynie data w kronikach historii. Oby dokonalo si¢ dla wszystkich
i kazdego z osobna przejécie wewnetrzne™’. Aby nastapity zmiany, nie mozna
si¢ izolowa¢, odcina¢ od swego historycznego dziedzictwa, nalezy ,,dziatac
w matosci i blisko$ci towarzyszy¢, z prostym i otwartym sercem”™".

Wieloletni redaktor naczelny tygodnika ,,Niedziela” tak oto podsumowat
XXXI Swiatowe Dni Mtodziezy: ,,Byliémy $wiadkami pielgrzymowania tysiecy
mlodych ludzi do Krakowa i Czgstochowy. Pigkne twarze, pelne mitosci i szcze-
rosci oczy, tryskajace rado$cia i pragnieniem szczescia. W twarzach tych mto-

% 7. Radzik, Polska wiara, s. 26.

% Homilia z okazji 1050-lecia chrztu Polski, s. 6.
37 Tamze, s. 7.

% Tamze, s. 6-7.

3 Tamze, s. 7.

4 Tamze.

' Tamze.
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dych nie ma zacigtosci, gniewu — nawet odrobiny niecheci. To twarz Chrystusa,
ta mlodziez patrzy Jego oczami. Bo wlasciwie gtowne i jedyne przestanie Jezusa
wyraza si¢ w stowie: mito$¢. Dzisiaj styszymy je jeszcze opatrzone przymiotni-
kiem: mitosierna™.

Warto zaznaczy¢, ze mtodzi, ktorzy w 2016 roku spotkali si¢ w Czgstocho-
wie z papiezem Franciszkiem, w pelni §wiadomie przezywaja obecny pontyfikat.
Sa takze o wiele bardziej zwrdceni Ku racjonalnym rozwiazaniom, chociaz ma to
swoja ceng, jaka jest samotno$¢. Na skutek postepu technologicznego mtodzi
stabiej kontaktuja si¢ z drugim cztowiekiem. Stad tez wynika potrzeba organi-
zowania Swiatowych Dni Mtodziezy, ktére maja petni¢ funkcje narzedzia stuza-
cego wyrwaniu mtodego cztowieka z samotnosci.

Obaj papieze — Jan Pawetl II i Franciszek — zostali uksztaltowani przez
wspdlna im wiare, ale takze przez odmienne konteksty historyczno-kulturowe,
ktore wptynetly rowniez na ksztatt ich pontyfikatow. Niewatpliwie Jana Pawta 11
uksztattowaty wydarzenia zwiazane z historig Polski oraz $rodkowo-wschodniej
Europy, w tym doswiadczenie niemieckiego totalitaryzmu w czasie Il wojny
swiatowej i komunizmu zaraz po niej, ale takze doswiadczenie silnego Kosciota
Z czasOw proby, z pelnymi §wiatyniami, ktory byt filarem walki o prawa czto-
wieka, z prawem do wolnosci — nie tylko religijnej. Natomiast papieza Francisz-
ka ksztattowala trudna spotecznie sytuacja Argentyny oraz bieda potudnia, kto-
rej efektem byl rozwdj teologii wyzwolenia, Z jej marksistowska wizja rozwia-
zania problemu ubdstwa, a takze argentynska wojna domowa®. Stad czesto swo-
je stowa Franciszek kieruje w strone ubogich, co mozna odczytywaé jako zwro-
cenie si¢ ku ich odrgbnej kulturze i religijnosci.

Warto zaznaczy¢, ze dzisiejsze mtode pokolenie balansuje migdzy postgpem
a nowoscia, jakie otworzyt przed nia XXI wiek. Ma $wiadomo$¢ przekraczania
barier ekonomicznych, politycznych i spotecznych, ktéore wymagaja ciagtych
wyzwan, wyrzeczen i zmagan. Nie jest to jednak tylko walka o prawdg, o ktora
walczylo pokolenie rodzicow i wcze$niejsze pokolenia, ale walka o godno$¢
i miejsce we wspdlczesnym $wiecie, w ktorym moga wygraé tylko silne jed-
nostki. Zaréwno Jan Pawet Il, jak i Franciszek podkres$lali, ze trzeba w swej
wizji zycia swoiscie przerasta¢ warunki i siebie. W tym wskazaniu tkwi istota
wielkosci mtodego cztowieka, przed ktorym Europa i caty $wiat stoi otworem.
Jesli nie mozna zmieni¢ warunkow, to nalezy zmienia¢ siebie, aby poprzez mo-
ralno$¢ 1 wiedz¢ pokonywac trudnosci. Wspdtczesny mtody cztowiek wciaz
szuka tej wlasciwej drogi swojego zycia, dlatego juz dzi§ powinien odpowie-
dzie¢ sobie na pytanie: Quo vadis homine?

Swiatowe Dni Mtodziezy w Polsce byly prawdziwym $wigtem, okazja do
zastanowienia si¢ nad swoim zyciem, momentem religijnego skupienia, wyci-

2 1. Skubis, Lustro wiary, ,,Niedziela” 2016, nr 32, s. 3.
3 Zob. wigeej: E.K. Czaczkowska, Czym Franciszek rozni si¢ od Jana Pawla II, ,,Wprost” 2016,
nr 30, s. 24.
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szenia duchowego i przezycia pewnego rodzaju katharsis dla siebie i swoich
bliskich. Ksiadz Adam Boniecki napisat: ,,Franciszek, jak jego poprzednik $w.
Jan Pawet II, jest $wiadom sily gestu”*. Tym gestem — kluczem obu papiezy
skierowanym do mtodego pokolenia — jest na pewno nauczanie Jezusa Chrystu-
sa. Ewangelia — zywa ksigga Bozego milosierdzia — ma wiaz niezapisane strony.
Pragnieniem papieskich przestan jest na pewno powotanie mtodziezy do zapisa-
nia tej ksiggi stowem, gestem, czynem i odwaga, poprzez wypetnianie dzieta
mitosierdzia. Jan Pawel Il — inicjator Swiatowych Dni Mtodziezy — dal dowod
tego, czym jest odwaga. Poczawszy od stow ,,Nie lekajcie sig¢!” na poczatku
swego pontyfikatu, poprzez zamach i $wiadome umieranie, dat mtodym z catego
$wiata inspiracje, ktora trwa i ktorej wyczekuje si¢ czy to na Jasnej Gorze, czy
w innym zakatku $wiata. Inspiracjq dla papieza sa mtodzi ludzie, ich wiara —
ktora przezwycigza Igk — i wspdlne przekazywanie dziedzictwa kolejnym poko-
leniom.

Kiedy wspominamy w Polsce papieza Franciszka, to zawsze mys$limy o nim
w kontekscie bliskiego nam Jana Pawta II. W naszym kraju Franciszek bedzie
zawsze obserwowany w kontekscie tego, co osiagnat i kim byt Jan Pawet IL
Niewatpliwie papiez Franciszek kontynuuje nauczanie Jana Pawta II, ktory po-
nownie ozywil symbolike takich stow, jak ,solidarnos¢” i ,mitosierdzie”.
W ujeciu polskiego papieza ,,solidarno$¢” oznaczala, ze powinni§my stworzy¢
solidarng rodzing narodow, ale réwniez by¢ solidarnymi i uczciwymi wobec
siebie. Samo stowo ,,solidarno$¢” nigdy nie trafitoby z taka moca do katolickiej
nauki spotecznej, gdyby nie nauka Jana Pawta II. ,,Solidarno$¢” stala si¢ rowniez
najwazniejszym spectrum nauczania papieza Franciszka, ktory doskonale rozu-
mie, iz jest to pojecie wyjatkowe 1 ponadczasowe, ktore nie tylko opisuje rze-
czywisto$é, ale rowniez ja zmienia.

Jan Pawet II byt papiezem na czasy totalitaryzmu, kiedy najwazniejsza z in-
stytucjonalnego punktu widzenia byta jednos¢ wzgledem zewnetrznego zagro-
zenia. W swoich przemowieniach do mtodych czesciej zwracal uwagg na to, CO
ich taczy, a nie dzieli. Podkre§lal wymiar zadan, ktére mtodzi musza podjaé
i wypethi¢. Jaki§ obowiazek, powinno$¢, od ktdrej nie powinni si¢ uchylaé.
Wraz z odejsciem papieza Polaka Kosciot w Polsce musiat na nowo zaczaé bu-
dowac¢ swoja tozsamo$¢. Z kolei papiez Franciszek pragnie Kosciota otwartego
i przyjaznego dla mtodego cztowieka. Zaznacza, ze mtodzi ludzie powinni od-
krywaé w sobie dobro, nauczy¢ si¢ nim dzieli¢ oraz dazy¢ do szczegScia. Zwraca
uwagg, ze nie status materialny jest w zyciu najwazniejszy, ale to, jakie wartosci
cztowiek w sobie nosi.

W 1991 roku na Jasnej Gorze mowito sig¢ glownie o spotkaniu mtodziezy
Wschodu i Zachodu. W 2016 roku byto to dalej spotkanie mtodziezy Wschodu
z Zachodem, lecz nie tylko. Tym razem na spotkanie z papiezem Franciszkiem

* A. Boniecki, Co zostanie?, ,,Tygodnik Powszechny” 2016, nr 32, s. 4.
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przybyli mtodzi ze 181 krajow. To najwigksza ambasada, na jaka Polska mogta
sobie pozwoli¢, a jednoczesnie najrozleglejsza i wyjatkowa misja, przenoszaca
Ewangelig na wszystkie kontynenty.

Konsekwentne domaganie si¢ przez papiezy realizacji podstawowych postu-
latbw w zakresie wartosci chrzescijanskich, narodowych, a zwtaszcza ogolno-
ludzkich, prowadzi do wiaczenia pewnych istotnych elementéw moralnosci,
rozwoju kulturalnego do tworzonych ideatéw spolecznych. Nastgpnie zas, do
konkretnych sposobow rozwiazywania najbardziej istotnych problemow ludzkosci.

W $wietle przeprowadzonych rozwazan daje si¢ zaobserwowac coraz czest-
sze poszukiwanie wspotczesnej mlodziezy sposobow na odnowe wartosci mo-
ralnych, kulturowych i duchowych, ktéra powinna mie¢ miejsce w ciagu calego
procesu wychowania. Dokonywanie trudnych wyboréw zyciowych, wymaga od
miodego czlowieka nicustannego rozwoju i doskonalenia si¢ w tej sferze.
W Kkontakcie z zastana rzeczywistos$cia papieskie nauczanie nabiera wigkszego
znaczenia i stanowi — co nalezy podkresli¢ — mocne zaplecze dla szukajacych
w nim odpowiedzi i tworczych wskazan.
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Papieskie spotkania z mlodziezg. Jasna Goéra 1991 i 2016

Streszczenie

Artykut podejmuje problematyke papieskiego nauczania, wygloszona podczas Swiatowych Dni
Mtodziezy w 1991 i 2016 roku w Czgstochowie na Jasnej Gorze przez Jana Pawta II i Franciszka.
Przedmiotem refleksji naukowej — zwlaszcza z edukacyjnego, kulturowego i spotecznego punktu
widzenia — stato si¢ poznanie na drodze analizy zawarto$ci papieskich wystapien do mlodziezy
zagadnien, ktére najczgéciej byly podejmowane przez papiezy podczas spotkan z mtodymi.
W szczegblnosei zwrdcono w nich uwage na aspekt historyczny, kulturowy, moralny oraz religij-
no-obyczajowy. Pokazano, jakie miejsce w papieskiej pedagogii zajmuje miodziez oraz przez
realizacje jakich warto$ci ma stawac si¢ wspolczesnym cztowiekiem wiary i milosierdzia.

Stowa kluczowe: miodziez, Jan Pawet 11, Franciszek, papieskie nauczanie, Swiatowe Dni Mto-
dziezy, Jasna Gora, Czestochowa, Koscidt, pielgrzymowanie, ojczyzna, wartosci chrzescijanskie.

The Pope’s Meeting with the Young People. Jasna Gora in 1991
and 2016

Summary

The following article has taken the issue of papal teaching, given within the World Youth Day,
in 1991 and 2016 in Czestochowa at Jasna Gora by Pope John Paul 1l and Francis. The subject of
this scientific reflection — especially from the educational, cultural and social point of view — is the
cognition by analyzing the contents of the Pope's speeches towards the youth — these issues that
were usually undertaken by the Popes during the meetings with the young people. In particular,
they paid attention to the aspect of the historical, cultural, moral and religious customs. It is shown
what role in the papal pedagogy is taken by the youth and by the realization of what kind of Chris-
tian values, they may become the modern man of faith and mercy.

Keywords: the youth, John Paul Il, Francis, Papal teaching, World Youth Day, Jasna Gora,
Czestochowa, Church, pilgrimages, country, Christian values.
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Nie-Boska komedia romantykéw (recenzja wydania
krytycznego pierwodruku Nie-Boskiej komedii
Zygmunta Krasinskiego w opracowaniu Magdaleny
Bizior-Dombrowskiej, Torun 2015)

Podejmowane ostatnio inicjatywy wydawnicze dotyczace tekstow Zygmunta
Krasinskiego naleza do, z jednej strony, wyjatkowo potrzebnych, z drugiej — do
dosy¢ trudnych.

Potrzeba bierze sig stad, ze od prawie stu lat nie byto pelnej i krytycznej
edycji dziet tego pisarza, jednego z najwazniejszych nie tylko w swojej epoce,
ale w ogoble w literaturze polskiej. Z tego powodu jego tworczo$¢, ostatnio sta-
biej obecna w szkotach, znika powoli ze $§wiadomos$ci czytajacych Polakow.
Przeciwdziata¢ temu moga zar6wno nowa, przygotowywana obecnie, petlna
krytyczna edycja dziet ,trzeciego wieszcza”, jak i osobne wydania poszczegol-
nych jego dziel.

Trudnos$¢ z kolei wynika z faktu zniszczenia prawie wszystkich rekopiséw
poety w czasie ostatniej wojny, przez co uzaleznieni jesteSmy od dotychczaso-
wych edycji, jako — czasem — jedynych zrédet wydawanych tekstow. Sprawia to,
ze — i tak dolegliwa — tradycja edytorska staje sie dla wydawcow i czytelnikow
koniecznym i jedynym prawie punktem odniesienia.

Magdalena Bizior-Dombrowska podjeta si¢ — od razu dodajmy: z sukcesem
— zadania trudnego i niezwyklego. Jest nim przywrdcenie czytelnikom tekstu
Krasinskiego nie w jego formie — wedle sztuki edytorskiej — kanonicznej (a wiec
na podstawie trzeciego, ostatniego za zycia poety wydania), a w takiej, w jakiej
byt on znany jego wspotczesnym (w pierwszym wydaniu, z 1835 roku). Czytel-
nik otrzymal wigc dzieto w takiej formie, ktora budzita zachwyty i dyskusje
romantykow, ktora byta tez przez Adama Mickiewicza interpretowana i komen-
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towana obszernie w jego wyktadach paryskich. Jest ona do tej pory dostgpna
(poza samym pierwodrukiem) jedynie w postaci wydanego p6t wieku temu re-
printu, praktycznie wigc nieznana lub stabo znana wspotczesnym czytelnikom —
nawet historykom literatury. Zadanie, jakie postawita sobie Bizior-Dombrowska,
zostalo wigc sformutowane na przekor praktykom edytorskim, zgodnie z ktory-
mi za podstawe przedrukow uznaje sig tekst ostateczny, poprawiony i wydany
przez poetg.

Edytorka przekonuje jednak, ze w tym wypadku warto bylo odstapi¢ od
uznanych praktyk. Roznice pomigdzy tekstem pierwszego i trzeciego wydania sa
bowiem tak znaczace, ze w istocie mozna moéwi¢ o dwoch roznych Nie-Boskich
komediach, z ktorych wlasnie pierwsza byta — o czym juz wspomniatem — wazna
w epoce (wydanie drugie sam Krasinski uznal za obciazone licznymi btgdami).
Z ostatecznej wersji dramatu, przygotowanej przez poete¢ w 1858 roku, znikneta
dedykacja, jedno z mott powaznie si¢ zmienilo, a cztery zostaty usunigte, zmia-
nie ulegt ksztatt graficzny, wreszcie — co chyba najbardziej istotne — pojawito si¢
tam nowe zakonczenie utworu.

Nie od rzeczy bedzie tu przypomnienie (wspomina o tym takze Bizior-
-Dombrowska), ze cecha charakterystyczna twdrczosci ,,trzeciego wieszcza” jest
wariantowos$¢: wlasciwie wspotczesnie z pierwszym wydaniem dramatu powstat
francuski wariant jego zakonczenia w liscie do Reeve’a (p6zniej powstato ich
wigcej). Owe warianty niekoniecznie $wiadcza o postepujacej pracy nad tek-
stem. Czasem, na przyktad w przypadku wierszy lirycznych, sa efektem tworze-
nia przez poetg kilku wersji tekstu na uzytek réznych osob.

Przekonujaco brzmi takze argument na rzecz czg$ciowego niemodernizowa-
nia utworu, a zwlaszcza zachowania interpunkcji retoryczno-intonacyjnej odsta-
niajacej zrytmizowanie dramatu. ,,Wielu badaczy — pisze Bizior-Dombrowska —
podkreslato wyjatkowa muzyczno$¢ i rytmicznos$¢ tekstu Krasinskiego, zwlasz-
cza w odniesieniu do partii epicko-lirycznych poprzedzajacych kazda czgs$¢
dramatu, porownywanych takze do uwertur muzycznych. [...] Zastanawiajace
jest jednak to, ze wszyscy edytorzy dramatu, majac $wiadomos$¢ rytmicznosci
tekstu i niejednokrotnie podkreslajac to we wstepach, owa rytmiczno$¢ (i mu-
zyczno$¢ tekstu) po prostu niszczyli, swobodnie modernizujac interpunkcje, co
sprowadzato si¢ do przyjecia zasad interpunkcji sktadniowo-logicznej. [...]
Wersja pierwotna Nie-Boskiej komedii powstata [...] w czasie, w ktorym w je-
zyku polskim wcigz Scieraly si¢ odmienne tradycje zwigzane z dwoma rdéznymi
sposobami przestankowania: retoryczno-intonacyjnym i logiczno-sktadniowym.
Biorac pod uwage dostgpne przekazy tekstowe, nalezy ja zatem traktowac jako
utwor podporzadkowany zasadzie retoryczno-intonacyjnej, w ktorym interpunk-
cja stuzy do takiego rozcztonkowania strumienia mowy, jakiego pragnat autor
w sytuacji odczytania na glos tekstu pisanego. Znaki przestankowe sygnalizuja
wigc pauzy oraz powiazane z nimi spadki i wzniesienia glosow, co wyznacza
rytmike 1 intonacje tekstu oraz rozgranicza intonacyjne jednostki. [...] Uwspol-
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czes$nienie interpunkcji Nie-Boskiej komedii w jej wersji z pierwodruku wymaga
zatem postepowania zgodnego z przekonaniem [Konrada] Gorskiego, ze nalezy
uszanowa¢ wolg autoréw, piszacych przed zmiana, jaka nastapila w polskiej
interpunkcji w ciggu XIX wieku, i wydawac ich dzieta z zachowaniem dawnych
zwyczajow przestankowania™.

Pieczotowicie przygotowano zatem tekst Nie-Boskiej komedii w oparciu nie
tylko o pierwodruk, ale i o drugie oraz trzecie wydanie dramatu, a takze o nieza-
chowane do naszych czaséw, ale opisane przez edytorow i cz¢$ciowo cytowane
na poczatku XX wieku, rekopisy Krasinskiego. Wykorzystano dotychczasowe
ustalenia edytorskie (pochodzace nie tylko z krytycznych i pelnych wydan dra-
matu, ale tez z innych znaczacych edycji), przyjmujac je jednak z rozwaga
i nalezytym krytycyzmem. Ze szczegdlnym pietyzmem potraktowano jezyk
Krasinskiego, starajac si¢ o zachowanie utrwalonego w pisowni mozliwego
(takze btednego) sposobu wymawiania wyrazow przez poete.

Opatrzono tekst §wietnie przygotowanymi edytorskimi dodatkami: Dziejami
tekstu, Dodatkiem krytycznym, Objasnieniami oraz Bibliografiq. \Wzbogacono
go tez o ciekawy materiat ilustracyjny: reprodukcje wybranych stron z dwoéch
pierwszych wydan dramatu dobrano tak, aby czytelnik moégt je poréwnaé ze
soba. To wazne zwlaszcza w wypadku wydania drugiego, poniewaz, o czym
wspomniatem, reprint pierwszego z lat szes¢dziesiatych XX wieku jest dostepny
w licznych bibliotekach, podczas gdy edycja nastgpna jest obecnie znacznie
trudniej osiagalna.

Na uwage zasluguja szczegdlnie Objasnienia, ktore, jak zaznacza Bizior-
Dombrowska, ,,opieraja si¢ na dazeniu do zachowania przejrzystego tekstu dra-
matu i niesugerowania zadnych interpretacyjnych tropéw. W przeciwienstwie do
poprzednich wydan utworu — w ktorych pojawiato si¢ wiele interpretacyjnych
sugestii — zdecydowano si¢ znacznie ograniczy¢ przypisy rzeczowe i objasniaé
jedynie kwestie wymagajace uzupelnienia (wyrazenia obcojezyczne i archaicz-
ne, pojecia historyczne, religijne, medyczne i militarne, parafrazy oraz nawigza-
nia do innych tekstow literackich). Taka konstrukcja objasnien [...] wpisuje si¢
w ogoblne zatozenie edycji, jakim jest pragnienie odtworzenia pierwotnej, nie-
skazonej, najblizszej intencji autorskiej wersji utworu™?. Godne odnotowania sa
tu chociazby kompetentne objasnienia medyczne, dla sporzadzenia ktorych sko-
rzystano z pomocy specjalisty. W efekcie Objasnienia utatwiaja czytelnikowi
wspotczesng lekture utworu, ale — o ile to byto mozliwe — nie podpowiadaja jego
interpretacji.

Zaleta edycji jest dotaczona do niej obszerna, cho¢ oczywiScie nie petna, bi-
bliografia. Tu jednak drobna uwaga. Oczywiscie, dobor przywotywanych
w bibliografii tekstow jest zawsze subiektywny, ale moim zdaniem szkoda, ze

! M. Bizior-Dombrowska, Dzieje tekstu, [w:] Z. Krasinski, Nie-Boska komedia, wydanie kry-

tyczne pierwodruku z 1835 roku, oprac. M. Bizior-Dombrowska, Torun 1815, s. 25-27.

2 Taz, Objasnienia, [w:] Z. Krasinski, Nie-Boska komedia..., s. 199.
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zabrakto miejsca dla kilku prac. Mysle tu przede wszystkim o tekstach obcoje-
zycznych (rzadko ttumaczonych) poswigconych Nie-Boskiej komedii, ktore do-
kumentuja przeciez zagraniczna recepcj¢ dramatu, a wigc i jego znaczenie dla
kultury $wiatowej® (co nie znaczy jednak, ze takiej dokumentacji zabrakto
w edycji w ogole).

Na stronie poprzedzajacej tytutowa znalazt si¢ napis: ,,ROMANTYZM
W PIERWODRUKACH”. Czy to zapowiedz serii? Pozostaje mie¢ nadziejg, ze
tak, i z niecierpliwoscia czeka¢ na kolejne torunskie tomy.

% Np. M.M. Gardner, The anonymous Poet of Poland Zygmunt Krasifiski, Cambridge 1919;

G.K. Chesterton, Przedmowa do angielskiego przekiadu , Nieboskiej Komedii”, przet. M.N.,
»Przeglad Warszawski” 1924, nr 30; N. Nucci, Zygmunt Krasinski — saggio critico, Padova
1928; V. Erlich, Images of the Poet and of poety in Slavic Romanticism and Neo-Romanicism
(Krasiriski, Brjusov, Blok), [w:] American Contributions to the fifth International Congress of
Slavists. Sofia 1963, Hague 1963; O. Bartos, Krasinského paradox, [w:] Z. Krasinski, Komedie
ne boZska, przet. i przypisami opatrzyt J. Simonides, Praha 1983.
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Biografia bez intymistyki. O ksiazce Krzysztofa
Stepnika Henryk Sienkiewicz. S*tudia
z mikrobiografiki prasowej

Najnowsza publikacja Krzysztofa Stgpnika Henryk Sienkiewicz. Studia z mi-
krobiografiki prasowej (Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej,
Lublin 2016) to niezwykle interesujaca propozycja ogladu osoby autora Quo
vadis. Autor juz we wstepie przypomina istniejace biografie Litwosa’, a nastep-
nie zaznacza odrgbno$¢ projektowanej ksiazki. Po pierwsze poprzez zastosowa-
na metodologie — mikrobiografike prasowa, ktora definiuje jako:

[...] metodg analizy réznego rodzaju drobiazgoéw i szczegdtow (swego rodzaju odpo-

wiednikow epigramatu, napisu epigraficznego czy efemerosu)?.

Po drugie — ze wzgledu na sposob potraktowania prasy, ktora wedle wia-
snych stow autora nie ma by¢ uzupetnieniem, ale punktem wyjscia dla prowa-
dzonych rozwazan. Po trzecie — oglad pisarza ma by¢ biografia publiczna (a nie
jak dotad praktykowano — intymng) obejmujaca lata 1901-1916.

Na publikacje sklada si¢ dziesie¢ studiow. Pierwsze z nich: Popularnosc,
cho¢ napisane w bardzo interesujacy sp0sob, dla znawcoOw tematu w niewielkim

Tekst niniejszy powstat w ramach Projektu sfinansowanego ze srodkow Narodowego Centrum
Nauki przyznanych na podstawie decyzji numer DEC-2012/06/A/HS2/00252.

M. Kornitowiczowna, Onegdaj. Opowies¢ o Henryku Sienkiewiczu 1 ludziach mu bliskich,
Szczecin 1985; J. Krzyzanowski, Henryk Sienkiewicz. Kalendarz Zycia i tworczosci, uzupetnita
i opracowata Maria Bokszczanin Warszawa 2012; J. Krzyzanowski, Henryka Sienkiewicza zy-
wot i sprawy, Warszawa 1973; S. Majchrowski, Pan Sienkiewicz, Warszawa 1966; J. Szczub-
lewski, Sienkiewicz. Zywot pisarza, Warszawa 2006; B. Wachowicz, Marie jego zycia, Krakow
1972.

2 K. Stepnik, Henryk Sienkiewicz. Studia z mikrobiografiki prasowej, Lublin 2016, s. 8.
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stopniu stanowi nowos¢. Autor opisuje w nim fenomenalna popularnos¢ Sien-
kiewicza oraz jego udzial w réznych uroczystosciach go fetujacych. Pozorny
entuzjazm, z jakim Litwos dzigkuje za uznanie i uczestniczy w obchodach ku
swojej czci, stoi w opozycji do wyrazanej w listach prywatnych niecheci do
nich, co Stgpnik zaznacza marginalnie (moze trochg szkoda, ale trzeba przyznac,
ze Autor wyraznie zapowiedzial, iz biografia intymna nie bedzie go interesowa-
fa). Przytoczone opisy sposobow fetowania pisarza, barwne i interesujace,
w sposoOb nader przekonujacy umacniaja teze:

I to nie Nagroda Nobla wyniosta Sienkiewicza na szczyt popularnosci w Polsce, prze-

ciwnie, mozna powiedzie¢, ze to nazwisko pisarza nagrodg t¢ uSwietnito, czyniac ja zna-

na i respektowang przez ogél Polakow®.

Bardzo interesujacy jest fragment opisujacy, mowiac dzisiejszym jezykiem,
marketingowe wykorzystania nazwiska Sienkiewicza i imion bohateréow jego
dziet (dla promowania wody stotowej i mineralnej, Fabryki Armatur i Motorow,
Fabryki Czernidla i Pasty, i innych).

Drugie studium: Pieniqdze, odnosi si¢ z jednej strony do ,,rynkowej warto-
$ci” Sienkiewicza, z drugiej opowiada o nim jako o ofierze lekcewazenia praw
autorskich. Sienkiewiczolodzy sa oczywiscie obu kwestii $wiadomi, ale w oma-
wianej publikacji pojawiaja si¢ bardzo interesujace informacje dotyczace ich
spoleczno-politycznego tta. Bardzo ciekawe sa tez te dotyczace filméw kreco-
nych na podstawie dziet autora Quo vadis i sposoboéw, jakimi unikano ptacenia
mu tantiem.

Rozbrat opisuje kampani¢ antysienkiewiczowska prowadzona przez ,,Glos”.
Wydawaloby sig, ze juz nic nie da si¢ dopowiedzie¢ w tej kwestii. Z uznaniem
stwierdzam, ze Stgpnikowi si¢ to udato. Bardzo interesujacym pomystem jest
zestawienie wypowiedzi Brzozowskiego, Nalkowskiego, Przybyszewskiego
i innych w rodzaj ,,ankiety”, w ktorej ,,odpowiadaja oni” (oczywiscie cytatami
z publicystycznych artykutlow) na pytania: ,,Kim jest Sienkiewicz? Jaka jest
wartos$¢ dziet Sienkiewicza i jak one oddziatywaja na spoteczenstwo? Co znacza
sfowa o rui i porubstwie?™. W takim zestawieniu wyraznie ujawnia si¢ (nieraz
zabawna) pamfletowos¢ wypowiedzi i nieco Smieszny staje si¢ nabozny ton,
w jakim do dzi$ niektorzy literaturoznawcy je przytaczaja. W dalszej czgsci
wywodu Autor bardzo trafnie pokazuje, jak niemieszajacy si¢ do sporu Sienkie-
wicz stal si¢ przedmiotem (a nie podmiotem) sporu migdzy Stanistawem Brzo-
zowskim i Wtadystawem Rabskim, a w konsekwencji potgznej prasowej awan-
tury. Analizy Krzysztofa Stgpnika sa przy tym blyskotliwe i znaczaco odbiegaja
od standardowego opisu przytoczonych polemik.

Niezwykle ciekawe i odbiegajace od sztampy jest takze studium Polityka.
Stgpnik omawia w nim postawy pisarzy w 1905 roku. Wedtug niego, sa one

Tamze, s. 15.
Tamze, s. 65-70.
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artykulacja trzech rodzajow etosow: inteligenckiego, korporacyjnego i tworcze-
go. Na tym tle Autor umieszcza przemowienie Sienkiewicza z 5 listopada 1905
roku® i jego dalsze dziatania. W przekonujacy sposob pokazana zostala ewolucja
pogladéw pisarza. Walorem opracowania jest nie tylko przekazanie informacji,
jakie autor Potopu podjat dziatania, ale tez jaki byt ich odbidr w prasie (i co za
tym idzie — w spoteczenstwie).

Dla czytelnika bardzo interesujacy jest rozdziat nastgpny: Prywatnosc.
Krzysztof Stepnik rysuje w nim roznice, jaka pojawita si¢ w ciagu ostatniego
stulecia w postrzeganiu prywatnosci. Zwraca uwage na to, ze w poczatkach wie-
ku dwudziestego nie istniato tabu $mierci i zdrowia. Prasa nie cofata si¢ przed
pokazywaniem nawet bardzo drastycznych zdj¢¢ denatow i pogrzebow, jawnie
pisato si¢ o zdrowiu stawnych os6b:

A okazywanie klopotéw ze stanem nerwéw nalezalo wrecz do dobrego tonu®.

Natomiast nie pisano w prasie o potomstwie stawnych ludzi (doktadnie: za-
czynano dopiero przetamywac to tabu). Na tym tle Autor opisuje ,,prasowa
obecno$¢” prywatnego zycia Sienkiewicza, np. sposoby autokreacji, jakie
przyjmuje on w wywiadach i ankietach. Zajmujace jest tez zestawienie ogrom-
nego zainteresowania, jakie wzbudzita kradziez zegarka Litwosa (na ulicy),
z niktym wywolanym jego trzecim $lubem. Autor pokazuje tworcg Bez dogmatu
jako uczestnika jubileuszy (Szkoly Gtownej i Stanistawa Tarnowskiego), czto-
wieka, ktorego obecno$¢ uswietnia pogrzeby (np. Heleny Modrzejewskiej),
i bohatera wspomnien publikowanych na tamach prasy.

Dwa kolejne rozdziaty: Nieobecnos¢ i Prowokacja dotycza zagadnien szcze-
gotowych. Pierwszy — przyczyn nieobecnosci autora Potopu na krakowskich
obchodach stulecia $smierci ksigcia Jozefa Poniatowskiego. Drugi — sprawy rze-
komej odezwy Sienkiewicza do Kola Polskiego w Wiedniu (w rzeczywistosci
falszywki stworzonej przez Rosjan lub ich poplecznikow). Oba rozdziaty sa
starannymi analizami podjetych w nich spraw (trudno opisa¢ je bardziej szcze-
gotowo, unikajac streszczania, a w tym wypadku odtwarzanie tresci pozbawito-
by czytelnikdw przyjemnosci sledzenia toku rozumowania Autora).

Dalsza czg$¢ omawianej publikacji opowiada o losach ,,wojennej obecno$ci”
Sienkiewicza w prasie. Studium Manipulacje méwi o sytuacjach, w ktérych
postugiwano si¢ nazwiskiem Sienkiewicza w okresie do sierpnia 1915 roku.

Pierwszym podjetym przez Stgpnika problemem jest sprawa recepcji. Jak
sam pisze:

Problem jest wazny, gdyz w tym wypadku nie wystarcza poprzestanie na obiegowym
komunale, ze dzieta Sienkiewicza shuzyty pokrzepianiu serc. Nalezy rozwazy¢, jak to

Stepnik odwotuje si¢ w tym miejscu do szczegétowej analizy tegoz przemoéwienia dokonanej
przez Ewe Kosowska. Por. E. Kosowska, Eurosarmata. O postawach i wyborach Henryka
Sienkiewicza, Katowice 2013, s. 135-141.

& K Stepnik, Henryk Sienkiewicz..., s. 114,
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pokrzepianie — do tej pory odbywajace si¢ w warunkach niewoli — wlewa si¢ pobudzone
nadziejami nastawienie podzielonego czy wrgcz rozdartego pokolenia Polakow? [...] Nie
od rzeczy jest postawienie pytania, czy dzieta Sienkiewicza krzepia Polakow, czy krzepia
dwie potezne, antagonistyczne formacje: orientacje rosyjska i orientacje austriacka?’

Wielbiciel tworczosci Sienkiewicza bedzie nader ukontentowany stwierdze-
niem Autora, ze dzieta Sienkiewicza ,,nie poddawaly si¢ obrobce propagandowe;j”.
Nieco inaczej wygladata mozliwo$¢ wykorzystywania przedwojennych wy-
powiedzi Sienkiewicza — Stgpnik wykazuje to na przyktadzie Listu otwartego
skierowanego do Wilhelma Il (opublikowanego po raz pierwszy w 1906 roku).
Odezwa ta byla na poczatku wojny przedrukowywana przez praseg rosyjska jako
dowod na antygermansko$¢ Litwosa®. Autor wykazuje sie tez detektywistyczny-
mi umiejetnosciami, kiedy tropi sprawe przyznania Sienkiewiczowi cztonkostwa
Cesarskiej Akademii Nauk w Piotrogradzie i jej propagandowego rozegrania.
Rozdzial Jawna niecheé opowiada 0 sposobach, jakimi przeciwnicy przyje-
tej przez Sienkiewicza postawy politycznej starali si¢ go zdyskredytowac.
Szczegbdlng uwage Autor omawianej publikacji poswigca niecheci, jaka wzbu-
dzat Litwos w czasie dziatalno$ci jako prezes Komitetu Vevejskiego. Stepnik
zaznacza przy tym, ze w tym czasie:
Ofiarno$¢ i bezinteresownos$¢ pisarza staly si¢ wzorem zaangazowania publicznego i po-
stawy moralnej. Tak, Sienkiewicz byt dostownie wielkim Polski Jalmuznikiem, i zadne
tego typu pompatyczne okreslenie odnoszace si¢ do jego osoby nie jest i nie bgdzie prze-
sadzone®.

Godny podkreslenia jest fakt, ze mimo takiej oceny postawy Sienkiewicza
Autor odcina si¢ od zwyczajowych jeremiad wskazujacych nasz ,,narodowy
charakter” jako przyczyne takiego stanu rzeczy. Przyczyng widzi gdzie indziej:

Paradoks polega na tym, ze pisarz wcale nie byt apolityczny w listach [prywatnych i bar-

dzo licznych — B.Sz.], natomiast byt nim w enuncjacjach [prasowych, oficjalnych, nie-

licznych — B.Sz.], inaczej mowiac prowadzit polityke za pomoca kanatlu listowego,

a uprawiat ideologie¢ za pomoca kanatu prasowego™®.

Stepnik nader przekonujaco przeprowadza analiz¢ réznic tych dwoch prze-
kazow 1 ukazuje ich nastgpstwa. Pierwszym z nich byto niezrozumienie postawy
pisarza, drugim nieufno$¢ dotyczaca rozliczen finansowych (ktore mogly by¢
uszczegotowione wylacznie w korespondencji prywatnej ze wzgledow konspira-
cyjnych). Swoja rolg odegrato tez zaniedbanie (uzyj¢ okreslenia Autora) ,,piaru”
przez Komitet Veveyski. Wywod Stepnika jest naprawde przekonujacy, podob-
nie jak opis atakow na Sienkiewicza, jakie mialy miejsce w prasie. Muszg przy-
znaé, ze dzigki temu wywodowi zrozumiatam, dlaczego do dzi§ dziatalnos¢

" Tamze, s.183.

Inne przywotane przez Autora przyktady sa rownie interesujace.
K. Stepnik, Henryk Sienkiewicz..., s. 210.
10 Tamze, s. 211.
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Sienkiewicza w czasie | wojny jest mato znana (poza waskim gronem specjali-
stow). Stwierdzenie Autora, odnoszace si¢ do postawy Litwosa:

W tym wypadku empatia stata wyzej niz sympatia polityczna™,

mozna uzupethié: i do dzisiaj empatia nie wzbudza takiego uznania, jakie wzbu-
dzitoby ideologiczne zacietrzewienie.

Ksiazke zamyka rozdzial Ostatnie urodziny, barwnie opisujacy prasowy od-
dzwigk siedemdziesiatych urodzin pisarza.

Henryk Sienkiewicz. Studia z mikrobiografiki prasowej to zatem publikacja
niezmiernie inspirujaca i interesujaca. Budzi ogromny podziw erudycja Autora,
ktéry (jak, mam nadziejg, pokazatam) swobodnie odnosi si¢ do faktéw z rozma-
itych dziedzin. Troche zatuje, ze nie zechciat si¢ nieco ta erudycja ,,podzieli¢”
z czytelnikami — w ksiazce brak bowiem bibliografii. Podobnie — podziw budzi
swoboda, z jaka Stgpnik porusza si¢ migdzy réznymi tytutami prasowymi
(w tym prowincjonalnymi, np. cytuje ,,Gonca Czgstochowskiego™), natomiast
nie dostajemy informacji, jakie byly kryteria selekcji. To jednak drobiazgi.

W zakonczeniu Krzysztof Stepnik wyraza nadziejg:

[...] ze niniejsza ksiazka spotka si¢ z zainteresowaniem czytelnikow pasjonujacych si¢

biografiami wybitnych ludzi

oraz:

[...] ze arkany zaproponowanego w niniejszej ksiazce laboratorium pracy nad mikrobio-
grafika prasowa zachgca niektorych historykéw literatury do zwrotu w strong medio-
znawstwa®?,

Podzielam te pragnienia. Niezaleznie od nich myslg, ze wiele odkry¢ Stgpni-
ka zostanie wykorzystanych w badaniach sienkiewiczologéw (ja na pewno si¢
do nich odnios¢). Warto t¢ ksiazke ,,wciagnac¢” takze w obrgb uniwersyteckiej
dydaktyki.

1 Tamgze, s. 237.
12 Tamgze, s. 247.
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O Quo vadis — rocznicowo”

Na oktadce ksiazki Teresy Swigtostawskiej ,, Quo vadis?”’ Henryka Sienkie-
wicza. Od legendy do arcydziela® wyliczono kilka przypadajacych wiasnie
i motywujacych wydanie tej pracy rocznic. Sa to: 170 lat od urodzin pisarza, 120
— od pierwszego wydania Quo vadis oraz 100 — od $mierci jego autora. Nie zapo-
mniano, ze rok 2016 zostal ogloszony rokiem Henryka Sienkiewicza i ze omawia-
na powies¢ stata si¢ lektura Narodowego Czytania. Nic wigc dziwnego, ze Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego zdecydowato si¢ wznowi¢ wydana w 1997
ksiazke Teresy Swicgtostawskiej®, w nieco zmienionej wersji, akurat w tym roku.

Oczywiscie, czytelnika intryguje, co ulegto zmianie poza oktadka, zdecydo-
wanie bardziej teraz estetyczng (ozdobit ja wizerunek Ursusa walczacego z tu-
rem, przez ktory przeswituje graficzne wyobrazenie porwania Europy — zgodnie
z obecna w dysertacji teza, ze tresci antyczne wspotbrzmia w powiesci z chrze-
$cijanskimi), i formatem woluminu.

Powiedzmy szczerze — niezbyt wiele. Autorka dodata motto z Jana Pawta II,
uzupetnila rozwazania na temat recepcji powiesci miedzy innymi o ekranizacje
Jerzego Kawalerowicza czy jej realizacje radiowe... Jest tez zmiana zdecydo-
wanie niekorzystna: drugie wydanie pozbawiono — nie wiadomo czemu — obec-
nego w pierwszym i w oczywisty sposob uzytecznego Indeksu osobowego,
a takze Noty bibliograficznej. Przede wszystkim jednak wydaje mi sie, ze nowa
edycja to niewykorzystana przez Autork¢ szansa na uzupetienie i poprawe po-
przedniej.

Tekst niniejszy powstat w ramach Projektu sfinansowanego ze $rodkéw Narodowego Centrum
Nauki przyznanych na podstawie decyzji numer DEC-2012/06/A/HS2/00252.

T. Swigtostawska, ,, Quo vadis?” Henryka Sienkiewicza. Od legendy do arcydziela, wydanie 2
zmienione, £.0dz 2016. W nawiasach podaje numery stron z tego wydania.

Taz, ,, Quo vadis? " Henryka Sienkiewicza. Od legendy do arcydzieta, 1.6dz 1997.

1
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Jedna z nieusunigtych wad jest — nazwijmy to tak — swobodny stosunek do
lokalizacji tekstow. Swigtostawska czesto cytuje z drugiej reki, czasem w ogole
nie lokalizuje cytatow (np. s. 7, 11). Dotyczy to zwlaszcza listow Sienkiewicza.
Na s. 27 omawianej tu ksiazki pojawia si¢ odsytacz (L 26) — w zaden sposob
wczesniej niewyjasniony, cho¢ dysertacja zawiera przypis rozszyfrowujacy po-
dobne oznaczenia. A przypomnijmy, ze byly te listy wydawane i w ramach
przygotowanych przez Juliana Krzyzanowskiego Dzief, i osobno, w 5 tomach
opracowanych przez Marie Bokszczanin i wydanych w latach 1977-2009.
Z tymi listami w ogble Swigtostawska ma klopot — nie zauwaza bowiem, Ze
pomigdzy dwoma wydaniami jej ksiazki zostata sfinalizowana petna edycja ko-
respondencji autora Trylogii (por. s. 93). Stad moze biora sie¢ w omawianej dy-
sertacji braki w przypisach i mylacy odsytacz.

Dziwne wrazenie robi tez fakt nazwania przez Swictostawska Quo vadis
,,mtodopolska powiescia z konca wieku” (s. 11-12). Tak jakby o przynaleznosci
danego dzieta do epoki literackiej decydowala jedynie data jego powstania! Za-
uwazmy, ze tak rozumujac, musielibySmy na przyklad w ogole zrezygnowac
z omawiania walki romantykow z klasykami w taki sposob, jak sig to robi po-
wszechnie (czyli jako konfliktu przedstawicieli dwoch epok literackich), badz
tez uzna¢ ja za wewngtrzny spor w ramach romantyzmu, bo przeciez prawie
wszystkie teksty spierajacych si¢ pisarzy powstaty w chronologicznych ramach
nowej epoki. Czyzby Sienkiewicz jako autor Trylogii byt jeszcze pozytywista,
a jako autor Quo vadis stal si¢ modernista? Przedstawia¢ go jako pisarza mtodo-
polskiego to troche tak, jakby z p6éznych Cypriana Norwida i Jozefa Ignacego
Kraszewskiego zrobi¢ pozytywistow.

Wreszcie kolejne stwierdzenie domagajace si¢ poprawy. Swietostawska pi-
sze, ze Sienkiewicz w powiesci ,,nie sprawil chrzescijanskiego slubu” Ligii, co
Autorka uznaje za ,,symbol wzajemnego przenikania kultur, trwania i dziedzi-
czenia antyku przez nowozytna cywilizacj¢” (S. 153-154). Zgoda, Ligia nie bie-
rze ,,chrzescijanskiego $lubu”, ale tez po prostu... nie moze go wziaé. Chrzesci-
janstwo bowiem — w ogole niechetne sprawom cielesnego potaczenia — wyjat-
kowo pozno uznato malzenstwo za sakrament, a jeszcze na dtugo przed tym
faktem Kosciot wolat si¢ trzyma¢ od tej instytucji z daleka. Znawca historii
i kultury wiekoéw $rednich Georges Duby pisze, ze jeszcze W IX wieku:

[...] matzenstwo nalezato faktycznie do spraw, do ktérych ksigza raczej si¢ nie mieszali.
W tekstach nie ma zadnej wzmianki o blogostawienstwie Slubnym, z wyjatkiem przy-
padku krélowych, kiedy btogostawienstwo to stanowi czes¢ sktadowa obrzgddéw korona-
cyjnych i konsekracyjnych [...]. Obrzedy zawarcia zwiazku matzenskiego sytuuja si¢
w ,,warstwie popularnej” czy tez raczej na $wieckim zboczu kultury; w opisach mat-
zenstw ksiaze¢cych kroniki karolinskie mowia tylko o zabawach weselnych i o pochodzie,
ktéry odprowadzat oblubienicg do toza. Hinkmar, ktory byt §wietnym znawca prawa, de-
finiuje $lub wytacznie w kategoriach form cywilno-prawnych, odwolujac si¢ do klasycz-
nej tradycji rzymskiej; powiada on, ze copula prawowitego malzenstwa zachodzi migdzy
,,0sobami wolnymi i rGwnego stanu [...], przy czym wolna niewiasta zostaje moca decy-



O Quo vadis — rocznicowo 239

zji ojcowskiej oddana mezczyznie, odpowiednio wyposazona, jak tez uhonorowana pu-
blicznym weselem”, a commisctio sexuum, potaczenie ptci, dopetnia zwiazku matzen-
skiego. Nie ma zadnej wzmianki o modlitwach czy tez jakimkolwiek uczestnictwie
czynnika koscielnego®.

Decyzja Henryka Sienkiewicza co do ,,odmowienia” Ligii ,,chrzescijanskie-
go §lubu” nie jest wigc zadnym gestem symbolicznym, co najwyzej aktem wier-
nosci pisarza wobec prawdy historycznej.

Nie pisze tu juz o innych potknigciach, ktore trzeba by zrzuci¢ raczej na karb
redaktorow niz Autorki.

Czy ksiazka Swigtostawskiej jest monografia Quo vadis? Autorka pisze
skromnie, ze ,,brak [...] dotad monografii dzieta i jego dziejow [...] pelnego
studium” (s. 8 — to jeszcze mozna zrozumie¢ w ten sp0sob, ze ta luka zostala
wlasnie przez Swigtostawska zapetniona) oraz ze jej ksiazka to:

[...] nie monografia [...], je$li — to zarys utworu w wyborze tych probleméw, ktore

w konsekwencji ich podjgcia dostarczyty przestanek na rzecz tezy o epopeicznosci QuO

vadis?, o mozliwosci kwalifikacji tego tekstu jako arcydzieta.
(s. 9-10)

Trudno si¢ z ta konstatacja nie zgodzi¢. Ksiazka Swigtostawskiej zastuguje
na miano monografii w sensie, w jakim sig¢ czgsto tego pojecia ostatnio uzywa:
jako publikacja zwarta na dany temat. Jednak w tradycyjnym znaczeniu jej dzie-
to monografia nie jest, bo Autorka §wiadomie zdecydowata, by praca jej obej-
mowala jedynie:

[...] trzy zakresy: przyczyny, cechy, skutki — od legendy (genezy i recepcji dzieta swia-

towej i polskiej) przez tekst (dwie kultury w rycie przejscia, Rzym antyczny, mit i sa-

crum — w sumie takze legenda miejsca i czasu) do arcydzieta (problemy genologii i ak-
sjologii).
(s. 11)

Ujetabym owe zakresy nieco inaczej — obejmuja one genezg i recepcje Quo
vadis (temu jest poswigcona zdecydowana i przewazajaca wigkszo$¢ ksiazki),
jego ksztalt gatunkowy, jezykowy i stylistyczny oraz proby wartoSciowania.

Podtytut ksiazki: Od legendy do arcydzieta, dobrze streszcza jej zawartosc.
To niejako ,,dzieje stawy” tej powiesci Sienkiewicza. Wspomniana w podtytule
»legenda” to zarowno inspirujaca dla pisarza opowies¢ o rzymskiej kapliczce
,»Quo vadis”, jak 1 imponujaca, wielowymiarowa i przybierajaca rozmaite formy
recepcja dzieta polskiego noblisty.

W czeéci dysertacji poswieconej recepcji powiesci Swigtostawska zbiera
w sposOb na pewno uzyteczny i wartosciowy fakty i informacje rozsiane w wie-
lu Zzrodtach. Dotycza one recepcji: polskiej i obcej, czytelniczej, artystycznej
(obejmujacej dzieta literackie, teatralne, filmowe, muzyczne, malarskie...), kry-

® G. Duby, Rycerz, kobieta i ksiqdz. Malzeristwo w feudalnej Francji, przet. H. Geremek, War-

szawa 1986, s. 36-37.
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tyczno- i historycznoliterackiej, takze tlumaczen i naktadow powiesci, form
kultu pisarza, a wigc tego, co Autorka za dziennikiem ,,Il Giorno” nazywa
[’epidemia Sienkiewicziana. Przynosi ta czg$¢ przy tym probe syntezy odbioru
dzieta, migdzy innymi np. stwierdzenie, Ze ,,0 ile w recepcji $wiatowej podej-
mowano cze¢sto problem oryginalno$ci Quo vadis?, o tyle w Polsce kwestig idei”
(s. 80-81), zabrakto natomiast prob jakiejkolwiek interpretacji.

Dyskusyjna wydaje si¢ natomiast teza, ze powie$¢ atakowali po prostu ,,ro-
dzimi zawistnicy o literacka stawg” Sienkiewicza (s. 86) — po jej zapisaniu Au-
torka przytacza sady Czestawa Milosza i Witolda Gombrowicza. Czyzby istotnie
kazda krytyka Quo vadis byta wytacznie wyrazem zawisci?

Z kolei rozdziaty poswigcone genezie (poczatkiem rozwazan nad nig jest
opis legendy o rzymskiej kapliczce) daja kompletny i petny — jakby stworzony
na potrzeby przysztego interpretatora — wykaz zrodet, z jakich pisarz korzystat,
i stwierdzenie, w jaki sposob to robit, czy tez zbior najrozmaitszych kontekstow
interpretacyjnych: historycznych, archeologicznych, obyczajowych, religijnych,
filozoficznych, artystycznych...

Autorka idzie tu sladem Marcelego Kosmana, poszukujac w dziele Sienkie-
wicza odbicia wydarzen, miejsc i 0s6b historycznych, by sprawdzié, na ile wier-
nie pisarz odtwarza historig i obyczajowo$¢ starozytnych, cho¢ oczywiscie robi
to z nieporéwnanie wigksza §wiadomoscia fikcjonalnosci i praw rzadzacych
literackim przekazem, ktéry nie ma by¢ przeciez jedynie lekko podanym wykla-
dem dziejow. Podobny charakter maja tez fragmenty ksiazki poswigcone spraw-
dzeniu (i udowodnieniu) chrzescijanskiej ortodoksji Sienkiewicza i jego powiesci.

Na marginesie warto jednak zaznaczy¢, ze owa wierno$¢ pisarza wobec hi-
storii nie jest az tak bezdyskusyjna, jak twierdzi Autorka. Powotuje si¢ ona na
stosunkowo nowa prace¢ Dariusza Stapka Igrzyska gladiatorskie w Rzymie i ich
obraz w,,Quo vadis?” Henryka Sienkiewicza (1991), gdzie pada stwierdzenie:

Gdyby Quo vadis?, przynajmniej w czgsciach dotyczacych igrzysk gladiatorskich, opa-

trzy¢ przypisami, to zaiste bytaby to jedna z najciekawszych i najlepiej napisanych mo-

nografii o widowiskach rzymskich.
(s. 171),

ale 1 na dosy¢ dawny sad Tadeusza Zielinskiego:

Musicie wiedzie¢ [...] ze w calej literaturze powszechnej nie ma takiej wizji $wiata sta-
rozytnego jak w Quo vadis?. Wszystko, co tam jest, jest autentyczne; tak pisali, jedli, pi-
1i, tak ruszali sie w swoich togach, tak mysleli, tak mowili i tak zyli dawni Rzymianie.

(s. 159-160)
Pozwolilo to Autorce na sformutowanie tezy, iz:

W stopniu doskonalym przeniost i utrwalit Sienkiewicz w Quo vadis? fascynujace umyst
1 inspirujace wyobraznig ,.ksztalty dotykalne™ 1 ,,istotng rzeczywisto$¢”” Rzymu starozytnego.

(s. 158)
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Dla réwnowagi wypada jednak przytoczy¢ sad znawcy antyku Aleksandra
Krawczuka, ktéry przypomina w nieznanych chyba Swictostawskiej (nieobec-
nych w bibliografii; cho¢ na inne ksiazki tego historyka Autorka si¢ powoluje)
pracach Stqd do starozytnosci i Chrzescijanie byli inni niz w Quo vadis? Dziwna
sekta z katakumb, ze Sienkiewiczowska opozycja ztego, zepsutego, skazanego
na zaglade rzymskiego poganstwa i czystego, cnotliwego i Swigtego chrzescijan-
stwa jest zakorzenionym (i nieodpowiadajacym historycznej prawdzie) stereoty-
pem wystepujacym w ,,catym legionie” dziet literackich z XIX wieku”.

Dadza si¢ w omawiane] pracy zauwazy¢ udane akcenty polemiczne, ale tez
nieco dziwna proba obrony Sienkiewicza przed zarzutem plagiatu. Dziwna, bo
Autorka ,,przyjmuje ostatecznie tezg o intertekstualnosci” (s. 136), doskonale
bowiem wie o tego typu zalezno$ciach miedzy tekstami (o ktérych nalezatoby tu
mowic), a wigc w efekcie takze o anachronicznosci sporu o plagiat (chyba ze
dotyczylby nie literackich inspiracji, a istotnego plagiatu, ktéry mozna by udo-
wodni¢). Sama pisze przeciez, ze:

Oczywiscie, przy podejmowaniu podobnego, a zarazem tak powszechnie ,,chwytliwego”

tematu i korzystaniu z tych samych historycznych, starozytnych zrédel, nieuniknione

stawaty sig loci communes. [...] od tego, skad Sienkiewicz przejal, jest wazniejsze, w ja-

ki sposob to uczynit.

Analogia nie musi by¢ genealogia.
(s.132)

Cata dyskusja o artystycznej niesamodzielnosci Sienkiewicza przywodzi
wigc na pamigc realia zycia literackiego XIX wieku, kiedy to obsesja hiperory-
ginalnos$ci powodowata, ze na przyktad George Sand czuta si¢ w obowiazku
broni¢ George’a Gordona Byrona przed (ewentualnym) zarzutem ,,$ciggania”
z Johanna Wolfganga Goethego, a Adama Mickiewicza — przed zarzutem
,Wplywu” ich obydwoch. Wspoétczesnie chyba mamy tego rodzaju problemy —
na szczescie — za soba, bo tez nie wymagamy od dzieta, zeby nie byto absolutnie
zadnym innym inspirowane. A jednak — podkre$lmy jeszcze raz — wyraznie
$wiadoma tego faktu Swietostawska raz po raz bierze udziat w przebrzmiatym
sporze.

Wydaje sig, ze powodem tego jest fakt, iz Autorka pisze o Sienkiewiczu con
amore, czuje si¢ wiec w obowiazku, by broni¢ go i przed ,,zawistnikami o lite-
racka stawg”, 1 przed krytykami (cho¢by dziewigtnastowiecznymi), ktérzy za-
rzucali mu literacka niesamodzielno$é. Swiadcza o tym same uzyte przez nia
okreslenia: Sienkiewicz jest w ksiazce nazywany ,,wielkim klasykiem polskiej
prozy” (s. 141) i ,,artysta” obdarzonym ,,genialng wrecz intuicja” (S. 255), ktore-
go dzieto ,,0siagato niemal homerycki wymiar” (S. 264), a sktadnia biblijna jest
tam nasladowana ,,w sposOb artystycznie doskonaty” (s. 248). Autorytetom

* A, Krawczuk, Stqd do starozytnosci, Warszawa 1988, s. 1415, 20; tegoz, Chrzescijanie byli

inni niz w ,,Quo vadis?”. Dziwna sekta z katakumb, [w:] Sienkiewicz — pamie¢ i wspélczesnosé,
red. L. Ludorowski, H. Ludorowska i Z. Mokranowska, Lublin 2003, s. 54-59.
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Gombrowicza i Mitosza (skadinad w rozprawie dyskredytowanym) przeciwsta-
wiono za$ autorytet Jana Pawta 11, ktory chwalit i cenit Quo vadis i jego autora.
Wydaje si¢ znaczace wprowadzone do powiesci motto z Anatola France’a:

Dobrym krytykiem jest ten, kto opowiada 0 przygodach swej duszy wérdd arcydziet.
(s.5)

W polskiej tradycji rozréznienie migdzy krytykiem a historykiem literatury
jest bardzo mocne. Cytujac France’a, robiac z jego mysli swoja dewizg, Autorka
sama stawia si¢ wigc zdecydowanie bardziej po stronie krytyka niz literaturo-
znawcy. Co wigcej — wartosciujace zatozenie, ze praca bedzie dotyczyta arcy-
dzieta (obecne juz w podtytule), pojawia Si¢ tu réwniez w sposob szczegdlnie
mocny. Warto$ciowanie — naczelne zadanie krytyki — zostaje wysunigte na plan
pierwszy i szczeg6lnie dowarto$ciowane.

Naprawdg szkoda, ze zaledwie trzy rozdziaty ksiazki maja charakter anali-
tyczny, ze tak niewiele zawiera ona prob interpretacji czy reinterpretacji. Szko-
da, bo, moim zdaniem, sa to fragmenty najbardziej wartosciowe, napisane cie-
kawie i kompetentnie, dobrze $wiadczace o badawczym warsztacie Autorki.
Jako przyktady podam tu: bardzo interesujaca analize dzwickowej organizacji
Sienkiewiczowskiego tekstu (stuzaca zreszta udowodnieniu jego przewagi nad
Aleksandrem Dumasem i jego Acté, ktora wskazywano jako dzieto, ktore wy-
warto wptyw na Quo vadis), szaty jezykowo-stylistycznej dzieta czy tez sfunk-
cjonalizowanie obecnych w powiesci diatryb, a takze przekonujace przyktady
stosowanej przez pisarza techniki zderzania réznorodnych punktéw widzenia.
Ciekawe sa tez zawarte w pracy interpretacje: symbolicznej warstwy powiesci
i (mitograficzna) postaci Petroniusza.

Autorka przekonujaco dowodzi, ze Quo vadis mozna uzna¢ za epopeje
chrze$cijanska oraz wskazuje jego zwiazki z innymi odmianami gatunku (epo-
sem rycerskim czy romantycznym). Wydaje sie, ze dla Swictostawskiej (zreszta
zgodnie z tradycja) sama ta klasyfikacja gatunkowa ma wymiar warto$ciujacy.
Dlatego zastanawia si¢ ona: ,,powie$¢ czy moze az epos?” (s. 12). ,,Epos” bo-
wiem to tutaj stanowczo nie tylko okreslenie gatunkowe, ale tez stwierdzenie
rangi dziela. Wydaje sig, ze calty wywdd o gatunkowym ksztalcie dzieta miat stu-
zy¢ jego dowartosciowaniu. Stad koncowe genologiczno-wartosciujace wnioski:

Jesli przyjaé, ze ostatecznie cztery czynniki wyznaczaja uprzywilejowane miejsce eposu

w hierarchii gatunkéw, tj. funkcja (epickie przedstawienie), posta¢ (opowiadanie), zawar-

to$¢ 1 forma jezykowo-stylistyczna — to powies¢ Quo vadis? Henryka Sienkiewicza wy-

mogi te spetnita.

(s. 229)

Ethos antycznego pigkna i anagogiczny wymiar chrystianizmu zespolona z maestrig
stownego nacechowania Biblig i antykiem plaszczyzn rzymskiego fresku Sienkiewicza,
potwierdzily epopeicznos¢ jego dzieta. Wpisaty je w krag wysokiej, hieratycznej i pare-
netycznej sztuki. W krag arcydziet.

(s. 256)
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Nieco niepokojace jest natomiast powracajace w toku wywodow ,,zrowny-
wanie” popularno$ci z arcydzielnoscia (np. na s. 17 stwierdzono, ze ,,w plebi-
scycie kolejnych, nie tylko polskich pokolen” Quo vadis sytuuje sig ,,wsrod
$wiatowych bestselleréw, wsrod arcydziet”), cho¢ Autorka skadinad ma $wia-
domo$¢, ze nie sa to pojecia tozsame. Swigtostawska przywotuje w swoich roz-
wazaniach opozycje arycydzieto — kicz, co z kolei rodzi refleksjg¢ nad przesadna
chyba krancowoscia tego ujgcia. Arcydzieto lub kicz — a czy nie ma nic posrod-
ku, czy nie ,,dzieto” po prostu? Trzeba jednak przy tym przyznaé, ze Autorka
przekonujaco dowodzi swojej tezy o arcydzielnosci Quo vadis — wcale nie tylko
w oparciu o popularno$¢ dzieta. I w tym wypadku chodzito wigc chyba o uhono-
rowanie Henryka Sienkiewicza, ukochanego pisarza Swigtostawskiej — autora
arcydzieta, bestsellera i epopei zarazem:

W odniesieniu do Quo vadis? mozliwa jest jednak jednoznaczna konkluzja. Zrealizowat
pisarz swe tworcze zamierzenie. Stworzyl epos-arcydzieto, ktore ,,musiano thumaczyé
z polskiego na wszystkie jezyki”: arcydzieto oryginalnego ujgcia, wyrazistego i wielo-
planowego obrazu, humanistycznego sacrum, ,,wysokiego” gatunku, kunsztownego je-
zyka; stowem — arcydzieto sztuki literackiej. Owiane legenda zyskato wszystkie obszary
stawy, przektadane bylo na wszystkie jezyki i na wszystkie kody znakéw, a fenomen cia-
glej stawy, ,,dlugiego trwania”, potwierdzit range dzieta wielkiego.

(s. 270)

Szacunek i1 zainteresowanie budza tez rozwazania nad szata jezykowo-
stylistyczna dzieta, ukazujace, jak na tej plaszczyznie realizuje si¢ zetknigcie
(czy tez — jak chce Autorka — przenikanie si¢) zasad antycznej retoryki i nowote-
stamentalnej stylizacji biblijnej, co jest, jej zdaniem, kolejnym wyrazem styka-
nia si¢ badz przenikania kultur, bowiem:

swa apologig chrystianizmu jako religii mitosci Sienkiewicz opatrzyt warunkiem wchto-

nigcia i dziedziczenia kultury poganskiej, polaczyt fascynacj¢ harmonijnym tadem an-

tycznej estetyki z wiara w §wiat nowych wartosci etyczno-moralnych.
(s. 208)

Proces wzajemnego przenikania kultur poprowadzil az po znamienne, acz nie dostrzezo-
ne dotad, ryty agregacji: naznaczenia poganskim antykiem nawet chrzescijanskich sa-
kramentow. Nie renesans wigc (sad obiegowy), nie sredniowiecze nawet (teza T. Micha-
towskiej, Sredniowiecze, Warszawa 1995), lecz juz wezesne chrzescijanstwo przeniosto
antyk do pdzniejszych pokolen — oto oryginalna historiozofia Sienkiewicza, wytozona
z najwyzszym kunsztem w powiesci historyczne;.

(s. 274)

Stusznie przy tym stwierdza Swietostawska, Ze ,.trudno jest niekiedy precy-
zyjnie oddzieli¢ stylizacje biblijng od uj¢¢ antycznych” (s. 237). Przekonujaco
wskazuje tez funkcje stylizacji i retorycznych zabiegow.

Ksiazke zamyka uzyteczna, cho¢ niezbyt wielka, bibliografia. Polecal ja
zreszta (oczywiscie bibliografi¢ zawarta w pierwszym wydaniu dysertacji) Ta-
deusz Zabski, ktory wydat Quo vadis w renomowanej serii Ossolineum — Biblio-
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tece Narodowej® (notabene, Swigtostawska nie zauwazyta takze tego wydania
powiesci). Uzupetniono ten wybor literatury przedmiotu o pozycje wydane juz
po pierwszej edycji omawianej ksiazki.

Ksiazki cennej i wartoSciowej, cho¢ — jak pisatam wczesniej — najbardziej
moze dla przyszlego interpretatora dzieta Henryka Sienkiewicza o poczatkach
chrzescijanstwa. I dla autora jego wciaz oczekiwanej monografii.

® H. Sienkiewicz, Quo vadis. Powies¢ z czaséw Nerona, oprac. T. Zabski, Wroctaw 2002, s. CI.
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do Postmoderny, Biblioteka Telgte, Poznan 2016, ss. 185 (2 nlb.)]

Ksiazka Literatura austriacka. Od Moderny do Postmoderny, opublikowana
w 2016 roku przez Biblioteke Telgte, to kolejna praca wybitnego znawcy litera-
tury austriackiej, tworcy pierwszego w Europie Zakladu Literatury Austriackiej
(i kolejna pozycja w Kolekcji Czytelni Austriackiej Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu). Prezentuje ona znaczacy etap w rozwoju literatury
austriackiej, poczawszy od przetomu XIX i XX wieku, epoki przejsciowej, na-
zwanej po latach przez Hermanna Brocha ,,wesota apokalipsa” (stad to okresle-
nie w omawianej pracy i w tytule niniejszego omowienia), PO najnowsze zjawi-
ska w literaturze.

Stefan H. Kaszynski jest autorem wielu publikacji o literaturze austriackiej
w jezyku niemieckim i polskim. Prace niemieckojezyczne dotycza szczegoto-
wych zagadnien z zakresu literatury austriackiej XX wieku i zwiazanej z nig
problematyka tozsamos$ci, kodow mitycznych i kulturowych. Do takich pozycji
zaliczy¢ nalezy miedzy innymi ksiazki: Identitdt — Mythisierung — Poetik. Bei-
tréiige zur Osterreichischen Literatur im 20. Jahrhundert (Poznan 1991), Oster-
reich und Mitteleuropa. Kritische Seitenblicke auf die neuere dsterreichische
Literatur (Poznan 1995), ponadto redakcje (wspotredakcje) prac zbiorowych
(W tym Die habsburgischen Landschaften in der dsterreichischen Literatur,
hrsg. von S.H. Kaszynski und S. Piontek, Poznan 1995). Znaczace miejsce
w dorobku Stefana H. Kaszynskiego zajmuja publikacje w jezyku polskim, ktdre
przyblizaja polskiemu odbiorcy sylwetki pisarzy austriackich, prezentuja nurty
literackie oraz takie kompleksy znaczeniowe, jak Europa Srodkowa jako ,,0jczy-
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zna literacka”, tworczo$¢ zwiazana z Galicja, habsburskie ,,miejsca wspolne”.
W latach wzmozonej recepcji literatury austriackiej w Polsce S.H. Kaszynski
recenzowat na tamach ,,Miesiecznika Literackiego™ ukazujace si¢ w Polsce (od
lat sze$c¢dziesiatych do osiemdziesiatych), szeroko dyskutowane utwory pisarzy
austriackich, przedstawicieli roznych epok i nurtéw (Hugo von Hofmannsthal,
Arthur Schnitzler, Alfred Kubin, Hermann Broch, Heimito von Doderer, Ingeborg
Bachmann, Peter Handke). Takze w innych pismach (,,Nurt”, ,,Przeglad Bydgo-
ski”) poddawal analizie wybrane teksty, sytuujac dokonania austriackich auto-
row w obrebie wigkszych calosci, rekonstruujac konteksty kulturowe. Recenzje,
eseje i inne prace krytyczne zebrane zostaty w publikacji Summa vitae Austria-
cae. Szkice o literaturze austriackiej (Poznan 1999), ktora rysuje krajobraz lite-
ratury austriackiej XX wieku i jej tradycje. S.H. Kaszynski redagowat tez i ko-
mentowatl zbiory wybranych tekstow, przyblizajac odbiorcy mato znane w Pol-
sce rodzaje tworczosci. Do tego dorobku nalezy zaliczy¢: przedmowe do antolo-
gii wspolczesnej poezji austriackiej W blekicie ksztalt swoj odmalowaé (Poznan
1972), przedmowe do antologii nowel Gorski krysztal (Poznan 1990) oraz antolo-
gii opowiadan Czyz jest pickniejszy kraj (Warszawa 1980), wstep do antologii
nowel fantastycznych Spotkanie poza czasem (Poznan 1990), Mqdros¢ mowi przy-
ciszonym gtosem. Aforyzmy austriackie (wybor S.H. Kaszynski, Poznan 2000),
Opowiesci wiedenskiej kawiarni (opracowanie S.H. Kaszynski, Poznan 2004).

Suma wieloletnich badan S.H. Kaszynskiego stata si¢ wydana kilka lat temu
ksiazka Krotka historia literatury austriackiej (Poznan 2012), ktora nie tylko
prezentuje rozlegta wiedzg na temat literatury austriackiej, ale jest tez znacza-
cym glosem w dyskusji dotyczacej zasadnosSci jej wyodrgbniania. ,,Istnienie
odrebnej literatury austriackiej do dzi§ budzi spory naukowe i polityczne” —
czytamy w rozdziale Od literatury w Austrii do literatury austriackiej (s. 13).
Okreslone tu zostaty zalozenia metodologiczne pracy, nieodzowne w podjgciu
tej tematyki, w wyodrgbnianiu autonomicznej literatury austriackiej sposrod
dziel niemieckojezycznych, wydobyte jej wyrozniki — elementy austriackiego
kodu kulturowego (w tym ,,wielonarodowo$¢, mit habsburski, nieufno$¢ wobec
jezyka i odpowiednio sprofilowana ikonografia”, s. 25). Ksiazka ma uktad chro-
nologiczny i zarazem problemowy, co pozwolito Autorowi ukaza¢, jak dzieta
pisarzy austriackich wpisuja si¢ w proces historycznoliteracki i jak wspottworza
te wlasnie odmiang literatury niemieckojezyczne;j.

W pracy Literatura austriacka. Od Moderny do Postmoderny, ktora jest tu
przedmiotem uwagi, Stefan H. Kaszynski skupia si¢ na wybranym okresie
w historii literatury austriackiej, okresie szczegoélnie bogatym w osiagniecia
artystyczne, trwajacym od kofica XIX wieku po ostatnie lata. W rozdziale pierw-
szym podjg¢te zostalo wazne zagadnienie, jakim jest ,,wieloznaczna tozsamos$¢
literatury austriackiej” (s. 7). Autor, odwotujac si¢ do historii Austrii, do modelu
panstwa wielonarodowego, jakim byta monarchia austro-wegierska, wyjasnia
(podobnie jak we wczesniejszych pracach na ten temat), w jaki sposob austriacki
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kod kulturowy stal si¢ wyznacznikiem literatury austriackiej. Kod ten zawiera
elementy wielu tradycji, obyczajow, religii; owa roznorodno$¢ uksztattowata
jego ,,syndrom tolerancji” (s. 10), obecny rowniez we wspotczesnej literaturze.
Odnoszac si¢ do ustalen innych historii literatury, poszukujacych poczatkoéw
literatury austriackiej w Sredniowieczu, Badacz wyraza poglad (jak we wcze-
$niejszej ksigzee), iz wowczas mozna mowic o , literaturze w Austrii” (s. 10).
Sledzac jej emancypacje w rozwoju literatury niemieckojezycznej, wyrdznia
takie etapy, jak okres kontrreformacji, nast¢pnie o$wiecenia, gdy ksztalttowata
si¢ powies¢ jozefinska i wiedenski teatr ludowy, wiek XIX — reprezentowany
przez nazwiska Adalberta Stiftera, Johanna Nestroya, Marii von Ebner-Eschen-
bach, i wreszcie — przetom wieku XIX i XX, kiedy odrgbnos¢ literatury au-
striackiej objawita si¢ w stopniu szczegolnie widocznym. Na przetomie wiekow
nasility si¢ syndromy zwiastujace upadek monarchii austro-wegierskie;j,
a nastroje te wchtaniala literatura i sztuka. Rozpad stat si¢, jak dowodzi Autor,
zrodtem ,,niezwyktej potencji intelektualnej”, wpisujacej si¢ w kod kulturowy
literatury austriackiej. To wtasnie 6w kod pozwala zrozumie¢ obecnos¢ w litera-
turze austriackiej wspotistnienie dziet pisarzy z rdéznych obszaré6w monarchii,
postugujacych si¢ réznorodnymi warsztatami i technikami artystycznymi, ale
zakorzenionych w tradycji kultury austriackiej. Zrodet kreatywnosci literatury
austriackiej Badacz dopatruje si¢ w jej ,,nieidentyfikowalno$ci”’, w stanie ,,per-
manentnego kryzysu”. Rozdzial pierwszy konczy konkluzja: ,,Podzial na epoki,
tendencje czy prady literackie nie powiela tu automatycznie wzorcéw niemiec-
kich, literatura austriacka definiuje si¢ przez swa odrgbna histori¢ i buduje wia-
sng rozpoznawalno$¢. Paradoksalnie konstytutywna cecha jej tozsamosci jest
brak tozsamosci” (s. 12—13). Autor dowodzi tej tezy, analizujac w ksiazce utwo-
ry reprezentatywnych tworcow, wiazac je z okreslona epoka literacka, z nurtami
w sztuce, kontekstami historycznymi, politycznymi, geograficznymi, kulturowymi.
Zjawiska literackie i sylwetki pisarzy przedstawione sa w porzadku chrono-
logicznym, kazdy z kolejnych rozdzialéw poswigcony zostal wyodrgbnionym
etapom rozwoju literatury austriackiej i oddaje ich wewnetrzne zréznicowanie.
Pierwszy z omawianych tu okresow — schylek XIX i poczatek XX wieku — to
W Austrii, podobnie jak w innych krajach, okres modernizmu, ktory okoto roku
1890 mial charakter rewolucji zmieniajacej swiadomos$¢ pokolenia dojrzewaja-
cego i ksztaltujacego sig artystycznie w epoce schytkowej. Przemiany na obsza-
rze $wiadomosci, zapoczatkowane przez nowe prady naukowe: filozofig, socjo-
logig, psychologig, medycyng (Ernst Mach, Fritz Mauthner, Otto Weininger,
Sigmund Freud), wptynely na pojmowanie funkcji sztuki tego czasu, na wypo-
sazenie jej w narzedzia zdolne odda¢ symptomy postepujacego rozktadu w wie-
lonarodowosciowej monarchii. Autor ksiazki rysuje tu szerokie pole dokonan
tworczych swiadczacych o tych zmianach. Zachodzity one w muzyce, oferujace;j
nowe formy komunikacji akustycznej (Arnold Schonberg, Alban Berg), w ma-
larstwie secesjonistow odchodzacych od akademickich sposobéw obrazowania,
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zwracajacych si¢ ku ludzkiemu wnetrzu, ku nowym zrodlom inspiracji i postu-
gujacych si¢ nowatorskimi formami ekspresji (Gustav Klimt, Egon Schiele,
Oskar Kokoschka), w literaturze, ktorej przedstawiciele (Hermann Bahr, Arthur
Schnitzler, Peter Altenberg, Hugo von Hofmannsthal i inni) dazyli do oddania
stanow ludzkiej §wiadomosci, psychiki, przezy¢ wewngtrznych, do odnowienia
srodkow wyrazu. Autor podkresla rolg wiedenskiej kawiarni literackiej jako
miejsca dysput srodowisk tworczych, zwraca uwagg na udziat w nich dziennika-
rza, Karla Krausa, walczacego bezkompromisowo z przejawami zaklamania
w zyciu publicznym, na tamach prasy, uderzajacego tez w autorytety w dziedzi-
nie literatury i sztuki. Omowione zostalty dokonania wiedenskich modernistow:
nowe formy artystyczne i srodki wyrazu, jak monolog wewngtrzny (w nowelach
Arthura Schnitzera), stosowane przez pisarzy krotkie formy literackie, jak jed-
noaktéwka, przezywajaca na przetomie wiekdw swoj rozkwit (Arthur
Schnitzler), artystowskie dramaty i przeniknigte duchem poetyckim nowele
(Hugo von Hofmannsthal), impresyjne miniatury proza (Peter Altenberg). Autor
przedstawia sylwetki tworcze poetow tego czasu — wywodzacego si¢ z Pragi
,obywatela §wiata” (s. 29), wybitnego liryka Rainera Marii Rilkego i urodzone-
go w Salzburgu, przedwczesnie zmartego Georga Trakla, ktorych laczyty takie
cechy (przy roznicach $wiatopogladowych), jak ,,estetyczna wrazliwos¢ i sposob
czytania schytlkowych nastrojow epoki” (s. 32). Do tworcow rejestrujacych
w swoich dzietach prozatorskich klimat zblizajacej si¢ nieuchronnie katastrofy,
jaka miat by¢ upadek monarchii austro-wegierskiej, nalezeli: Leopold von An-
drian-Werburg, Robert Musil (debiutancka powies¢ Niepokoje wychowanka
Torlessa), Alfred Kubin, Albert Paris Giitersloh, Oskar Kokoschka. Generacje
tworcow debiutujacych przed wojna (ale kontynuujacych swoje dzieto po upad-
ku monarchii) reprezentuja pisarze zwiazani z Praga, postugujacy si¢ jezykiem
niemieckim i wykorzystujacy elementy réznych kultur. S.H. Kaszynski prezen-
tuje w tej czesci ksiazki Franza Kafke, oddajacego w swoich utworach alienacje
jednostki skazanej na porazke, absurd sytuacji, w jakiej si¢ znajduje, Gustava
Meyrinka, uwazanego za reprezentanta realizmu fantastycznego, a takze innych
cztonkow praskiego zycia kulturalnego (Franz Werfel, Max Brod).

Kolejny rozdzial wprowadza w okres Pierwszej Republiki Austriackiej, kto-
ra powstata po I wojnie i po rozpadzie Austro-Wegier. Gdy monarchia przestata
istnie¢ (na jej obszarze powstaly panstwa narodowe), Austria — pisze S.H. Ka-
szynski — raz jeszcze ,,stangta przed koniecznoscia budowy wilasnej tozsamosci
i to w okolicznosciach, w ktorych spora cze$¢ spoteczenstwa nie czuta wiezow
narodowych z nowym panstwem. [ tym rayzem rola budowy §wiadomosci przy-
padia literaturze” (s. 44). Autor charakteryzuje tu odrgbne postawy wobec tra-
dycji: z jednej strony idealizujace przesztos¢, z drugiej — krytyczne, postulujace
budowanie kontaktu z nowa rzeczywistoscia; ukazuje kierunki, w jakich rozwi-
jata sig¢ tworczo$¢ powojenna. Przedstawione zostaly wybitne dzieta powstate
w latach trzydziestych, reprezentujace nowy typ prozy, opartej na dociekaniach
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filozoficznych, precyzyjnym formutowaniu diagnoz spotecznych, wprowadzaja-
cym bohatera poszukujacego prawdy. Innowacyjne rozwiazania artystyczne
mozna znalez¢ u Roberta Musila, Hermanna Brocha, Eliasa Canettiego. Do pisa-
rzy idealizujacych monarchie (przy jednoczesnym analizowaniu przyczyn jej
upadku) zalicza Autor Josepha Rotha, jednego z ,,gtéwnych konstruktoréw mitu
habsburskiego, ktorego oddziatywanie odczuwalne jest do dzi$” (s. 54). Na ma-
pie literatury lat migdzywojennych ukazane sa tez sylwetki innych prozaikow
(wsrdd nich bardzo poczytnego Stefana Zweiga) oraz dramaturgia, reprezento-
wana przez Franza Theodora Csokora i Odéna von Horvétha, ktorego dziela
ukazuja brutalne oblicze rzeczywistosSci.

Literatur¢ powstajaca po wiaczeniu Austrii do III Rzeszy (Anschluss) ko-
mentuje Badacz, rekonstruujac kontekst historyczny i wojenne losy pisarzy; ci,
ktorzy pozostali w kraju, stali si¢ ofiarami przesladowan rasistowskich, inni
udawali si¢ na emigracje, niektorzy wybierali tzw. emigracje wewngtrzna.
W tym fragmencie szczegolnie istotna jest konstatacja oddajaca kondycje ow-
czesnej literatury: ,Liczaca si¢ na $wiecie literatura austriacka znalazta sig
W czasie wojny na emigracji” (s. 68). Wielu pisarzy powrécito po wojnie do
Austrii, wlaczajac si¢ w odbudowg zycia kulturalnego. Omawiajac ten z kolei
okres, S.H. Kaszynski kieruje uwage na instytucje kulturalne, czasopisma, wy-
dawnictwa, a takze na polityczne uwarunkowania ich dziatalnosci (nadzor
alianckich komisarzy politycznych, samorzady, niezalezne zwiazki tworcze), na
negatywne zjawiska w dziedzinie zycia kulturalnego, ale i na réznorodnos¢ do-
konan artystycznych majacych poczatek w latach powojennych. W zakresie
poezji wyroznia tworczos¢ Ingeborg Bachmannn i Paula Celana, podejmujaca
zagadnienia egzystencjalne, a takze dzialalno$¢ poetow skupionych w awangar-
dowej ,,Wiener Gruppe”, w obrgbie ktorej dochodzit do glosu surrealizm
i ksztaltowala si¢ poezja konkretna (H.C. Artmann, Ernst Jandl). Zaréwno po-
ezja, jak i proza, w czegSci takze dramaturgia powojenna, miaty charakter rozli-
czeniowy; do faktow przemilczanych, a przypominanych przez pisarzy, nalezaty
zbrodnie wojenne i antysemityzm, o ktorych pisata Ilse Aichinger.

Powotujac si¢ na znanego germaniste wloskiego, Claudio Magrisa, S.H. Ka-
szynski stwierdza, ze Swiadomos$¢ literatury austriackiej naznaczona jest mysle-
niem w kategoriach mitu habsburskiego. ,,Prawda jest — pisze Badacz — ze mit
ten przezyl upadek Monarchii Austro-Wegierskiej i do naszych dni stanowi
wazny element austriackiego kodu kulturowego” (s. 89). Zostat on przeksztalco-
ny w mit Austrii, pomocny w odbudowie ,,zrujnowanego samopoczucia naro-
dowego” (s. 89). Jego transformacje §ledzi Autor w tworczosci Franza Tumlera,
Heimito von Doderera i innych pisarzy.

Na mapie zycia kulturalnego Austrii po odzyskaniu petnej suwerennosci na-
rodowej w roku 1955 wazne miejsce zajgto uniwersyteckie miasto Graz, w kto-
rym dziatato — w duchu odnowy — ugrupowanie ,,Grazer Gruppe”. S.H. Kaszyn-
ski prezentuje zwiazanych z nim tworcow: Petera Handke, eksperymentujacego
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z ,,grami jezykowymi”, Barbar¢ Frischmuth, ukazujaca wlasne widzenie kobie-
cych loséw, Gerharda Rotha, zafascynowanego ciemnymi stronami ludzkiej
osobowosci, 1 wielu innych. Osobny rozdziat dotyczy literatury protestu, ktorej
najwybitniejszymi przedstawicielami sa: tworzacy w atmosferze skandalu indy-
widualista i burzyciel mitu Thomas Bernhard, pisarz ,,kalajacy wlasne gniazdo”
(s. 119), podobnie jak Josef Haslinger i Peter Turrini, a takze Elfriede Jelinek,
objawiajaca wielostronne zainteresowania ludzka natura i spotecznymi rolami
kobiet. Autor poswigca kobietom oddzielny fragment, opatrujac go tytutem:
Literatura kobiecej wrazliwosci, 1 komentujac w jego obrebie twdrczos$¢ proza-
torska Almy Johanny Koenig, Marlen Haushofer, Ingeborg Bachmann, Marlen
Streeruwitz i innych pisarek, odnoszac si¢ zard6wno do dziewigtnastowiecznego
ruchu emancypacyjnego, jak i do rewolucji obyczajowej po IT wojnie $wiatowej.

W zamykajacym ksiazke rozdziale Odmienny sposob czytania Swiata
S.H. Kaszynski prezentuje najmtodsze pokolenia pisarzy, zaczynajac od tych,
ktérych dokonania wigzane sa z postmodernizmem (Christoph Ransmayr, Ro-
bert Menasse i inni). Na wstepie jednakze komentuje dystans, z jakim przyjmo-
wano w Austrii postmodernizm, oznaczajacy wicloaspektowe czytanie $wiata,
wskazujac, iz: ,,Jego programowa niecadekwatno$¢ i semantycznie niejedno-
znaczne teorie byty nad Dunajem odbierane w odniesieniu do chaosu wartos$ci,
jaki wprowadzit w kulturze austriackiej «Wiedenski Modernizm» z poczatkéw
XX wieku” (s. 141). Rozwazania dotyczace zasadnosci stosowania tego pojecia
wobec literatury austriackiej wsparte zostaty przede wszystkim odwotaniem do
najbardziej zywotnych tradycji, ktorych znaczacym elementem byl rozwinigty
zmyst krytycyzmu: ,,[...] to wlasnie w literaturze austriackiej od dziesigcioleci
funkcjonowaly elementy dekompozycji jednolitego obrazu $wiata przedstawio-
nego w jezyku, jak i destrukcja pojecia czasu jako normy porzadkujacej prze-
strzen” (s. 142). Totez dla wspotczesnych pisarzy austriackich postmodernizm
,»hie byt szokiem estetycznym, lecz potwierdzeniem jednej z obecnych w kultu-
rze linii rozwojowych” (s. 142). Ta czgs$¢ ksiazki tworzy z pierwszym rozdzia-
tem klamrg kompozycyjna i problemowa, obejmujaca bogactwo i r6znorodnosc¢
zjawisk kulturowych, ujawnia tendencje literatury austriackiej do odkrywania
nowych horyzontéw. W rozdziale tym omowiona tez zostata literatura faktu
(Martin Pollack, Karl-Markus Gauss) oraz literatura tworzona przez przybywa-
jacych do Austrii w ostatnich dziesigcioleciach imigrantéw (w tym pochodzace-
go z Warszawy Radka Knappa), oswajajaca na nowo Austriakdw z obcos$cia
i z rt6znorodnymi srodkami wyrazu.

Pozostaje zatem na koniec odpowiedzie¢ na pytanie, jakie miejsce zajmuje
ksiazka Stefana H. Kaszynskiego wérdd prac na temat literatury austriackiej. Ich
liczba stale si¢ powigksza, stwarzajac szerszy wachlarz propozycji interpretacyj-
nych (wiele nowych opracowan pojawia si¢ na tamach czasopism, na przyktad
,Literatury na Swiecie™), a takze kontekst dla omawianej tu publikacji. Sposréd
najnowszych prac wymieni¢ nalezy przede wszystkim Historig literatury au-
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striackiej Macieja Ganczara (Warszawa 2016), ktora prezentuje rozwoj literatury
austriackiej, poczawszy od okresu $redniowiecza, co zwiazane jest z przyjetym
tu sposobem uporzadkowania zjawisk literackich (kryteria czasowe i terytorial-
ne). Nowe prace, czasem kontrowersyjne, poszerzaja obszar dyskusji na temat
wyznacznikow literatury austriackiej, periodyzacji, rozstrzygni¢¢ co do wyboru
postaci i faktow literackich reprezentujacych poszczegélne etapy jej rozwoju.
Ksigzka S.H. Kaszynskiego niewatpliwie stanowi wazne dokonanie w zakresie
historii literatury; decyduje o tym jej zawarto$¢ merytoryczna oraz konsekwen-
cja Autora w rekonstruowaniu profilu intelektualnego i artystycznego literatury
austriackiej w oparciu o przyjete kryteria badawcze. Wydzielenie okreslonego
etapu w historii tej literatury jest gteboko uzasadnione ze wzgledu na szczegol-
nie ozywiony rozkwit intelektualnego i artystycznego zycia w Austrii w wieku
XX i w ostatnich dekadach oraz wysokie miejsce, jakie literatura ta zajela
w kulturze europejskiej. Warto§¢ ksiazki podnosi tez przejrzystos¢ wywodu
i sposob uporzadkowania materiatu. Autor wskazuje tu na wielo$¢ i réznorod-
no$¢ fenomenoéw literackich, stosuje wyprébowane metody ich ogladu, wyszu-
kujac istotne tresci i cechy poetologiczne, uruchamiajac konteksty historyczne,
rekonstruujac austriacki kod kulturowy i wyodrebniajac wazne ogniwa rozwoju
literatury. Wnikliwa analiza najnowszych zjawisk literackich sktania Badacza do
zakonczenia pracy konkluzja, iz przenikanie do literatury — asymilujacej od cza-
sow monarchii kultury ré6znych narodowosci — nowych elementéw kulturowych,
wnoszonych przez imigrantow, powoduje odchodzenie od austriackiego kodu
kulturowego: ,,Literatura austriacka nie zniknie wprawdzie z mapy literatur eu-
ropejskich, na pewno jednak zmienia si¢ jej z trudem budowane wektory”
(s. 174). Stwierdzenie to niewatpliwie wynika z glebokiej analizy faktow lite-
rackich, ponadto moze prowokowa¢ czytelnika do poszukiwania odpowiedzi na
pytanie, na czym polega istota literatury i kultury austriackiej — czym byta daw-
niej 1 czym jest dzi$.

Walory estetyczne tej starannie pod wzgledem edytorskim wydanej ksiazki
podnosza ilustracje — portrety pisarzy austriackich wykonane reka malarza
i rysownika Marka Cierniewskiego. Zastapienie tradycyjnej fotografii reproduk-
cjami portretow to szczesliwy pomyst; wszak malarstwo towarzyszyto rozwojo-
wi literatury, zwlaszcza od czasow modernizmu, i owa symbiOza jest jedna
z waznych cech kultury austriackie;j.



